Armando dal Fabbro®

ARCHITEKTURA BEZ DETALI [1]

Artykut jest rodzajem deklaracji programowej przywrécenia architekturze i miastu, jako miejscom rozwoju
sztuki i idei, naleznego im, centralnego miejsca w dyskusji. Kondycje badan naukowych w architekturze
mozna pozna¢ po relacji projektu i techniki. Jedno$¢ dwuczionu przedstawienie-konstrukcja okresla kulturg
projektu, ktory powinien nie tylko rozwigzywac kwestie funkcjonalne, ale poszukiwac istoty konstrukciji jako
procesu formalnego badajgc relacje pomigdzy ideg formy a rezultatem.
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Paradoksalnie, moje przemyslenia nie podgzajg
za tezami tegorocznej krakowskiej konferenciji. Moja
diagnoza wyrazona w tytule bierze sie jednak z pew-
nego przypuszczenia, ktére, jak sgdze, wielu podzie-
la. Chcac wyjasni¢ lepiej, co mam na mysli, musze
zacza¢ od poczatku, czy raczej od momentu, w kto-
rym dzisiejsza architektura znalazta si¢ na rozdrozu.
My, architekci i nauczyciele, mamy do wyboru dwie
mozliwosci: albo bedziemy radzi¢ sobie ze ztozonos-
cig wspolczesnosci i naszg wtasng rolg za pomocg
kulturowej i formalnej neutralnosci opartej na wybo-
rach stylistycznych wynikajacych z innowacji techno-
logicznych i wymaganiom rynku, albo wezwiemy na
pomoc nauki 0 sztuce poszukujgce tej wyjatkowe;j
i urodzajnej ztozonosci skrywajacej sie w Swiecie idei,
taczgce zawsze machen Koennen i machen Wollen.

Jestesmy dzi$ bezsilnymi swiadkami chwaty spe-
cjalizacji naukowej i teknokratycznej pozyciji tych, kto-
rym wydaje sie, ze moga przetozy¢ na ogolne oceny
ledwie “przejawy” wynikajgce z czysto technologicz-
nych wyboréw. Zdobycze naukowe w niemal kazdej
dziedzinie wynikajg z uniwersalnych porzadkow i, tak
jak miasta, przechowujg wielkie zasoby wiedzy, ktorej

nie powinno sie jedynie strzec, ale ktorg nalezatoby
wykorzystywaé we wszystkich jej formach wyrazu,
poprzez sentyment dla sztuki i kreacji.

W poprzednich latach, w tym miejsu, zadawalismy
sobie pytania na temat wielu aspektéw architektury,
takich jak teoria i jej granice, pigkno, materialnos¢
i niematerialnos¢, przysziosc...

Ciggte pytanie samych siebie o architekture jest
sposobem na zastanowienie sig, na przyktad, nad
powigzaniami architektury i konstrukcji, ideg miasta
i jego obecnym znaczeniem. To sposéb na podjecie
na nowo watku, ktéry sprawia wrazenie, jakby jego
rozwoj historyczny zostat przerwany i w pewien spo-
s6b zagrzebany w fatdach postmodernizmu wskutek
roztamu rzeczywistosci urbanistycznej na globalizacje
i marketing, sprowadzenie sztuki do roli spektakiu
i zubozenie myslenia.

Literatura, zaréwno ta specjalistyczna, jak i ta ogol-
na, podijefa i przepracowata na nowo temat miasta
i architektury w ich rozlicznych przejawach i znacze-
niach, zaréwno w ujeciu formalnym, jak i spofecznym,
ale do dzis$ nie zmierzyta sie — moze z wyjatkiem histo-
rykéw i dziennikarzy — z kwestig upadku architektury
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w odniesieniu do jej roli identyfikujgcej, ktora — prze-
ciwnie — nieustajgco podlega czynnikom ekonomicz-
nym, wigc traktowana jest jak zwykly produkt.

Dwuczton dom-miasto, na przykiad, jako kwestia
Architektury, odzwierciedla wiasciwie dwa nierozigcz-
ne aspekty rzeczywistosci miasta, z ktorych jeden jest
zalezny od drugiego. Obszerna literatura powstajgca
w ostatnich latach i badajgca fenomen wspétczes-
nego miasta, na poczatku byta nowym rozdziatem
w historii badan nad miastem, ale skonkretyzowata
si¢ oddrzucajgc ujecie miasta jako projektu.

Podobnie relacja przedstawienie-konstrukcja de-
finiuje zakres idei projektowej jako co$, co nie moze
po prostu rozwigzywac kwestii funkcjonalnych, lecz
co musi poszukiwa¢ istoty konstrukcji jako procesu
formalnego badajacego relacje pomiedzy ideg formy
a rezultatem.

Jako rezultat ustalonego procesu naukowo-tech-
niczno-kulturowego, akt projektowania reprezentuje
szczyt procesu intelektualnego, ktory paradoksalnie,
w swej redukciji figuratywnej, odnosi sie do pewnej
liczby prostych, podstawowych uktadoéw architek-
tonicznych, ktére mozna sklasyfikowa¢ jako kilka
zamknietych archetypow: ogrodzenie, sala, sala hi-
postylowa lub pewnych typéw funkcji: wieza (miesz-
kalna i biurowa), teatr, rynek, dom. Méwimy zatem
o takim podejsciu projektowym, ktére zwyczajnie
nie moze by¢ zredukowane do koncepciji architek-
tury jako zwyktego, przypadkowego aktu architek-
tonicznego wykorzystujgcego pewne umiejetnosci,
ale musi odnosi¢ sie do woli projektu, ktéry z kolei
powinien moc zigczy¢ razem rézne formy wiedzy
z dyscyplin technicznych i z zakresu estetyki. W tym
sensie, w relacji pomigdzy projektem a technikami
konstrukcji, ustala si¢ nowa-dawna kondycja badan
naukowych w architekturze. Nie chodzi tu po prostu
o inne podejscie do projektu. Wydaje sie, ze musi-
my uznac¢ poszukiwania formy projektu za zatozenie
kontynuowania metody analitycznej, wskazujacej
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techniki i procedury oceny projektu architektonicz-
nego po to, by je poprawi¢, réowniez z punktu wi-
dzenia rozwoju trwatego, wydajnosci energetyczne;j,
materiatowej i srodowiskowej [2]. Znaczenia tego
doswiadczenia nalezy poszukiwa¢ giéwnie po to, by
mowi¢ o jezyku architektury w jego wielu znacze-
niach, tych bezposrednio powigzanych z konstruk-
cjg i praktykg tego, co niekiedy nazywamy urban
recycle. Jezeli pod pojeciem “konstrukcji” rozumie-
my ztozony zespot faktéw ustawiajgcych projekt
w samym centrum badan, wraz z jego elementami
kompozycyjnymi, figuratywnymi, strukturalnymi, fi-
zycznymi, technicznymi, architektonicznymi, to urban
recycle rozumiemy — w przeciwienstwie do architek-
tury wspierajgcej tylko jeden obiekt — jako estetyke
kontekstu, czyli powigzania i relacje tworzgce Dzieto
jako takie, w tym rowniez Dzieto Sztuki.

Obiekt jako produkt designu powiniec byé¢ ze-
stawiony z ,kawatkiem”, pojedynczym elementem
util, korzystajgc ze stow Le Corbusiera, to znaczy
funkcjonujgcym obiektem, tak jak funkcjg architek-
tury jest konstruowanie miejsc. Mozna to rozwazac
zaréwno pod kulturowym, jak i spotecznym kagtem
uzytkowania miasta. Dzisiejsze miasta muszg wyra-
za¢ swoj czas, tak jak miato to miejsce w przeszio-
$ci w przypadku ciggle zmieniajgcego sie — i row-
noczes$nie wyrazajgcego stale, podstawowe ludzkie
wartosci — miasta.

José Ortega y Gasset, wielki filozof hiszpanski zy-
jacy na poczatku ubiegtego wieku moéwit, ze nalezy
przeciwstawi¢ sie rozproszeniu i komplikacji pracy
naukowej poprzez pofgczenie i uproszczenie dzie-
dzin wiedzy. Uproszczenie miatoby prowadzi¢ do
bogactwa: bogactwa intelektualnego, a koncentracja
prowadzi¢ do syntezy: syntezy projektowej.

(...) W miare jak w obrebie danej nauki dochodzi
sie do zagadnien wymagajgcych nieodwotalnie umie-
jetnosci technicznych, zagadnienia te nieodwotalnie
tracg swoj fundamentalny charakter” [3].
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Giorgio De Chirico, La tour rouge, 1913
Mario Sironi, Periferia, 1928

Twierdzenia te sg wcigz aktualne, poniewaz
sg czescig uniwersalnego myslenia kreatywnego,
a szczegolnie, w tym wypadku, doswiadczenia archi-
tektury oraz ogolnie $wiata ikonografii. Odnajdujemy
je rowniez, od czaséw antycznych po dzien dzisiejszy,
w naukach autoréw wielkich traktatéw, humanistow,
literatéw i racjonalistow: od Witruwiusza do Leona
Battisty Albertiego, od Palladia do Aldo Rossiego, etc.

Aldo Rossi, na przyktad, potrafit nadac kryzysowi
wspofczesnego miasta warto$¢ ikoniczng wprowa-
dzajgc pojecie tradycji, ktéra pozostaje w ciggtym
dialogu z historig i karmi sie rzeczywistoscig. Wobec
ubostwa wspotczesnej mu architektury Rossi wska-
zal, na przykiad, architekture przemystowg jako punkt
odniesienia dla myslenia analogicznego: porownywat
most i kopute Scandicci, stozek w Modenie, a ko-
lumny kwartatu Gallaretese w Mediolanie do mostow
i wiaduktow autostradowych — formalne repetytorium
miasta metropolitalnego jako wizji $wiata, zinterpreto-
wanego na nowo poprzez wspofczesne wyobrazenia
figuratywne.

A wszystko to zgodnie z tradycjg wielkiego ma-
larstwa wloskiego XX wieku: przedstawianie warto-
sci ikonicznej przemystowych przedmies¢ i ich roli
w XXI wieku oraz architektury racjonalistycznej: od
italikow Giorgio de Chirico po przedmiescia Siro-
niego. Geste, monochromatyczne obrazy Sironiego
uksztaftowaly mit nowej estetyki w architekturze,
architekture rzeczywistosci, przetransfigurowang
i przemyslang w nowg urbanistyczng wizje nowo-
czesnego miasta.

Czyz nie jest prawda, parafrazujgc Guillermo Cab-
rera Infantego i jego E/ libro de las ciudades, ze “ar-
chitektura, poza kilkoma ksigzkami, stanowi jedyng
mozliwg forme historii. W niektérych przypadkach po
literaturze nie pozostaje nic, zostaje tylko architektu-
ra jako jedyny — niemy, a réwnoczesnie elokwentny
swiadek; budynek jest wiecej wart, niz tysigc stow,
poniewaz jest trwafym obrazem, ktory trwa” [4]. Re-
alny obraz, ktéry trwa w czasie, zyje dalej, rowniez
wtedy, gdy przeksztaica sie w relikt albo w catkowicie
zapomniany fargment.



Ta idea, ktora sprawita, ze w 1976 Aldo Rossi,
Eraldo Consolascio, Bruno Reiclin i Fabio Reinard
postanowili razem opracowa¢ wielkg plansze Citta
analoga, wydaje sie dzi$ jednak odlegta. Tym, co skia-
nia nas do powracania do tych tematéw po ponad
trzydziestu latach jest znaczenie, ktére cze$é z nas
wcigz przypisuje roli architektury w budowaniu mia-
sta. Mam tu na mysli nie tylko znak przynaleznosci
do pewnej szkoty myslenia czy pewnego upodobania
do interpretowania natury miasta poprzez architekture
i projekt. Mam na mysli wole przywrdcenia warto$ci
architektonicznych poszukiwaniom opartym na pro-
jekcie rozumianym jako wiedzy i miescie jako miejscu,
w ktorym mozna znalez¢ wiedze.

»Metafizyczna” wizja miasta wyobrazonego i na-
fozonego na miasto realne, karmigcego sie nim,
przesunetfa jeszcze bardziej przedmiot zaintereso-
wania architektury na ptaszczyzne poetycko-figu-
ratywng, odsuwajgc si¢ w konsekwencji zaréwno
od wartosci obiektywnych, jak i aspektow czysto
funkcjonalnych.

Warto przypomnie¢ znaczenie, jakie Pier Pao-
lo Pasolini przypisywat w pracy nad niektérymi ze
swych arcydziet filmowych ,regule analogii”. W wy-
wiadzie udzielonym Oswaldowi Stackowi w 1969
roku a propos Ewangelii wedtug $w. Mateusza mowit:
»~Zrezygnowatem z jakiejkolwiek realistycznej czy na-
turalistycznej rekonstrukcji. Regutg, ktéra kierowata
produkcjg tego filmu, jest regufa analogii” [5].

Figuratywna rama kulturowa spinajgca caly do-
robek filmowy Pasoliniego pozwala nam, zgodnie
z jego poetyka, rozwing¢ pewne orientacyjne hipo-
tezy odnoszgcej sie do odnalezienia — poprzez ana-
logig — w przestrzeni i miejscach realnego miasta
pewnej operacyjnosci w architekturze.

Idea miasta jako dzieta sztuki moze zostaé
podtrzymana réwniez poprzez studia fenomenéw
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miasta metodg analizy historycznej, ale nie histo-
ryczno-porownawczej, patrzac na ztozono$é mia-
sta jako pewnego rodzaju bogactwo, z catym jego
potencjatem, nie zapominajgc po drodze o poréw-
naniu znakoéw, $ladéw, pamieci miejsc i ich nama-
calnych znaczen.

Uznajemy wspoiczesne miasto za miejsce pozba-
wione pamigci w opozyciji do miasta jako kolektyw-
nego fatto urbano taczacego w sobie rézne historie
zycia i wspomnienia, identyfikujacego i reprezentu-
jacego siebie poprzez formalne wartosci architektury
miasta. Znaczenie monumentdéw, natura otwartych
przestrzeni miasta historycznego oraz ich relacje
wnetrza i zewnetrza sugerujg i uczg nas jak mysleé
0 miescie przysztosci, ukazujg potencjat ekspres;ji
lezacy w przestrzeni miasta, przekazujg idee piekna
architektury w relacji z naturg miasta.

Musimy raz jeszcze rozwazy¢ naszg prace w sen-
sie ontologicznym, to znaczy mysle¢ o naszej pra-
cy jako ,wielkiemu dos$wiadczeniu cztowieka, jako
tajemnicy, ktdra nas rownoczesnie tworzy i okresla,
jako akcie wiedzy i komunikacji (...) jak mozemy
ustanowi¢ na nowo podstawy naszego dziatania
i naszego nie-dziatania, czym - z praktycznego i fi-
lozoficznego punktu widzenia — jest nasza sztuka”.
Wrdci¢ do korzeni “teatru jako zbiorowego rytuatu
nocnego, tanca jako pierwotnego ruchu, cztowieka
jako tajemniczego tgcznika nieba i ziemi” - i, dodaj-
my, architektury — “aby odnalez¢ sie na nowo w obec-
nym czasie i przestrzeni (...), w czasie ruchomych
piaskow, czasie straty, zyciowych mikroprzestrzeni,
przej$¢ podziemnych, opuszczonych fabryk, w sa-
mym $rodku roztamu. Patrzac, jak spacerujemy po
krawedzi, w wielkiej nieskonczonosci istnienia i aro-
ganckiej matosci czynu. Patrzac, jak zamieszkujemy
paradoks dzisiejszych form i robimy salto mortale,
idziemy dalej, spadamy” [6].



102

PRZYPISY

[1] Fragmenty tego tekstu pochodzg z: Un ruolo per
l'architettura contemporanea”, [w:] Dove va l'architettura?,
Florencja 2011, natomiast niektére zagadnienia zostaty
przedstawione wczesniej, [w:] L’architettura, le forme e il
significato. Per un’architettura complessa e interdisciplinare,
[w:] Per un’architettura della costruzione, Il Poligrafo, 2011.
[2] A. dal Fabbro, Le forme significanti del progetto [w:]
Progetto unitario, Werona 2009.

[3] J. Ortega y Gasset, Misja uniwersytetu (1930), ttum. Henryk
Wozniakowski, Miesiecznik Znak 6(288)/1978, s. 727.

[4] G. Cabrera Infante, El libro de las ciudades, Madryt 1999,
wydanie wtoskie: /I libro delle citta, Mediolan 2001.

[5] O. Stack, Pasolini on Pasolini, London 1969, przedruk
[w:] Le citta del cinema: Pier Paolo Pasolini, Wenecja 1995.
[6] L. Delogu, Camminare nella frana/Piccola scuola noma-
de. Teatro Valdoca, 2012 Cesena.



Armando dal Fabbro®

ARCHITECTURE WITHOUT DETAILS [1]

Article is a sort of a mission statement to bring again architecture and the city in the center of the de-
bate, as a place for ideas and art. In the relationship between the project and the techniques you can find
a new and antique condition of the scientific research in architecture. The unity depiction-construction de-
fines a culture of the project which should not only solve functional issues, but investigates the essence
of construction as a formal process, as a necessary path studying the relationships between an idea of

form and its achievement.

Keywords: architecture of the city, analogy, the present, Aldo Rossi, Pier Paolo Pasolini

It might seem contradictory if | express here my
thought which doesn’t follow this year issue of the
Krakowian Seminars. Yet, the strong assessment ex-
pressed in my essay’s title, comes from an assump-
tion which | think is widely shared.

In order to explain better what | mean, | must
start from the beginning, saying that today’s archi-
tectural culture puts us in front of a crossroad: two
choices are there for us architects and teachers:
whether we choose to manage the contemporary
complexity and our role through a mere cultural
and formal neutrality based upon stylistic choices
resulting from technologic innovation and market
needs, or to call the art knowledges looking forward
to that peculiar and prolific complicity hiding in the
world of ideas, always linking “Machen Kénnen”
and “Machen Wollen”.

Today we are powerless witness to the praise of
the scientific specializations and to the technocratic
position of those who think they can translate into
universal assessments the poor “whimper” made
from merely technological choices.

The achievements of science, expressed in any
disciplinary field, come from the universal heights,
likewise the cities, with their universal worth, are stor-
ing a huge number of knowledge, which shouldn’t
just be preserved, but should be used in all their
expressive forms, through a feeling of love for art
and creation.

In the past years, in this place, we have been
keeping asking ourselves about many aspects of ar-
chitecture: the theory and its limits, the beauty, ma-
teriality and immateriality, the future ...

Keeping asking ourselves about architecture is
a way to reflect, for example, on the connections ex-
isting between architecture and construction, between
an idea of the city and its meaning today.

It is a way to renew a talk which looks like being in-
terrupted in its historical development, and someway
buried in the folds of postmodernity, because of an
urban reality split up into globalization and marketing,
dramatization of arts and impoverishment of thought.

* Dal Fabbro Armando, prof. arch., Istituto Universitario di Architettura di Venezia.
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Giorgio De Chirico, La tour rouge, 1913
Mario Sironi, Periferia, 1928

Literature, both specialized and generalist, has
been tackling and reconsidering the issue of the city
and of architecture in its various meanings, both in
formal and social terms, but what is lacking today,
apart from the cases of the historical and journalistic
approach, is facing the issue of the contemporary
architecture decline, referring to its identification role,
which, on the contrary, keeps being subdued by the
economic assessments, and thus considered like
a mere product of usage.

The pair house-city, for example, being an Ar-
chitecture issue, mirrors actually two inseparable
aspects of the urban reality: one depending on the
other. The wide literature which has been developing
in these past years, investigating the contemporary
urban phenomenon, has started as a new season of
urban studies, but it has come out as a renounce to
consider the city as a project issue.

Likewise, the relationship depiction-construction
defines the field of an idea of the project as some-
thing which can’t simply deal with solving functional

problems, but which must, instead, investigate the
assumptions of construction seen as a formal proc-
ess, as a research path studying the relationships
between an idea of art form and its accomplishment.

Being the result of a settled cultural-technical-sci-
entific process, the act of the project represents the
top of an intellectual process, which, paradoxically, in
its figurative reduction, refers to a number of simple,
basic, architecture systems, that can be classified as
few finished archetypes: the enclosure, the hall, the
hypostyle hall; or in certain function-types: the tower
(for residences or offices), the theatre, the market,
the house of men.

We are therefore speaking of a design approach,
which simply can’t be reduced to the concept of
architecture as the mere, random act of adding up
abilities, but it must refer to the will of project mak-
ing, which must be able to put together both different
knowledge and technical and aesthetic disciplines.

In this way you can define a new and antique
condition of the scientific research in architecture:



in the relationship between the project and the con-
struction techniques.

I am not referring simply to a different approach to
the project, | think we must consider the research of
the project’s form as an assumption to carry out an
analytic method, telling procedures and techniques to
emphasize the architecture project, to make it better,
also from the sustainability point of view, the energy
saving and environmental efficiency [2].

The meaning of this experience has to be looked
for mainly in order to speak about architecture’s lan-
guage in its main significances, | mean those directly
connected to the construction and the practice of
what today is usually called urban regeneration (ur-
ban recycle)

If, by the term “construction”, we mean a complex
set of facts putting the project right in the center of
the research, with all its components, compositional,
figurative, structural, physical and technical, archi-
tectural, through the concept of urban regeneration
we want to put forward — instead of the architecture
supporting one single object — the aesthetic of the
contexts, meaning the connections and relationships
creating the Work in general, and also the Work of Art.

To the object as the result of a design product,
you must oppose the “piece”, the single element be-
ing a util, to use the Le Corbusier expression, which
is the object in its function, likewise, architecture is
in function when it is configuring the places. | mean
both in cultural and social sense, of using the city
from the conceptual and creative point of view.

Cities today need to express their time, as it hap-
pened in the past with the city keeping changing and,
at the same time, expressing basic and permanent
values of human thought.

Jose Ortega y Gasset, the great Spanish philoso-
pher who lived at the beginning of last century, used
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to say that you must oppose to the “dispersion” and
“complication” of the scientific work, by “concentra-
tion” and “simplification” of knowledge. Simplify in
order to create richness. Intellectual richness; con-
centrate in order to make synthesis: synthesis mak-
ing projects.

“... When science gets to ideas which are inevi-
tably asking technical abilities, (...) this means ideas
are losing their fundamental character (...)” [3].

These statements are still worth today, because
they belong to the universal thought of creation and,
in particular, in this case, they belong to the expe-
rience of Architecture and to the world of icons in
general. We find them also in the teaching of great
treatises, humanists, literary men,and rationalists,
from ancient times to nowadays: from Vitruvio to
Leon Battista Alberti, from Palladio to Aldo Rossi, etc.

Aldo Rossi, for example, was able to give to the
contemporay city crisis a different iconic value, in-
troducing an idea of tradition which keeps dialogu-
ing with history and nourishing itself starting from
reality. For example, in front of the poorness of con-
temporary architecture, Aldo Rossi pointed industrial
architecture as unique reference for the analogic
thought. Likewise, he used to compare the bridge
and dome of Scandicci and the cone of Modena
to the industrial buildings, and the columns of the
Gallaretese building in Milan to the big motorway’s
bridges and viaducts.

A sort of formal repertory of the metropolitan city’s
elements, re-interpreted through contemporary imagi-
nation, in which the city becomes a sort of a vision
of the world.

All this following the tradition of the great italian
painting of the XX Century: representing the icon-
ic value of industrial suburbs and their role in the
XXI Century and Rationalist Architecture: from the De
Chirico Italic squares to the Sironi’s urban suburbs.
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The dense monochrome paintings by Sironi moluld
the myth of a new architecture’s aesthetics, an ar-
chitecture of reality transfigured and re-conceived as
a new urban vision of the modern city.

Isn’t it true that, quoting from Guillermo Cabrera
Infante’s book El Libro de las Ciudades, “Architec-
ture, apart from a few books, is the only possible
form of history. In some cases there is nothing left
of literature and the only mute and yet speaking wit-
ness is architecture: a building is worth more than
a thousand words because it is a hard and long last-
ing image” [4].

It is a sort of real image lasting in time and keep-
ing living, even when it becomes a relic of the past
or a fragment and is completely forgotten.

It looks far away, and only in the past, the idea
urging in 1976 Aldo Rossi with Eraldo Consolascio,
Bruno Reichlin and Fabio Reinhard to make the big
plate of the Citta analoga. Now, after thirty years,
what is still urging us to linger over these subjects is
the significance which some of us keep attributing to
the role of architecture in the construction of the city.

What | mean by this is not only the fact of be-
longing to a school of thought, nor the mere taste
for interpreting the nature of city through the archi-
tecture and the project, | mean the will to go over
and over the subject of the worth of architectural
research based upon the project, understood as
knowledge, and the city as the place where you can
find knowledge.

The “metaphysical” vision of an imaginary city
set up over the real city, and nourishing on it made
the interest of architectural research shifting on the
grounds of poetry and painting, consequently turning

away from both objective values, and mere functional
issues.

It's worth mentioning PP. Pasolini’'s “rule of the
analogy” and its meaning in the making of some of
his cinema masterpieces. Speaking about “Il Vangelo
secondo Matteo” during an interview with Oswald
Stack in 1969, Pasolini said: “ in the movie | grave
up any realistic or naturalistic reconstruction. The
rule leading the movie’s production was the rule of
analogy” [5].

The cultural, mainly figurative framework molding
Pasolini’s movies, according to its poetry, allows us
to put forward some hypothesis, referring to a sort
of operative way in architecture, to be found, from
analogy, in the spaces and places of the real city.

The concept of the city as a work of art can be
maintained also by studying the urban phenomenon’s
with an historian approach, as opposed to the histori-
cal criticism, seeing the urban complexity as richness,
in all its potentiality, not forgetting, in the meanwhile,
the comparison with the signs, the tracks, the memory
of places and their tangible meanings.

We consider the contemporary city as a place
without memory as opposed to the city as a collective
urban fact summarizing histories of life and memo-
ries, identifying and representing itself in the formal
values of the architecture of the city.

The meaning of monuments, the nature of urban
empty spaces in the ancient cities and their inside-
outside relationship suggest and teach us how to
think of the future city, they show the expressive po-
tentiality of the urban space, convey an idea of beauty
of architecture in relationship to the nature of the city.

We must again consider our work in an ontological
sense, | mean we must think of our work “as an high



experience of man, as a mystery which both makes
and qualifies ourselves, as an act of knowledge and
communication (...) how we can found again our act-
ing and our not acting, what is practically and philo-
sophically our art”.

Going back to our roots: “from the theatre as
a night community ritual, to the dance as a primor-
dial movement celebrating life, to man as mysteri-
ous link between the sky and the earth (...)” — and
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to architecture, we add - “in order to relocate our-
selves in the present time and space (...), in this
time of landslide, and of loss, in life’s interstices, in
the subways, in the deserted factories, just in the
middle of the crack.

Looking at us walking along the edge, amongst
the wide infinity of being and the arrogant narrow-
ness of doing. Looking at us living in the paradox of
the today’s forms and turning a somersault, going
on, failing.” [6]

[3] J. Ortega y Gasset, Mision de la Universidad, Madrid 1930,
italian translation: La missione dell’'universita, Napoli 1991.
[4] G. Cabrera Infante, El libro de las ciudades, Madrid 1999,
italian translation: // libro delle citta, Milano 2001.
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