Adam Fottarz”

W SKALI DETALU, W MATERII DUCHA FORMY

W transhumanistycznym wymiarze architektury stajemy sie partnerami rozwinietego paradygmatu cztowieka
— istoty substancjalnej z jej pierwotnym status quo. Istotg architektury jest jej substancjalna materia. Two-
rzywem mysl: idea — atrybut kultury wznoszenia budowli — telos. Detal historycznie uwarunkowany, gtéwnie
jako element zdobniczy, wspoiczesnie integralnie zwigzany w syntezie formy, dyskretnie ukryty. A jednak
wazny, znaczgcy w catosciowym obrazie konwencji plastycznej w zintegrowanej przestrzeni architektonicz-
nej w kontekstualnym anturazu otoczenia. W praktyce wielu projektantow i mfodych adeptéw architektury

traktowanych jest instrumentalnie lub bez znaczenia.

Stowa kluczowe: Transhumanizacyjny paradygmat formy, pierwotne status quo osoby
ludzkiej, detal, skala przestrzeni, kontekstualny anturaz, piekno, doznanie.

Czlowiek nie moze planowac Swiata, nie
zaprojektowawszy wprzéd samego siebie.

Rudolf Schwarz rok 1949

O uniwersum

Do transhumanistycznego wymiaru architektury,
w doznawaniu archetypowego ,,pejzazu” i zapozy-
czonych form i ksztattéw od $wiata natury, mozemy
stawac sie partnerami w $wiecie rozwinietego para-
dygmatu cziowieka — istoty substancjalnej, organicz-
nie zwigzanej z koniecznoscig powrotu do jego pier-
wotnego status quo. Bo przeciez czujemy sig bliscy,
a nawet dziec¢mi natury. W tych uczuciach jest zawarta
prawda o istocie naszej psyche.

Istota architektury tkwi w jej substancjalnej mate-
rii. Tworzywem jest mys$l, wyabstrachowany produkt
kultury. Ten z pozoru paradoksalny atrybut kultury
wznoszenia budowli mozemy odnie$¢ do jej telos.

Dyskretne, ukryte, a jednak wazne, znaczace

1. W srodowisku naturalnym mozemy wydzieli¢
strefy wyznaczone topografig, roslinnoscia, zlewi-
skami i naturalnymi ciekami wodnymi oraz strefy
uksztattowane przez cziowieka. Obie nadajg prze-
strzeni szczeg6liny charakter, gdy gtéwnie dotyczy to
artykulaciji, tj. kombinacji elementéw wiodacych i ich
cech fizycznych. Identyfikacja i szczegolny charakter
zalezy m.in. od okreslajgcych ciggtos¢ przestrzeni jej
sktadowych czesci: ich skali, tekstury, form, dominant,
akcentéw, detali, symboli i znaczen. Elementy bu-
dowlane i architektoniczne (np.: stup, kolumna, filar,
strop, koputa, sklepienie, okno, brama, portal, schody,
balkony, loggie, empory, biforium i triforium, przypo-
ry, wieze, $ciany kurtynowe) zdefiniowane w swojej
strukturze izmami stylowymi, zestawione wg regut:
proporcji, skali, rytmu, symetrii i tamaniem jej osi,
rbwnowagi przestrzennej i znaczeniowej, stosowania
elementéw i dominant, kontrastu $wiatta i wielkosci,
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faktur $wiattocieniowych i rustykalnych, stanowig je-
zyk formy. W zaleznosci od skali przestrzeni, moze-
my odnies¢ je do spoéjnosci struktury, wyréznic¢ jako
np. akcenty w obrebie tej struktury. Ale w przypadku
zroznicowania skali bryty, ptaszczyzn zastosowanych
i poszczegolnych wybranych elementéw architekto-
nicznych jak: okno, portal, belka, stup, ornament,
tekstura materialu, faktura, element rzezbiarski, ma-
larski itp., sg uzyte jako akcentujgce lub istotny detal
wartosciujgcy strukture bryly lub sylwety pod wzgle-
dem architektonicznym i plastycznym — il 1.

Umownos$¢ hasta — detal, jego forma i funkcja
w dotychczasowej praktyce terminologicznej zdeter-
minowana jest jego historycznie przypisywang funk-
cja, gtownie zdobnicza. Obecnie jest uzywanym ter-
minem o znaczeniu otwartym, obejmujgcym zjawisko
i funkcje detalu w szerszym kontekscie analizy warto-
$ci i stylu architektury historycznej w jej wspotczesnej
kontynuacji w transformacjach i nowych koncepcjach
formy przestrzeni.

W przypadku transformacji formy, stosowana jest
metoda autonomicznego tgczenia elementéw w kon-
struowaniu dzieta i swobodnej algorytmizacji Srodkow
formalnych. (il. 2, przyp. Fottarz Adam: graficzny al-
gorytm kota Ying-Yang, dot.: transformacja modelu,
zmienno$¢ wyrazu uzyskana poprzez napiecie po-
migedzy elementami). Dotyczy to np. uzycia detalu
,,historyzujgcego” przyp. Graves Michael: Dolphin
and Swan Hotels, Disneyworld, Florida: naduzywanie
cytatébw w epoce postmodernizmu, w tym przypadku
scenograficznych atrybutéw, symboli czytaj: pastisz,
zart literacki. Odmienna domena w sposobie kon-
struowania — dekompozycja przestrzeni — zestawu
elementow bryt, ptaszczyzn i $wiatfa, uzytych jako
zdetalowana materia, tworzy jednorodng, zwartg
strukture, tektonicznie zrownowazong przyp. dekon-
struktywizmu na przyktadzie kompozycji przestrzeni
wnetrza Tonis Loft, New York, autorstwa: Eisenman
Peter / Yorgancioglu Faruk - il. 3.
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We wspoiczesnych koncepcjach forma architek-
toniczna przemawia poprzez synteze zwigzkow ele-
mentow czystej formy zromantyczng
postawg katharsis twércéw odwotujgcych sie do idei
oswieconego humanizmu. Ekwiwalentna materializa-
cja tej postawy przemawia jezykiem czystej formy,
wyrafinowanego piekna emanujgcego z ukrytego
dyskretnie w niej detalu. Dzieta w postaci faktow
intermedialnych, dziefa sztuki, muzyki, ewenty itp.
komponowane z przestrzenig architektoniczng, to
uzupetnienie lub zastgpienie bogatej palety dekora-
tiwdw, tresci, detali — symboli zwigzanych z historig,
epokg, doktryng filozoficzng lub polityczng np. epo-
ki baroku, bedacego emanacijg przezycia i doznan
wielowymiarowych. Wspétczesnie odnosi¢ to nalezy
do odkry¢ naukowych, eksplozji nowych technologii,
podnoszenia standardu zycia, co miafo i ma wptyw
na ksztaftowanie formy i detalu w architekturze. Za-
kodowany drobny szczegdt, detal, artefakt urucha-
miajgcy strukture formy, wyraza idee universum mysli
- formy, tj. doznania pigkna intelektualnego. Inaczej
mowigc, universum jak wyzej zaznaczono w tezach
tej konferenciji, zmaterializowafo sie rowniez poprzez
konsensus detalu i struktury, jej skali w Neue Nacion-
algalerie Miesa van der Rohe. Nalezy uznac ten fakt
za szczegolny przypadek silnej artykulacji detalu, i z
pewnoscig precedens w odniesieniu do praktyk epi-
gonéw modernizmu i postmodernistéw.

2. Kontekstualny artefakt dziata w sposob zinte-
growany. Dom — maszyna do mieszkania, feng — shui,
ergonomicznie zintegrowana obrabiarka z opera-
torem, kierowca z pojazdem samochodowym, i ar-
chitektura japonska, to przyktady struktur opartych
na scisle okreslonym paradygmacie zintegrowanej
funkcii i formy. Percepcja struktury przestrzennej, jej
funkciji, kontekstu otoczenia: $rodowiska naturalnego
i kulturowego, przepuszczona przez filtr receptywny,
powoduije refleksje w wielu aspektach zagadnienia.
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W przypadku ksztattowania przestrzeni, budowli,
i obiektu architektonicznego, wazny i czesto decydu-
jacy o jakosci miejsca jest: krajobraz, klimat, procesy
naturalne, $wiatto, kolory i zywioty. Te uwarunkowania
majg wptyw na tworzenie miejscowych struktur kultu-
rowych i spotecznych. Humanizacja proceséw spo-
tecznych, potrzeba identyfikacji i akceptacji miejsca
W zgodzie z jego naturg powoduje, ze zwracamy sie
dzis z szacunkiem i pokorg wobec potegi sit i poten-
cjatu zyciodajnego natury, w harmonii z jej prawami.
Ten aspekt transformacji architektury skierowany jest
na biologiczny i zmystowy byt w kontekscie zracjona-
lizowania osoby ludzkiej w $wiecie natury.

W przypadku przywotanej architektury japonskie;j,
dziata ona w szerszym kontekscie jako modut w obre-
bie pola jak kazdy element otaczajgcego ,,pejzazu’.
Przyktadem otwartej, zasymilowanej formy jest Cen-
trum Sztuki i Techniki Japoriskiej Manggha w Krako-
wie autorstwa Araty Isozaki. Jest to pawilon wysta-
wowy — idea otwarcia ciggtosci kontynuaciji i drogi
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w ukiadzie liniowym, przekryty dachem namiotowym.
Jego wyrafinowana zwarta sylweta ze zrytmizowanym
— modutowym, przeszklonym prospektem, otwartym
na Wiste i wzgorze wawelskie, wigzba dachu, jej ko-
twienie i poszycie charakteryzuje sie wysmakowaniem
w dyskretnej prostocie detalu elementow konstrukcyj-
nych. Bryta pawilonu (il. 4) lekko posadzona na galerii
wspartej masywnym murem oporowym, maskujgcym
poziom -1 od strony skarpy wislanej, poteguje wra-
zenie lekkosci sylwety pawilonu w stosunku do jego
podstawy. Cato$¢ bryly jest zwiewna, lekka, falujgca
jak lis¢ poruszany wiatrem.

Istota architektury zawiera sig w jej formalnej idei.
Wszelkie idee wsparte sg na szczegolnych przestan-
kach prowadzgcych do konstruowania struktury idei
— formy i dyskursu o.

Detal w tych dywagacjach jako temat, wspotczes-
nie w swiadomosci wielu praktykow architektury...
no coz?

Norberg-Schulz Ch., Bycie, przestrzen i architektura, wyd.
Murator, Warszawa 2000.

Rasmussen St. E., Odczuwanie architektury, wyd. Murator,
Warszawa 1999.
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IN SCALE OF DETAIL, WITHIN MATTER OF FORM OF SPIRIT

In transhumanistic dimension of architecture we will become partners of developed paradigm of a human
— substantial being with his/her original status quo. The essence of architecture is its substantial matter. Ma-
terial — thought: idea — attribute of culture of erecting buildings — telos. Detail historically conditioned, mainly
as a decorative element, nowadays integrally connected in synthesis of form, inconspicuously hidden. How-
ever, it is important, significant in full picture of visual arts convention in integrated architectonic space in
contextual entourage. In practice detail is treated by many designers and young mentees of architecture

in an instrumental way or with no significance.

Keywords: Transhumanistic paradigm of form, original status quo of human being,
detail, scale of space, contextual entourage, beauty, sensation

Man cannot plan the world without de-
signing himself in the first place.

Rudolf Schwarz 1949

On the universe

In the transhumanist dimension of architecture,
in the experience of an archetypal “landscape” as
well as forms and shapes borrowed from the world
of Nature, we can become partners in the world of
the developed paradigm of Man — a substantial be-
ing organically related to the necessity of returning
to the primal status quo. We all feel like the children
of Nature — such feelings include the truth about the
essence of our psyche.

The essence of architecture lies in its substantial
matter. Its material is a thought, an abstracted product
of culture. This seemingly paradoxical attribute of the
culture of raising edifices can be referred to its telos.

Discreet and hidden yet important and mean-
ingful

1. In the natural environment, we can distinguish
zones demarcated by topography, vegetation, res-
ervoirs and natural watercourses or shaped by man.
They give special character to space which mainly
concerns the articulation — combination of the lead-
ing elements and their physical features. Identification
and special character depend on the components
which define the continuity of a space: the scale, the
texture, forms, dominants, accents, details, symbols
and meanings. Constructional and architectural ele-
ments (e.g. a post, a column, a pillar, a structural
ceiling, a dome, a vault, a window, a gate, a portal,
stairs, balconies, loggias, inner galleries, biforium
and triforium, buttresses, towers, curtain walls) are
defined by stylistic isms in their structure and juxta-
posed in accordance with the rules of: proportions,
scale, rhythm, symmetry and its broken axis, spatial
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and semantic balance, the application of elements
and dominants, contrast of light and size, chiaroscuro
and rustic textures — they form the language of a form.
Depending on the scale of spaces, we can refer them
to the cohesiveness of a structure, distinguish them as
accents within etc. However, in the case of a diverse
scale of a body, planes and individually selected ar-
chitectonic elements, e.g. a window, a portal, a beam,
a post, an ornament, a texture, a sculptural or paint-
ing element, are used as accents, important details
valuing the structure of a body or a silhouette with
respect to architecture and art (Pic. 1).

The convention of the notion of detail, its form and
function in terminological practice so far is determined
by its historical, mostly ornamental function. These
days, this term has an open meaning which includes
the phenomenon and function of detail in the broader
context of an analysis of the value and style of his-
torical architecture in its contemporary continuation
within the transformations and new concepts of the
form of a space.

In the case of the transformation of a form, the
method of an autonomous combination of elements in
the construction of a work and the free algorithmiza-
tion of formal means is applied (Pic. 2, Fottarz Adam:
graphic algorithm of the yin-yang circle, transforma-
tion of a model, changeability of expression through
tension between elements). It may concern the ap-
plication of “historicizing” detail (Graves Michael: Dol-
phin and Swan Hotels, Disneyworld, Florida), exces-
sive quotes in postmodernism, set-design attributes,
symbols, pastiche, literary jokes. A different domain
in the manner of constructing (spatial decomposition)
a set of body elements, planes and lights used as
detailed matter makes a uniform compact structure
which is balanced tectonically — deconstructionism
exemplified by the composition of the inner space of
Tonis Loft, New York, designed by Eisenman Peter /
Yorgancioglu Faruk (Pic. 3).
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In contemporary concepts, the architectonic form
talks through a synthesis of the relationships between
the elementsof a pure form and the ro-
mantic Catharsis-type attitude of creators who refer
to the idea of enlightened humanism. The equivalent
materialization of this approach speaks the language
of a pure form, sophisticated beauty emanating from
a discreetly hidden detail. Creations in the shape of
intermedia facts, works of art, music, events etc.,
composed with an architectural space, complement
or replace the rich pallet of decorations, contents,
details — symbols related to history, a philosophical
or political doctrine, an epoch, e.g. Baroque being
the emanation of multidimensional experiences and
impressions. Contemporarily, they should be referred
to scientific discoveries, explosions of new technolo-
gies, the rising living standard which has influenced
the shaping of form and detail in architecture. A tiny
encoded detail, an artifact which sets the structure
of a form in motion, expresses the idea of the uni-
verse of thoughts and forms - the experience of in-
tellectual beauty. In other words, the universe, as the
conference theses emphasize, was also materialized
through the consensus of detail and structure with its
scale in Mies van der Rohe’s Neue Nacionalgalerie.
This fact ought to be acknowledged as a special case
of the strong articulation of detail and certainly a prec-
edent with reference to the practices of the epigones
of modernism and postmodernists.

2. A contextual artifact works in an integrated
manner. A house as the dwelling machine, feng
shui, a machine tool ergonomically integrated with
the operator, a driver coupled with the car, Japanese
architecture — all these structures are based on the
precisely defined paradigm of integrated function and
form. The perception of a spatial structure, its func-
tion, the context of its surroundings - the natural and
cultural environment, strained through the receptive
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filter, arouses reflections in numerous aspects of an
issue. In the case of shaping a space, an edifice and
an architectonic object, the following components are
often crucial for the quality of a place: the landscape,
the climate, natural processes, light, colours and the
elements. These conditions have an impact on the
creation of local cultural and social structures. The
humanization of social processes, the need to iden-
tify and accept a place in accordance with its nature
inspire our humbleness and respect for the forces
and life-giving potential of Nature in harmony with its
laws. This aspect of the transformation of architec-
ture is directed at biological and sensory existence
in the context of rationalizing a human being in the
natural world.

The abovementioned Japanese architecture works
in a broader context as a module within a field like
every element of the surrounding “landscape”. The
Centre for Arts and Japanese Technology “Mang-
gha” in Krakow, designed by Arata Isozaki, makes
an excellent example of an open, assimilated form.
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It is an exhibition pavilion, which implements the idea
of open continuity in a linear layout, covered with
a tent roof. Its sophisticated compact silhouette with
a rhythmical, modular glazed prospect which opens
to the Vistula River and Wawel Hill, its trass, roofing
and bracing are all characterized by tastefulness in
the discreet simplicity of the detail of constructional
elements. The pavilion body (Pic. 4), lightly secured
on the gallery supported by a massive revetment
masking Level -1 from the riverside slope, intensifies
the impression of the lightness of its silhouette in
relation to its foundation. The entire body is as light
and graceful as a windswept leaf.

The essence of architecture is included in its
formal idea. All ideas are based upon individual
premises which lead to the construction of the struc-
ture of an idea — a form and a discourse. In these
divagations, detail appears as a contemporary theme
in numerous practising architects’ consciousness,
doesn'’t it?

Norberg-Schulz Ch., Being, Space and Architecture, Mura-
tor, Warsaw 2000.

Rasmussen St. E., Feeling Architecture, Murator, Warsaw
1999.
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