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Streszczenie

Niniejszy artykut prezentuje wybrane ogrody modernistyczne — polskie i zagraniczne — style, od-
miany i przeksztalcenia w nich zachodzace, zwigzane ze stosowanymi materiatami budowlanymi
i technologiami oraz efekty estetyczne tych poczynan. W modernizmie na skutek poszukiwania
nowych srodkéw artystycznego wyrazu oraz eksperymentdw prowadzonych z nowymi materiatami i
standaryzacja, przeksztatcenia formy ogrodu sg szczegdlnie widoczne. Najdobitniej pokazuje to de-
tal. Poczatkowo ogrody tworzono z materiatéw tradycyjnych, ktére z czasem zastepowano materia-
tami nowoczesnymi, m.in. betonem, szktem, metalem, pdzniej plastikiem czy widknem szklanym.
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Abstract

The paper presents some chosen examples of modernist gardens — Polish and foreign — their
styles, types and transformations related to the building materials and technologies used, as well
as the aesthetic effects of these actions. The beginning of modernism was defined by such art
movements as: Arts and Crafts, Secession, De Stijl and Art Deco. Later came new technological
advances and modern aesthetics of the Machine Age together with the elegant geometry of the
international style. In modernism due to the intense search for new ways of artistic expression
as well as experimenting with new materials and standardization, the transformation of garden
form is particularly evident. This is most visible in the detail. Initially gardens were constructed
from traditional materials, which were gradually replaced by modern materials, such as concrete,
glass, and later plastic or fiber glass.
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1. Wstep

,Ogrod nie jest obiektem, ale procesem” pisat lan Finlay Hamilton [3]. Twierdze-
nie to uzmystawia nietrwatos¢ i zmienno$¢ materii ogrodowej, gtéwnie tej natural-
nej, cho¢ wazne sa jej relacje z tworzywem kulturowym, réwnorzednym elementem
ksztattujgcym estetyke i tozsamos¢ ogrodu. W kazdej epoce materiaty budowlane
i technologie pozwalajg kreowac¢ sztuczng rzeczywistos¢. Im wieksza przewaga ele-
mentéw kulturowych, tym bardziej niezmienne jest dzieto sztuki ogrodowej, mniej
zdane na przyrode. W historycznym rozwoju mozemy obserwowac, na jak wiele réz-
nych sposobdéw sztuka ogrodowa i architektura krajobrazu moga pokazywac i kre-
owac nature. Detal w architekturze krajobrazu to jednak nie tylko kwestia inwencji
i kreatywnosci, ale réwniez jako$ci, estetyki, dostosowania do krajobrazu i klimatu
oraz trwatosci w stosunku do proceséw zachodzgcych w srodowisku.

Przemiany w sztuce, ktére nastgpity na przetomie XIX i XX w. oraz na poczatku
XX, staly sie wazne dla ruchu nowoczesnego w Europie. Za poczatek kierunkow
nowoczesnych uznawane sa: Arts and Crafts, secesja, De Stijl i art déco. Nowe for-
my znalazty wyraz w silnie zarchitektonizowanych ogrodach, ktére takg tez zyskaty
nazwe — architektoniczne. Potem pojawity sie mozliwosci techniczne i nowoczesna
estetyka Wieku Maszyny z elegancka geometrig stylu miedzynarodowego. W tym
czasie w ogrodach nastepuje nieustanne Scieranie sie trzech gtéwnych nurtéw: na-
turalistycznego, eklektycznego i modernistycznego, czesto wzajemnie sie przeni-
kajacych. W modernizmie jednak, na skutek coraz gwattowniejszego poszukiwania
nowych srodkéw wyrazu artystycznego, ale takze eksperymentéw prowadzonych
z nowymi materiatami i standaryzacja, przeksztatcenia formy ogrodu sg szczegol-
nie widoczne. Projektanci odrzucali zdobnictwo i upraszczali forme. Hans Poelzig
pisat o architekturze: ,Gierki z ornamentami, z rytmem linij, z dekoracjami w guscie
dawnych styléw, zostaty, ze tak powiem, ryczattem wyklete. Lecz czyz w rezultacie
owe gierki kiedykolwiek ustaty? Miejsce ozdob i dekoracyj, wykonanych recznie lub
maszynowo, zajety kosztowne materjaty, jak lakier, szkto, metale, kamieh. Majg one
zastepowac gra powierzchni dawny rytm dekoracyjny, i niewatpliwie lepiej odpowia-
daja nagim i lekkim ksztattom nowoczesnych budowli. Jednolito$¢ form jest réwniez
bez watpienia podniesiona przez potysk i barwe, i nie wydaje sie przez nie rozbita”
[7]. Podobnie rzecz miata sie w ogrodach. Poczatkowo tworzono je z materiatow tra-
dycyjnych, ktére z czasem wypierane byly przez materiaty nowoczesne, m.in. beton,
szkto, metal, pozniej plastik czy wtdkno szklane.

2. Sztuczny krajobraz skalnych ogrodéw

W XIX-wiecznej sztuce ogrodowej waznym elementem kompozycji staty sie
ogrody specjalistyczne. Inspirowaty je nie tylko przemiany spoteczne, ale réwnez
introdukowane przez fowcow roslin” nowe rosliny oraz nowe technologie. Czesto
pobudzaty projektantow do stosowania nowinek technicznych, tak byto np. z oran-
zeriami i szklarniami [14, 17], podobnie z ogrodami skalnymi i alpejskimi. Ogrody
skalne szybko uznano za nowg gataz ogrodnictwa, a tworzenie ich za prawdziwg
sztuke. Odtwarzano gorskie krajobrazy, np. w Anglii w Hoole House wykreowano
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ukfad Alp w Chamonix, a we Friar Park — Henley Matterhorn. Poczatkowo w projek-
tach skalnych ogrodow wykorzystywano warunki naturalne, stosowano skaty lokalne
i sprowadzane, nasladowano krajobraz miejsc, z ktérych pochodzita sadzona roslin-
nosc¢, np. alpejska, paprocie czy wrzosy.

Kreowano tez sztuczne gorskie krajobrazy, z czego styneli Anglicy. Powstat odreb-
ny przemyst zwigzany z tg dziedzing. Jako budowniczy ogrodéw skalnych zastynat
James Pulham (1820-98), syn zatozyciela fabryki cementu portlandzkiego. W kon-
cu lat 40. XIX w. zaczat stosowa¢ cement portlandzki do konstrukcji sztucznych
skat. Urabiano mase z klinkieru, cegty lub kamienia, taczac jg z cementem i z tego
tworzywa modelowano uktady przypominajgce formacje skalne, warstwy geologicz-
ne i otoczaki. Tym sztucznym skatom nadano nazwe ,Pulhamite”, tworzono z nich
ogrody skalne i paprociowe. Pierwsze duze zamdwienie zrealizowano w 1838 r. dla
Hoddesdon Hall w Hertfordshire. Do bardziej znanych realizacji Pulhama naleza:
sztuczne skaty w Battersea Park w Londynie (1866—70) i kaskady w Sheffield Park
(1883). W Bearwood w Berkshire (1879-83) krety bieg potoku, prawdopodobnie
stare wyrobisko gliny, przekopano uzyskujac ok. 137 m wawozu ze skalng kaskadg
i strumykiem, obramowanego blokami pulhamitowymi i obsadzonego roslinno$ciag
[2, 15]. Od lat 20 XX w. firma Pulhama specjalizowata sie w realizacji ogrodow ja-
ponskich. Do$wiadczenia Pulhama stojgce u progu nowoczesnosci pokazaty nowe
mozliwosci tworzenia sztucznych krajobrazéw. Wspotczesnie wynalazki Pulhama
zastagpito m.in. wtdkno szklane — elastyczny, wytrzymaty, odporny na warunki pogo-
dowe i niedrogi materiat. W ogrodach ksztattowane sa z niego sztuczne skaty dowol-
nych ksztattéw, ale takze wewnetrzne panele i przegrody, posadzki i rzezby.

3. Poczatki ogrodéw modernistycznych

Ogrody zapisywaty sie w historii rowniez dzieki osiggnieciom technik budowla-
nych. W kierunku Arts and Craft Gardening tworcy odrzucili masowg wiktoriariskg
produkcje, powrdcili do lokalnego rekodzielnictwa, inspiracji szukali w $redniowie-
czu. Te cechy majg dzieta m.in.: Gertrudy Jekyll (1843-1932) i Edwina Lutyensa
(1869-1944), M.H. Baillie Scotta (1865-1945), C.F.A. Voyseya (1857-1941) w An-
glii, a Roberta Lorimera (1864—1929) w Szkocji. W Stanach Zjednoczonych rozsta-
wili go bracia Greene: Charles (1868—1957) i Henry (1870-1954), ktérzy swobodnie
interpretowali wptywy orientalne, gtéwnie japorskie. Stosowanie materiatéw rodzi-
mych to takze cecha stylu preriowego.

W nurcie Arts and Crafts Gardening doskonate byto harmonijne potaczenie geo-
metrycznych kompozycji architektonicznych z migkkoscig kolorowych plam i réz-
norodnych faktur roslin. Szukano indywidualnego, regionalnego charakteru. Stoso-
wano tradycyjne, zwigzane z miejscem materiaty, np. kamien, wyrabiang lokalnie
cegte i dachoéwki. Jedng z czeéciej stosowanych form byty ogrody tarasowe, zwykle
skfadajgce sie z jednej lub kilku platform, najczesciej sytuowane w poblizu domu.
Czesto wprowadzono tam nawierzchnie z ptyt poprzerastanych trawg lub bylinami.
Charakterystyczne byty ogrody lub partery zagtebione, rozmysinie projektowane na
nizszym poziomie, w celu zapewnienia lepszego widoku. Réznice poziomoéw rozwig-
zywano przez murki oporowe z cegty lub kamienia. Popularno$¢ zyskaty murki kwia-
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towe, rodzaj ogrodu, czesto skalnego, w ktorym rosliny umieszczano w specjalnych
zagtebieniach w suchym murze kamiennym’.

II. 1. Pulhamite, Waddeson Il. 2 a, b, c — Réznego rodzaju nawierzchnie ogrodowe
Manor, Anglia z okresu Arts and Crafts — przyktady uktadania piyt
(fot. A. Zachariasz 1998) kamiennych, cegiet i taczenia tych dwdch materiatéw, Anglia

I, 1. Pulhamite, Waddeson (fot. A. Zachariasz, M. Weldy, 1998)

Manor, England ll. 2 a, b, c: Different types of surfaces from
the Arts and Crafts period — examples of combining
stone pavers and bricks, England

Nowoczesnos¢ okresu sztuk i rzemiost w zarchitektonizowanych ogrodach to bez
watpienia prawdziwe mistrzostwo w operowaniu materiatami tradycyjnymi. Ostroz-
nie wprowadzano tez beton. Rozwigzania funkcjonalne, np. sposéb prowadzenia
Sciezek, miaty zapewnic¢ wygode i bezpieczenstwo, ale ogromng wage przywigzywa-
no do koloru i faktury parterow — zestawienia nawierzchni z roslinnoscig. Stosowano
Sciezki z kamienia naturalnego, bruku i ptyt kamiennych regularnych i nieregular-
nych, klinkieru, cegiet i ptytek, nawet otoczakéw osadzonych w zaprawie lub cemen-
cie oraz beton — czesto tgczono ze sobg rézne materiaty. Rozwigzania rytmicznych
powtarzalnych wzoréw, np. z cegly zestawionej z ptytkami i dachéwkami uktadanymi
na sztorc?, proponowata Gertrude Jekyll [4]. Do uktadéw promienistych zalecata da-
chéwki jako promienie, a pola miedzy nimi wypetnione cegtg uktadang w jodetke.
Cegta byta jednym z ulubionych materiatéw nawierzchniowych tego okresu. Zadzi-
wia mnogos¢ sposobow jej uktadania. Stosowana dla bogatej gamy kolorystycznej
i faktury, doskonale komponuje sie z roslinnoscia.

' Wspdiczesnie zachwycajg zewnetrzne roslinne zielone sciany projektu botanika Patricka Blan-
ca. Jest ich ponad 100 w réznych czesciach $wiata, np. Musée du Quai Branly w Paryzu.

2 Ozdobna nawierzchnia w misterne wzory z otoczakow jest charakterystyczna dla chinskich
ogrodow. Tam tez wykorzystywano jako ruszt powtarzany wzor i obrzezenie, uktadane na sztorc
dachowki. Natomiast w Japonii uktadano dachéwki na sztorc raczej w uktadach nieformalnych,
stosowano tez w nawierzchni dachéwki okapowe.
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4. Art déco z paryska wystawg

Szczytowy rozwoj art déco przypada na lata 20. XX w., co pokazata Miedzynaro-
dowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych i Przemystu Wspodtczesnego w Paryzu (1925).
Gioéwni przedstawiciele nurtu to: Pierre-Emille Legrain (1889-1929), Robert Mallet-
Stevens (1886—-1945), bracia Andre (1881-1971) i Paul Vera (1882—-1957) oraz Ga-
briel Guevrekian (1900-1970). Na wystawie zaprezentowano réwniez kompozycje
ogrodowe. Szokowat modernistyczny ogrod Mallet-Stevensa z betonowymi rzezba-
mi-drzewami Marteléw. Guevrekian przedstawit niewielki tréjkatny ogrodek ,wody
i Swiatta”, przypominajacy abstrakcyjny obraz, podzielony na trojkaty fasetonowymi
Sciankami w réznych planach. Wykorzystat efekty wody i Swiatta, niespodziewane
widoki, jaskrawe kolory, na co pozwalata mozaika, ceramika i zgeometryzowane
ptaszczyzny form roslinnych.

',

ey

Il. 3. Ogrody na wystawie paryskiej w 1925 r.; a — modernistyczny ogréd Mallet-
Stevensa z betonowymi drzewami Marteléw; b — niewielki tréjkatny ogrédek ,wody
i Swiatta” Guevrekiana (zrédto: http://lartnouveau.com/art deco/cpa expo, 1925)

lll. 3. Gardens at the 1925 Paris Exhibition; a — Mallet-Stevens modernist garden with
Martels concrete trees; b — small triangular Guevrekians’ garden of ‘light and water’

Zdobnictwo, czesto kosztowne materiaty: mozaiki i ceramika, byto podporzad-
kowane funkcji i tworzywu. Efekty osiggano poprzez znajomos¢ perspektywy daja-
cq ol$niewajgce, wizualne efekty, operowanie kolorem, swiattem, co wspomagato
optyczne iluzje. Podstawowe $rodki wyrazu to upraszczanie form, syntetyzowanie,
prostolinijnos¢ i symetria, ptaszczyznowos¢, kontrasty — kolory czyste i jaskrawe,
geometryczne ptaszczyzny. Takim rozwigzaniom sprzyjato stosowanie betonu — ma-
teriatu w modernizmie uznawanego za bardzo nowoczesny, w ogrodach wykonywano
z niego detal — matg architekture i nawierzchnie?. Beton barwiony w masie kolorowano
tlenkami, dla potyskliwosci dodawano miki, fgczono go ze zwirem dla dodatkowych
efektow plastycznych. Do ulubionych tworzyw modernizmu zaliczany jest tez sztuczny

3 Nawierzchnie betonowe wystepujg juz od czaséw rzymskich, co odkryto w Pompejach- gdzie
z ttuczonych dachéwek zmieszanych z wapnem wytwarzano czerwone formy — matryce,
w ktérych umieszczano mate czarne i biate ptytki mozaikowe tak, ze powstawaty wzorzyste
pola i obwdédki. Wspotczesny beton to jeden z bardziej uniwersalnych materiatéw budowla-
nych, dajacy réznorodne mozliwosci projektowe.
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kamien — terazzo (lastrico, jastrych). Jest to wyréb betonowy o obrobionej, szlifowanej
i czesto polerowanej powierzchni. Stanowi go podobna do betonu mieszanina, w sktad
ktorej wchodzg jako kruszywo grysiki (drobne zwirki) barwnych, twardych, dajacych
sie szlifowac i polerowa¢ kamieni (np. marmur, wapien), spoiwem jest cement por-
tlandzki. Dla uzyskania koloru stosowano tez pigmenty mineralne lub tlenki, zas by
lastrico byto jasne — uzywano biatego cementu.

Wspdtczesnie beton chetnie wykorzystuje sie w detalu parkowym. Gfadki, moze
by¢ barwiony, z widocznym deskowaniem lub pokryty tynkami natryskowymi, cze-
sto zestawiany z metalem chromowanym btyszczgcym, satynowanym lub trawio-
nym rdzawym, takze z kamieniem, cegta i ceramikg — daje nieskoriczone mozliwosci
ksztattowania krajobrazu ogrodowego.

5. Wyjatkowy ogréd modernistyczny w Zelazowej Woli

Dzietem unikatowym jest zaprojektowany przez prof. Franciszka Krzywde Po-
Ikowskiego (1881-1949) w Zelazowej Woli modernistyczny park-pomnik poswigco-
ny pamieci Chopina [6, 12]. Obiekt ten odbiega od tradycyjnych ogrodéw dworskich,
zwykle zaktadanych w stylu tzw. angielskim, krajobrazowym. Polkowski przystepu-
jac do projektu rozwazat, jakg przyjac stylistyke, ale o decyzjach przesadzity: zty
stan miejsca, zbyt mata ilo$¢ drzew i brak inspiracji z przeszitosci [5]. Cechg charak-
terystyczng parku w Zelazowej Woli byty rozwigzania modernistyczne: planistyczne
i architektoniczne. Zastosowano tu uktady diagonalne, rytmike i asymetrie. Nowo-
czesne sg elementy wodne: prostokatny basen przed wejsciem do budynku — dla
efektow lustrzanych i staw zagtebiony Czarny na uboczu — pogtebia nastréj tajem-
niczosci. W kompozycji widoczne jest 6wczesne dgzenie do przenikania sie tworzy-
wa naturalnego ze sztucznym. Zastosowane tu rozwigzania i detale pokazuja, ze
Polkowskiemu bliskie byty zasady styléw nowoczesnych — Arts and Crafts, art déco
i modernizmu. Przy projekcie ogrodu z profesorem Polkowskim wspotpracowata
jego dyplomantka Alina Scholtzéwna. Przeglad dziet z epoki pozwala ustawi¢ ogréd
w Zelazowej Woli w rownym rzedzie z dzietami angielskiej spotki autorskiej — Ger-
truda Jekyll i Edwin Lutyens, czy jednego z pierwszych modernistow Amerykanina
Fletchera Steele’a oraz pracami reprezentowanymi przez francuskich przedstawi-
cieli modernizmu.

Ogradd stat sie arboretum. Zastosowano tu rosliny z wielu polskich szkétek, czesé
stanowita dar [10]. Unikatowe sg tu detale architektoniczne, zachwycajg wspaniate
rozwigzania materiatowe i mistrzowskie potgczenie mnogosci tworzyw, ktére dato
harmonijny efekt. W modernizmie duza wage przywigzywano do estetyki materiatu
budowlanego. Tradycyjne rzemiosto i wykonawstwo jest tu na najwyzszym pozio-
mie. Jak odnotowano wiele z elementdéw realizowane byto na miejscu. Polkowski ze
wspotpracownikami, m.in. z Scholtzéwna, przebywat w Zelazowej Woli w czasie woj-
ny w latach 1942-1945 i wtedy réwniez prowadzone byly prace [8]. Elementy matej
architektury to m.in. altany, murki, stupy, ogrodzenie, estrada oraz przede wszystkim
réznego rodzaju nawierzchnie. Polkowski posréd zastosowanych materiatow wy-
mienia m.in.: gruby granit polny, cegty palone, piaskowo-wapienne i klinkier, cement
[6]. Mata architektura ma tu kolory kontrastowe, np. cegta zestawiana z biatg be-
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tonowg posadzkg przed dworkiem, cegta zestawiana z szaroscig ptukanych beto-
néw czy barwione detale altan. Widoczne sg $lady malowania ultramaryng fug altan
przy mostku i przy ogrodzeniu nieopodal wejscia. Polkowski traktowat rzezbiarsko
elementy, starat sie uwypukli¢ tektonike bryt, takze przez réznorodne zestawienia
materiatowe. Zauwazy¢ to mozna w urzezbieniu opasek okalajgcych $ciezki, w ogro-
dzeniu oraz w brytach altan.

W obiekcie zastosowano réznego rodzaju nawierzchnie: beton w bardzo wielu
postaciach — gtadki, chropowaty, ptukany, z wzorami, oraz cegte klinkierowg mocno
wypalong, cegte jasng wapienng, kamien naturalny, nawierzchnie ziemne i stabili-
zowane zwirowe. Nawierzchnie maja rozne kolory, a kolorystyka wzbogacona jest
przez wzory posadzki. Zestawiane sg w réznych uktadach i formach. Malowniczosé
to wiodacy tu czynnik. Doskonale rozwigzano opaski sciezek wykonane z r6znych
materiatdow: z barwnych otoczakéw granitowych, ceglane, betonowe i murki. Sg one
bardzo plastyczne réwniez dzieki cieniom wynikajacym z urzezbienia, np. aby unik-
na¢ monotonii gtadkich kraweznikow, czesto uktadano cegty w rytmie lezgco i na
sztorc lub zdwajajac je. Stosowano tez nieregularne otoczaki w réznych kolorach
i rozmiarach, a czasem na sciezkach stabilizowanych zwirowych pojawiat sie wzoér
z otoczakow (okolice estrady). Polkowski wprowadzit tez siedziska wykonane z ce-
gty, betonu i uktadanych na sztorc dachéwek.

a

Il. 4. Ogréd w Zelazowej Woli; a, b — faktura zréznicowanej nawierzchni ptyt
betonowych z fugg z kamieni polnych, widoczne rézne rodzaje opasek $ciezki;
¢ — nawierzchnia z ptyt betonowych z domieszkg z kruszyw (prawdopodobnie lana
na miejscu) w zestawieniu z cegtg i asfaltem; d — nawierzchnia przed dworkiem,
cegly z Oltarzewa i jasny beton z domieszka kruszyw (fot. A. Zachariasz, 2007)

Ill. 4. Garden in Zelazowa Wola; a, b — varying surface texture of concrete pavers and slabs
of local field stone, visible various types of path edges; ¢ — pavers of concrete mixed with
other materials (probably poured on site) in combination with bricks and asphalt; d — surface
in front of the manor, Oltarzew bricks and light coloured concrete mixed with aggregate
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Stosowany powszechnie w modernizmie beton czesto pojawiat sie w nawierzch-
niach. Uatrakcyjniano je przez stosowanie betonu barwionego lub z domieszkami,
np. biatego grysu. By uniknaé gtadkiego razacego wygladu ptyt, fagczono go czesto
z innymi materiatami, np. cegta, naturalnym kamieniem, nawet drewnem. Tworzono
np. ruszt ceglany czy kamienny, a ptaszczyzny pozostate wypetniano ptytami beto-
nowymi. By unikna¢ jednolitej nawierzchni, stosowano zabiegi rozsuwania ptyt, aby
uzyskac poprzerastane trawg lub niskimi bylinami zielone fugi. Czesto realizowano
na miejscu powierzchnie jako lane. Tu w Zelazowej Woli mogg o tym $wiadczyé
rézne rozmiary ptyt, np. romboidalne. Czasami beton stemplowano, by nada¢ mu
wyglad ptyt kamiennych, cegty czy bruku. Dodawano do betonu $rodki koloryzujgce
lub domieszki kruszywa w celu zredukowania gtadkiej powierzani. Beton mégt byc
tez drapany lub przecierany dla uzyskania szorstkiej i chropowatej nawierzchni, cza-
sami go ztobkowano, np. cokoty, opaski. Dodawano drobne kamyczki, Zzwiry o rozne;j
wielkosci ziarna, z réznych materiatdow (réznej granulacji — wapien, granit, porfir),
stosowano w zaleznosci od koloru, ktéry chciano uzyskac. Byt to tzw. beton ptukany,
ktory wystepuje w Zelazowej Woli. Powierzchnie z drobnymi otoczakami i gruboziar-
nistym zwirem realizowano tez jako lane. Wszystkie te zabiegi podejmowano w celu
lepszej integracji tworzywa budowlanego z naturalnym otoczeniem [16].

6. Ogréd modernistyczny przy instytucji w Krakowie

Niewiele jest ogrodéw modernistycznych w Krakowie w obrebie Plant. Jednym
z nielicznych przyktadéw jest otoczenie gmachu dawnej Kasy Oszczednosci Miasta
Krakowa (obecnie Bank PKO S.A.) przy ul. Szpitalnej 15.

Historyzujgcy budynek wzniesiono w latach 1881-1883 (proj. K. Borkowski,
K. Knaus). Ogréd stanowity zachowane fragmenty wczes$niejszej kompozycji z oran-
zerig i altang, co wynika z plandéw z ok. 1882 r. i opiséw z lat 1924 i 1927. W latach
30., w zwigzku z gruntownym remontem gmachu Kasy, zrealizowano nowy moder-
nistyczny ogréd, odbiegajacy od stylu budynku, ale stanowiacy jego dobre uzupet-
nienie (proj. S. Filipkiewicz, J. Kolarzowski).

Powstat ogrod o uktadzie geometrycznym i asymetrycznym rozplanowaniu. Cen-
tralny punkt kompozycji stanowita fontanna ze sztucznego kamienia usytuowana na
osi wejscia do ogrodu, w miejscu przeciecia sie dwdch prostopadiych Sciezek o na-
wierzchni z ptyt betonowych, poprzerastanych trawg na fugach (wg starszych miesz-
kancow kamienic okalajgcych podwodrze prawdopodobnie czes¢ ptyt barwiona byta
na bordowo). W stylu nowoczesnym zaprojektowano dwa aneksy przeznaczone do
odpoczynku. Byty to niewielkie placyki o nawierzchni z betonowych ptyt chodnikowych
(o wym. 50%50 cm), kazdy ze stotem i tawka. Na kazdym placyku okolonym beto-
nowym kraweznikiem, w $rodku usytuowano modernistyczny w formie stét, wspar-
ty na jednej centralnie usytuowanej nodze. Za nim znajdowata sie tawka zajmujaca
cafg szerokos¢ placyku. Jej elementy konstrukcyjne wykonano z terazzo, a siedzisko
z krawedziakéw o przekroju ok. 5x7 cm. Do wykonania elementéw matej architektu-
ry zastosowano terazzo, do ktérego domieszano biaty grys wapienny. Niegdys byto
ono szlifowane, cze$¢ zdobiona na cokotach ryflowaniem. W 1999 r. zrekonstruowano
zniszczone elementy matej architektury, ale projekt nie zostat zrealizowany [1].
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Il. 5. Ogréd w Zelazowej Woli; a — miejsce odpoczynku  Fot. 6. Ogréd w Krakowie przy

— siedziska wykonano z cegty, betonu i uktadanych banku, ul. Szpitalna 15
na sztorc dachowek, blat stotu betonowy; b — altana — pozostatosci detalu
ogrodowa z betonu (fot. A. Zachariasz, 2007) wykonanego ze sztucznego
kamienia

. 5. Garden in Zelazowa Wola; a — shady retreat;

seats made of bricks, concrete and vertically laid

roof tiles, concrete table top; b — concrete gazebo Photo. 6. Garden in Cracow,
near the bank — the remaining
detail made of artificial stone

(fot. A. Zachariasz, 1997)

7. Eksperymenty przedstawicieli rewolucji harwardzkiej

Najsilniej nowoczesne prady zarysowaty sie w St. Zjednoczonych, gdzie na prze-
tomie lat 30. i 40. XX w. uksztattowat sie tzw. styl kalifornijski, rodzaj kompozycji
ogrodowej zapoczatkowany przez Thomasa Churcha (1902-1978). Nurt kontynu-
owany byt przez Garretta Eckbo (1910-2000), Dana Kileya (1912-2004) i Jamesa
C. Rose’a (1910-1991), studentoéw architektury krajobrazu w Harvardzie, w czasie
gdy przybyt tam w latach 30. Walter Gropius. Awangardowi Eckbo, Kiley i Rose,
analizujgc kompozycje konstruktywistyczne i kubistyczne, zwrdcili sie ku Europie w
poszukiwaniu inspiracji. Byli inicjatorami w latach 1936-38 tzw. rewolucji harwardz-
kiej w architekturze krajobrazu. Opublikowali w latach 40. i 50. XX w. w czasopismie
.Pencil Points” kilka manifestow, ktére nakreslity nowe zasady projektowania krajo-
brazu i przyspieszyty ruch nowoczesny [16]. Gtoszono, ze ,Modernistyczna standa-
ryzacja przynosi automatycznie wysoki stopien spoistosci’, w zwigzku z czym nie ma
potrzeby organizacji przestrzeni przez symetrie. Standaryzacja sprzyjata produkgc;ji
seryjnej. W 1947 r. Rose wystepuje z koncepcjg ogrodu modularnego [9], proponuje
stosowanie nowych materiatéw, uwaza, ze nawierzchnie i budowle ogrodowe po-
winny by¢ zracjonalizowane. Jednak najbardziej znane byty eksperymenty Eckbo,
ktory stosowat: beton, fakturowane bloczki betonowe o réznej przejrzystosci jako
murki oporowe i jako ekrany, panele azbestowo-cementowe, ekrany i kolumny-rury*
z lekkich metali, elementy plastikowe. Te nowoczesne materiaty czasami taczyt np.

4 Tzw. lally column — to rodzaj kolumny — dluga okragta stalowa rura ustawiona pionowo,
czasami wypetniona betonem, podtrzymujaca belke lub dzwigar na duzych rozpietosciach.
Nazwa pochodzi od irlandzkiego wynalazcy Johna Lally, wiasciciela firmy produkujacej ta-
kie wiasnie kolumny z korncem XIX w.
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z nawierzchnig cegly i ptytek ceramicznych. Wykorzystywat mondrianowskie formy
o kolorach podstawowych, zamkniete w uktadach geometrycznych oraz formy bio-
morficzne, pézniej znane z projektéw potudniowokalifornijskich.

W 1956 r. Eckbo podjat wspétprace z Aluminium Company of America (ALCOA).
Aluminium to materiat szeroko stosowany w czasie wojny jako sktadnik produkciji
samolotow, ale ALCOA zainteresowana byta wykorzystaniem tego metalu rowniez
w czasach pokoju. Aluminium uznano za jeden z fatwiej dostepnych i powszechnych
materiatow. Firma skontaktowata sie z Eckbo, proszac, by zbadat mozliwosci, jakie
wedtug niego ma zastosowanie aluminium w ogrodzie oraz by zaprojektowat dla rekla-
mowych celdéw firmy ogrod zawierajacy wiele elementéw z tego metalu. Eckbo zgodzit
sie stworzy¢ taki ogrod przy swoim domu i powstat Forecast Garden w Laurel Canyon
(Los Angeles, 1959).

Il. 7. Forecast Garden dla ALCOA w Laurel Canyon (Los Angeles, 1959);
a — abstrakcyjna fontanna aluminiowa w ksztatcie kwiatu, ktéra jest
centralnym punktem kompozycji; b — aluminiowe pergole i przestony
(za: Environmental Design Archives, University of California)

ll. 7. ALCOA Forecast Garden in Laurel Canyon (Los Angeles, 1959);
a — abstract flower shaped aluminium fountain, which is the central
point of the composition; b — aluminium pergolas and screens

W promocyjnej broszurce na przyktadzie Forecast Garden opisano pie¢ sposo-
bow zastosowania aluminium w ogrodach: 1. Pergola stuzgca jako przedtuzenie sa-
lonu; 2. Jednostronna przestona (ekran-$ciana), ktéra daje widok ogrodu z salonu,
ale przestania widok z ogrodu do salonu i wnetrza domu; 3. Krzywoliniowy dekora-
cyjny ekran (przestona) zaprojektowany tak, aby pokaza¢ mozliwosci ksztattowania
wnetrza; 4. Wolnostojgcy pawilon — altana, tworzaca ustronne miejsca izolowane
od terenu ogrodu gtéwnego; 5. Abstrakcyjna fontanna w ksztatcie ogromnego
kwiatu, stanowigca centralny punkt catej kompozycji. Wykonano jg z ¢éwieréca-
lowej (0,635 cm) aluminiowej ptyty gietej i spawanej. Miata ok. 107 cm wysokoSci
w najwyzszym punkcie i ok. 180 cm szerokosci w najszerszym. Wykonczona byta
oliwkowg wypalang emalig. Odptyw wody stanowito pie¢ zwezajgcych sie alumi-
niowych rurek, z naturalnym anodowym wykonczeniem, ktére wyrastaty ze Srodka
fontanny-kwiatu niczym preciki. Rurki przelewowe skierowane ku krzywoliniowemu
betonowemu basenowi, w ktérym naturalne skaty stanowity kontrast do fontanny,
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gtadkiej, o tréjkatnych Sciankach. Aluminium, w postaci jakg stosowat Eckbo, byto
bliskie produktowi idealnemu — lekkie, miekkie, tatwe w obrébce, odporne na rdze
i niekorozyjne, co byto wazne dla pergoli i ekranéw. Proponowano réznorodng game
kolorystyczng od intensywnego zitotego, przez rézne warianty nasycenia tej bar-
wy, az do srebra. Aluminium nie zastosowano do elementow konstrukcyjnych, jako
podpory Scian ekrandw i budowli wykorzystano drewno. Ramy drewniane utworzyty
siatke, kontrastujgc z metalem, daty tez bardziej naturalny wyglad. Ogrod stat sie
publicznym triumfem, opisano go w fachowej prasie, poswiecono mu programy te-
lewizyjne. Eckbo jednak nie kontynuowat doswiadczen, odszedt od projektowania
matych ogrodow przydomowych, podjat wieksze projekty publiczne.

Szeroki kontekst modernistyczny pozwala na dokonanie analizy materiatéw bu-
dowlanych i technologii stosowanych w réznym czasie, tak jak ewoluowaty ogrody.
Poczatkowo nowatorskie byly zestawienia i forma, pdzniej korzystano z nowocze-
snych osiggnie¢. Ramy publikacji pozwalajg przedstawic je tylko w wyborze. Ewolu-
ujacy modernizm wywierat duzy wptyw na wykorzystywane materiaty oraz na ekspe-
rymenty, ktére prowadzono, by krajobraz i ogrody zyskaty nowoczesny wizerunek.
Detal jest doskonatym wyznacznikiem stylu, jest tym elementem projektu, ktéry wy-
raza koncepcje w nowo uksztattowanym krajobrazie.

Wybdr materiatu na detal okresla forme, zwykle decyduje o rozmiarze i fakturze.
Detale ustalajg skale i artykulacje. Ich zestawienia i potgczenia kreujg charakter po-
szczegolnych czesci dzieta (zaréwno ogrodowego, jak i architektonicznego) i decy-
duja o jakosci i estetyce. Czesto rozwigzania sa niezwykle kreatywne i nowatorskie,
czasami kiczowate, wszystkie sprawdzajg sie dopiero w trakcie uzytkowania, a po-
tem przyjmujq sie na dobre lub sg odrzucane. Jak pokazujg realizacje, najchetniej
wracano do materiatéw tradycyjnych, szlachetnych i zestawiano je z nowoczesnymi.
Jednak dopiero uptyw czasu, starzenie sie, warunki srodowiska i biezgce utrzyma-
nie pokazujg w kazdym przypadku, czy wybor byt trafny. Swoistg konkluzjg jest fakt,
ze wiele z ogrodow modernistycznych, szczegdlnie tych najbardziej eksperymental-
nych i nowatorskich, nie przetrwato, a czesto sprzyjat temu brak opieki i niedocenia-
nie wartosci tych dziet.
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