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DETAL JAKO FORMA EKSPRESJI W SZCZECINSKIEJ
ARCHITEKTURZE MIEDZYWOJENNEJ

DETAIL AS A FORM OF EXPRESSION IN THE SZCZECIN

INTERWAR ARCHITECTURE

Tematem artykutu jest oméwienie podstawowych typdw detalu w architekturze mieszkaniowej i architektu-
rze obiektow uzytecznosci publicznej, powstatych w Szczecinie w okresie miedzywojennym. Na wybranych
przyktadach zilustrowano proces przechodzenia formy detalu od nawigzan do detalu historycznego, poprzez
tendencje ekspresyjne, do minimalistycznych form abstrakcyjnych.

Stowa kluczowe: architektura XX wieku, architektura Szczecina

The theme of this article is to discuss the main types of details in residential and public architecture cre-
ated in Szczecin in the interwar period. The selected examples illustrate the process of moving forms of
detail from references to historic details, through the expressive tendencies, to minimalist abstract forms.

Keywords: architecture of the 20th century, architecture of Szczecin

Detal w okresie migdzywojennym - w walce o nowe
decorum

Sformutowana przez Arystotelesa zasada de-
corum, rozumiana jako jednos¢ stylistyczna formy
i treéci utworu literackiego, byta w historii podejmo-
wana i rozwijana wielokrotnie takze w obszar innych
sztuk. W architekturze problem jednosci tresci i formy
zyskuje nowy aspekt analityczny, ktérym ze wzgledu
na charakter dzieta, w tym przede wszystkim jego

ztozono$¢ przestrzenng, staje sie relacjg catosci
dzieta do jego poszczegdlnych sktadowych, w tym
szczegolnie detalu architektonicznego.

Rozwdj architektury europejskiej w wiekszosci
okreséw stylistycznych akcentowat jedno$¢ ogdlinej
koncepcji i detalu, rozumianego jako rozszerzenie
tej koncepcji. W kilku epokach historycznych do-
szio jednak do $wiadomego zerwania tej ciggtosci.
Przyktadem takiej konwencji moze by¢ XiX-wieczny
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eklektyzm, w ktérym detal stat sie elementem nieza-
leznym, artefaktem teatralizujgcym dzieto, nadajgcym
mu wartosci semantyczne.

Walka z zerwaniem strukturalnej tgcznosci dzieta
z jego detalem stata sie jedng z wiodgcych misji
modernizmu, ktory jak wiele innych epok postulowat
stworzenie wiasnego Gesamtkunstwerk, operujgcego
abstrakcyjnymi formami i pojeciami. Walka o nowg
estetyke dzieta rozpoczeta zostaje nieprzypadkowo
na przetomie XIX i XX wieku wystgpieniami teore-
tycznymi Adolfa Loosa, postulujgcego wypracowanie
nowego, adekwatnego do czaséw powstania zwigzku
catoéci dziefa z jego detalem.

Jednak ideologiczne starcie starego z nowym,
koncepcji nawigzujgcych do historyzmu z awangardo-
wg estetykg abstrakcji, przebiegta w Europie przede
wszystkim w okresie miedzywojennym. Po zakoncze-
niu Il wojny Swiatowej, pomingwszy socrealistyczne
fascynacje Europy Wschodniej, miedzywojenna
awangarda odniosta petny sukces i stata sie gtbwnym
nurtem architektonicznym. Wyjgtkowo jaskrawym
polem tej walki stat sie detal architektoniczny, ktéry

w swej istocie wyrazat stosunek architekta wobec.

tradycji i nowoczesnosci. Stalo sie to szczegdlne wi-
doczne w realizacjach architektow nienalezgcych do
Swiatowej awangardy, ale tworcéw inkorporujgcych
nowe tendencje w swojej codziennej tworczosci.

Architektura miedzywojennego Szczecina, jako
pragmatyczny przykiad realizacji przemian ideo-
logicznych

Przyktadem takiego procesu moze by¢ anali-
za tworczosci architektow dziatajgcych w latach
1918-1939 [1] w Szczecinie. W latach tych miasto
przezylo kilka faz rozwoju, owocujgcych szeregiem
zréznicowanych realizacji. Do 1925 roku aktywnos$¢
budowlana byfa stosunkowo niska, w znacznej mierze
odnosita sie do realizacji koncepcji zapoczatkowa-
nych przed 1914 rokiem lub tez nowych realizacji
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ideowo osadzonych w estetyce z przefomu XIX i XX
wieku. Po roku 1925 nastepuje intensyfikacja aktyw-
nosci inwestycyjnej, ktorej estetyczng cezurg staje sie
rok 1933. Lata 1925-1933 to jeden z najbardziej inte-
resujgcych okreséw rozwoju architektury Szczecina.
Podstawowym typem realizowanej zabudowy staje
sie poszukiwania taniego mieszkania, dostgepnego
dla szerokich mas [2]. Pojawiajg sie takze budynki
publiczne, z ktérych najwazniejsze z perspektywy
rozwoju formy architektonicznej to domy towarowe
i koscioty ewangelickie. W okresie tym widoczna byta
takze praktyczna ewolucja formy architektoniczne;.
W pierwszej fazie pomiedzy 1925 a 1927 realizowa-
ne projekty osadzone byly w tradycji, a w kohcowej
fazie tego okresu 1931-1932 widoczne byly znaczne
wplywy modernizmu, w tym przede wszystkim idei
berlinskich osiedli mieszkaniowych z tego okresu.
Po upadku Republiki Weimarskiej i powstaniu Il
Rzeszy dochodzi do korekt stylistycznych, choé¢ na-
lezy podkresli¢, ze korekty te nie majg rewolucyjnego
charakteru. W obszarze architektury mieszkaniowej
w drugiej potowie lat 30. zaobserwowa¢ mozna
w znacznej mierze kontynuacje idei prostej formalnie
architektury, wzbogacanej o charakterystyczne deta-
le [3]. Monumentalizacja architektury, w tym powrét
do detalu inspirowanego architekturg porzagdkowa,
zaobserwowa¢ mozna w budynkach publicznych.

Elementarno$¢ materiatu

Podstawowg cechg szczecinskiej architektury
i detali z tego okresu byta powsciggliwo$é formalna,
oraz stosowanie prostych i tanich materiatow budow-
lanych. Pomijajgc nieliczne wyjatki stosujgce okiadzi-
ny kamienne, prawie wszystkie elewacje realizowane
byly przy uzyciu dwéch podstawowych materiatow:
okfadzin z tynkéw i wykonczenia ceramicznego (plytki
i cegly klinkierowe).

Ograniczenie materialowe, bedace efektem ogra-
niczen finansowych, ale takze wynikajgce z wyboréw
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estetycznych, dawaly paradoksalnie architektom duze
mozliwosci formalne. Stosujgc zestawienie tynku
i klinkieru uzyskiwano zaréwno przestrzenne, ekspre-
syjne detale (ilustracja 2), jak i powsciggliwe ceglane
ptaszczyzny (ilustracja 4), wpisujgce sie w déwczesne
tendencje stylistyczne.

Interpretacja historii

Bezposrednio po zakonczeniu | wojny $wiatowej
w Szczecinie realizowane byly projekty stanowigce
ideologiczng kontynuacje dokonan sprzed 1914 r.
Radykalne przemiany spoteczne wystepujace w po-
czgtkach Republiki Weimarskiej skontrastowane byly
z architektonicznym tradycjonalizmem.

W warstwie formalnej materializuje sig to najpetiniej
poprzez wykorzystywanie watkéw historycznych w sto-
sowanych detalach architektonicznych. Jednak juz po
1925 roku nastepuje zauwazalna ewolucja tych postaw.
Realizowane detale nadal stanowig trawestacje watkéw
architektury porzadkowej (gzymsy miedzyokienne,
gzyms wienczgcy, portale wejsciowe), ale motywy te
interpretowane byty swobodniej, a w najlepszych reali-
zacjach w autorski i indywidualny sposéb (ilustracja 1).

Ekspresja cegly

W architekturze niemieckiej pierwszych czterech
dziesiecioleci XX wieku obserwowa¢ mozna byio
dwa odmienne sposoby wykorzystania cegly jako
materiatu elewacyjnego. Pierwszy z nich zblizony byt
do poszukiwan racjonalistycznych, reprezentowanych
przez Petra Behrensa [4] i kontynuowanych przez
Miesa van der Rohe [5] i jego nasladowcéw. Drugi to
poszukiwania niemieckich ekspresjonistéw, zapoczat-
kowany przed pierwszg wojny $wiatowej m.in. przez
Hansa Poelziga, nasilajgcy sie po 1918 roku. Jednym
z najbardziej oryginalnych odtamoéw ekspresjonizmu
stat sie w latach 20. XX w. Backsteinexpressionismus,
wykorzystujgcy cegte jako podstawowy materiat
budowlany [6].

Nurt racjonalistyczny w Szczecinie znajduje swoje
miejsce w realizacjach z poczatku lat 30. XX w. Jako
przykiady nalezy wskazac¢ osiedle przy ul. S. Brzozow-
skiego (ilustracja 4) i osiedle przy ul. Mieszka |, oraz
budynek Szkoly Rzemiosta Artystycznego w Szczecinie
przy placu Kilinskiego.

Nurt ekspresyjny to takze realizacje osiedlowe
(ilustracja 3), w ktérych akcentowane za pomocag
cegiet byly przede wszystkim partie wejsciowe do
budynkéw.

Osobnym fenomenem migdzywojennego Szcze-
cina byfa twérczos¢ Adolfa Thesmachera i jego spo-
sOb kreowania detalu. Ten najwybitniejszy architekt
pierwszej pofowy XX wieku dziatajgcy w Szczecinie,
w swoich projektach kosciotéw i obiektéw publicz-
nych stosowat zestawienia betonu (lub grubego tynku
sugerujgcego beton) z cegla, uzyskujgc powsciggliwe
i oryginalne detale.

Ceramiczne reliefy

Osobng kategorie detali stanowig ceramiczne re-
liefy, realizowane w formie indywidualnych ksztattek
ceramicznych. Reliefy te najczesciej wykorzystywano
do akcentowania partii wejsciowych. Przyktady tego
typu realizacji znalez¢ mozna w budynkach jedno-
rodzinnych (np. ptaskorzezba nawigzujgca do figury
ludzkiej w domu przy ul. Michatowskiego), wieloro-
dzinnych (portal wejsciowy z motywami roslinnymi
w budynkach przy ul. Sienkiewicza 2-6, (ilustracja 3))
i budynkach publicznych (np. portale wejsciowe
w budynkach koszarowych przy ulicy Zotnierskiej).
Powyzsze realizacje stanowity przykiad autorskich
koncepcji, ktére wigczaly figuratywne elementy rzez-
biarskie w nowe tendencje architektoniczne.

Postacig reprezentujgca te poglady byt rzezbiarz
Kurt Schwerdtfeger. Ten absolwent weimarskiego
Bauhausu byt kierownikiem pracowni rzezby w Szkole
Rzemiosta Artystycznego w Szczecinie i m.in. autorem
ptaskorzezby w szkole przy ulicy W. Reymonta.



Podsumowanie. Detal jako wydtuzenie koncepcji
architektonicznej

Architektura miedzywojennego Szczecina w prag-
matyczny sposdb odnosita sie do zmian ideolo-
gicznych, ktére zachodzity w éwczesnych pradach
architektonicznych. Operujgc najprostszymi tech-
nologiami budowlanymi architekci nawigzywali do
nowych tendenciji, nadajgc im w kilku przypadkach
oryginalny walor. Przemiany te czytelnie ilustruje ewo-
lucja roli detalu architektonicznego, ktéry z pozyciji
dekoracyjnych stat sie czgscig strukturalng budynku,
cho¢ przez caly ten okres zauwazy¢ mozna byto
takze obecno$¢ detalu inspirowanego historyczng
architekturg porzadkows.

Bezposrednio po zakonczeniu | wojny swiatowej
kontynuowano koncepcje przetwarzajgce detale
historyczne. Detale te ulegly uproszczeniu i czgstej
monumentalizacji, wzorem architektury eklektycznej
odnosity sie do wartosci semantycznych, niezalez-
nych od struktury przestrzennej budynkdw.

Po 1925 roku wzrasta aktywnos¢ inwestycyjna,
owocujgca powstaniem szeregu nowych realizacji,
ktore z dzisiejszej perspektywy uzna¢ mozna za jedne

PRZYPISY

[1] 15 pazdziernika 1939 roku utworzono nowe, znacznie
wieksze granice administracyjne miasta, nadajgc im nazwe
Wielkie Miasto Szczecin (GroBstadt Stettin).

[2] Kluczowg role odegraly tu powstajgce spétdzielnie
mieszkaniowe, z ktérych wazniejsze to Stettiner Gemein-
nitzige Baugesellschaft, Bauhitte Pommem, Heimstatte
AG fur Angestellte.

[8] Symptomatycznym detalem wystepujagcym w szczecin-
skiej wielorodzinnej architekturze mieszkaniowej w okresie
Il Rzeszy stalo si¢ stosowane okiennic i akcentowanie
uproszczonych gzymsow.
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z najciekawszych w nowoczesnej historii miast. Naj-
wigkszg i najbardziej zr6znicowang grupe stanowig
tu budynki wielorodzinnej architektury mieszkaniowe;.
Poszukiwania rozwigzan taniego mieszkania, ktére
dostepne bytoby dla szerokiej grupy obywateli, wpty-
nefo na detal architektoniczny. Detale te realizowane
sg przede wszystkim z nietynkowanej ceramicznej
cegly, podkreslajacej portale wejsciowe, klatki scho-
dowe, obramienia okienne i zwienczenia elewacyjne.
Posréd zrealizowanych budynkéw publicznych na
szczegolng uwage zastuguje w tym okresie twor-
czos$¢ Adolfa Thesmachera, ktory w swej tworczosci
takze wykorzystywat potgczenie tynku i cegty, do
tworzenia architektury na pograniczu racjonalizmu
i ekspresjonizmu.

Po 1933 dochodzi do czesciowej zmiany este-
tyki. Zmiany te zauwazalne byty przede wszystkim
w obrebie budynkéw uzytecznosci publicznej, gdzie
powracajg po raz kolejny zmonumentalizowane moty-
wy architektury porzadkowej. W obrebie architektury
mieszkaniowej kontynuuje sie wiele rozwigzan zapo-
czatkowanych na przetomie lat 20. i 30., wzbogacajgc
je o charakterystyczne dla tego okresu detale.

[4] Peter Behrens po zakonczeniu | wojny $wiatowej odchodzi
od kontynuowania funkcjonalistycznych rozwigzan, na rzecz
projektow akcentujgcych indywidualizm. Jednym z wyrdznikow
nowej formy staje sie stosowanie cegly, czego przyktadem
moze by¢ projekt budynku biurowego fabryki IG Farben
z Frankfurtu. Ze wzgledu na pozycje Behrensa w niemieckim
srodowisku architektonicznym jego projekty byly rozpowszech-
niane i szeroko znane. Sposéb w jaki wykorzystywat cegte,
wplynal zapewne na berlinskie srodowisko architektoniczne
w latach 20. XX i w sposéb posredni znalazio to takze od-
zwierciedlenie w realizacjach szczecinskich.
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[5] Przyktadami fascynacji Ludwiga Miesa van der Rohe
cegta moga by¢ niezrealizowany projekt wiejskiego domu
(1924). W okresie p6zniejszym realizuje on m.in. ceglane
projekty willi Hermanna Landego w Krefeld (1928), czy
tez dom Lemkego w Berlinie (1932). Brak jest w Szcze-
cinie przyktadow tak radykalnych realizacji, ale zauwazy¢
mozna kilka préb nawigzania do koncepcji minimalistycz-
nych w jednorodzinnych budynkach przy ul. Michatow-
skiego.
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