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DZIELO ARCHITEKTONICZNE W PRZESTRZENI MIASTA -
O FORMIE, KONTEKSCIE, UZYTECZNOSCI

ARCHITECTURAL WORK IN THE CITY SPACE - ABOUT FORM,

CONTEXT, FUNCTION

Forma dzieta architektonicznego, kontekst przestrzenny miasta, funkcja rzeczy architektonicznej stanowig
dzi$ odrebne kategorie, ktérych wptyw na siebie jest ograniczony lub nie istnieje. Znaczenia nabrato miejsce
w miescie, ktére moze domagac sie architektonicznej formy. Natomiast funkcja rzeczy przybiera postaé

wrecz uniwersalna,.
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The form of architectural work, spatial context of city, function of architectural object establish today different
categories. Their influence on each other is limited or even doesn’t exist at all. Place in the city that requires
architectural form gained importance, while function of the thing actually becomes universal.

Przestrzen. Istoig tego, co materialne jest stwo-
rzenie przestrzeni, czyli czegos, co niematerialne.
Przestrzen jest duszg tego, co materialne. — Przestrzen
jest tworzywem tego, co niematerialne. — powiedziat
Johannes liten (Bauhaus, 1918). Sg wcigz architek-
ci, ktorzy wierza, ze architektura to jest sztuka ksztaf-
towania przestrzeni.

Pragnienie architekta, zgodne by¢ moze z od-
czuciami i potrzebami mieszkanca miasta i podroz-
nika — pragnienie uporzadkowanej przestrzeni mia-
sta — na skutek bezradnosci tworcow (i decydentow),
zamienia sie zazwyczaj w nostalgie za przeszioscig
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miasta, ktérego sens przestrzeni wynikat z ksztaftu
Lulicy”, ,placu”, ,budowli”..., skomponowanej wedfug
reguf, lub skorygowanych pozytywnie przez czas.

Miasto. Lecz przemierzajgc miasto mieszkaniec
zazwyczaj dgzy do celu z rzadka zwracajgc uwage
na rzeczy zbudowane. Waznym otoczeniem jest wte-
dy droga, ktorg nalezy pokonac, by dotrze¢ do skle-
pu, kawiarni lub supermarketu, wyznaczona partera-
mi domoéw, wystawami sklepow, oknami kawiarni lub
Scianami supermarketow. Wtedy nawet, gdy droge
do celu przemierzamy wielokrotnie, same rzeczy ar-
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chitektoniczne pozostajg niezauwazalne albo niewi-
dzialne.

W sytuacjach szczegélnych podréznik przemie-
rza dystans dzielgcy go od gmachu muzeum, kate-
dry czy... Centrum Mercedesa — ogladanie budowli
wydaje sie by¢ wtedy wpisane w cel wyprawy, a te
rzeczy architektoniczne sg widoczne. Szukamy wte-
dy w miescie miejsc szczegdlnych, zwracajgc uwa-
ge na dziefa architektury, rzeczy wyraziste, na archi-
tekture niezwyktg, zadziwiajgcg nowoscig, na dzieta
przepetnione pychg wiary we wtasng doskonatosc,
i spetniajgce oczekiwania widzéw.

Kontekst. Giuseppe Samona ogfosit, iz aby do-
trze¢ do istoty projektowanej formy architektoniczne;
nalezy okreslic motywacje urbanistyczne, cechy mia-
sta mozliwe do przeanalizowania i zapisania. Tak to
W Sposob jasny i elegancki badacz z ltalii wyrazit
hotd dla roli kontekstu przestrzennego miasta dla
kolejnej architektury, w role w ktorg chetnie wierzy-
my. Mimo ze czasy, kiedy miarg doskonafosci byta
spojnos¢ rzeczy zbudowanej z jej otoczeniem wy-
dajg sie przeszioscig, a wiara w mozliwosc istnienia
takiej sytuacji dzis nalezy do idealistow, wyznawcow
porzadku urbanistycznego. A jednak wszyscy archi-
tekci, tacznie ze sceptykami, przebywajg w niewoli
koncepciji kontekstu jako pierwszego i podstawowe;j
wytycznej do projektowania miasta i architektury.
Tam, gdzie owo miasto posiada cho¢ slad jakichkol-
wiek wtasciwosci pozwalajgcych na ustalenie drogo-
wskazow motywacji.

Poza kontekstem. W poblizu centrum Grazu zbu-
dowano Kunsthaus, rodzaj galerii, muzeum, stowem
miejsca ekspozycji sztuki. Jest to jeden z wielu przy-
ktadow, kiedy to w miastach europejskich powstajg
okazate budowle, o wielkosci stosownej do miejskie-
go terytorium — dzieta architektury, ktore spetniajgc
funkcje kulturotwércze w zamierzeniu stajg sie¢ sym-
bolem miasta i znakiem miejsca. Podobnie jak w prze-
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sztosci katedry, zajmujg miejsce w tkance miejs-
kiej nie bardzo dostrzegajgc otoczenie. Celem nad-
rzednym twércy i zleceniodawcy jest zdecydowa-
na oryginalno$¢, budowane rzeczy architektoniczne
rozpychajg sie¢ w przestrzeni, krzyczac — jaki jestem
wspaniaty, i zazwyczaj taki jest ich odbiér przez
widza. Z rzadka owa oryginalnos¢ nie pozostaje
W sprzecznosci z kontekstem przestrzennym, jak
obiekty z galerig sztuki wspotczesnej w Gronnin-
gen. Innym razem budowane na obrzezu terendow
zabudowanych, ale przeciez nie w ,przestrzeni bez
wiasciwosci” juz bez obaw ogtaszajg swojg wspa-
niatos¢ — i wspaniato$¢ miasta: w takiej sytuacji
zbudowano Audytorium w Tenerifie i takg petni role
w miescie.

Poza kontekstem odnalez¢é mozna takze inne ob-
szary: przestrzeh zwyczajng — (Insel Hombroich),
przestrzen nielubiang, zniszczong — (z Muzeum Sla-
skim), przestrzen niewidzialng - (z jednostkg miesz-
kaniowg w Rimini), przestrzen niedostrzegang — (do-
wolne tanie osiedle z czaséw PRL), przestrzen odlegta
— (z Audytorium w Tenerifie), przestrzeh mityczng
(z Drogg Czterech Bram Zmartwychwstancow w Kra-
kowie), przestrzen bez wtasciwosci ...

Przestrzen bez wtasciwosci, czyli ,przestrzen
pusta”. Tam, gdzie natrafia na trudnosci ustalenie
motywacji urbanistycznych rozposciera sie przestrzen
pusta. Architektura lubi takg sytuacje. Wynika z niej
swoboda, dowolnos¢, brak ograniczen. Motywacje
urbanistyczne bywajg zastepowane pretekstami.
Ongis, by zbudowa¢ Wyzsze Seminarium Zgroma-
dzenia xx. Zmartwychwstancow w Krakowie w prze-
strzeni bez wtasciwosci, zamieniono jg w przestrzen
mityczng postugujac sie pretekstem literackim zapi-
sanym w idei Drogi Czterech Bram. Dzi$, za pretekst
formy monumentalnego Centrum Mercedesa w Stut-
tgarcie postuzyt ksztatt silnika Wankla. Tak rozumia-
ny pretekst umozliwia przychylne zaakceptowanie
nowych ksztattéw i ich przyjazny odbior przez widza,
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a tworcy dostarcza zabawy, i zapewnia spoko;.
W przestrzeni bez wtasciwosci architektura potrze-
buje — uzasadnienia, teorii, idei czy ideologii usprawie-
dliwiajgcych poczynania tworcy we wtasnych oczach
i w oczach publicznosci. Jezeli jest to idea zrozu-
miafa i akceptowana, poruszanie si¢ w jej ramach,
W znacznej mierze, zwalnia od odpowiedzialnosci za
poczynania artystyczne. Wtedy uzupetniona pewnym
zasobem gotowych form estetycznych pozwala ar-
chitektowi, takze innemu artyscie, poruszac sie w tym
Swiecie swobodnie, a z pewnoscig spokojnie. Jak to
pisze Umberto Eco w Gfosach do Imienia Rozy: za-
nim przystgpi sie do opowiadania, trzeba skonstru-
owacé sobie Swiat urzgdzony w mozliwie najdrobniej-
szych szczegdtach; tak stworzony Swiat sam dyktuje
dalszy cigg opowiadania.

| tak za pretekst zbudowania Miasta Sztuki w San-
tiago postuzyt plan starej czesci miasta, ktorego
wycinek przeniesiono na pobliskie wzgorza i zinter-
pretowano zgodnie w wolg twoércy. Inne ,miasto”,
w przestrzeni odlegtej, na peryferiach Mediolanu, za-
projektowat Antonio Monestiroli; cmentarz zreali-
zowano opierajgc sie na klasycznych regutach, wg
wyobrazen i preferencji osobistych wybitnego mo-
dernisty — bez postugiwania sie pretekstami. Tak po-
stepowat Le Corbusier projektujgc kaplice pielgrzy-
mig Notre Dame du Haut w Ronchamp i klasztor La
Tourette, i kosciét Saint-Pierre w Rimini, zdajac sie
jedynie na wtasne przekonania.

Funkcja. Ongis, w Sewilli budujgc pierwszg fa-
bryke cygar wzniesiono jg w formie rozlegtego pata-
cu; zapewne nikt wtedy nie wiedziat, jak ma wygla-
da¢ taka wytwoérnia. Dzis$ w dawnej fabryce miesci
sie sewilski uniwersytet.

Odwiedzajgc okazatg budowle Centrum BMW
w Monachium, dzieta architektonicznego o wielkiej
kubaturze, waznego z tego powodu, z powodu nie-
zwyktej formy i znaczenia autorow w $wiecie archi-
tektury, napotka¢ mozna ttum wizytujgcych obiekt.
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Obiekt odwiedzajg osoby indywidualne i ... grupy
zwiedzajgcych. Wnetrze budowli przypomina jako
zywo ,centrum handlowe”, o architekturze raczej ko-
mercyjnej odstajgc od jakosci architektury budynku,
i taki jest nastr¢j i zachowanie publicznosci. Rola in-
formacyjna centrum wydaje sie mniej wazna, wazne
jest spedzanie tu wolnego czasu. Forma obiektu zwra-
ca na siebie uwage i zacheca do odwiedzin. Teoria
Umberto Eco, iz architektura by by¢ zrozumiafa win-
na denotowa¢ swojg funkcje — zdezaktualizowata
sie, stracito wiarygodnos¢ takze ostrzezenie, ze no-
wos¢, abstrahujgc od wtasnego jezyka przestaje
by¢ zrozumiafa i zostaje odrzucona przez spoteczen-
stwo. Wydaje sie, ze funkcja dzieta architektonicz-
nego w coraz mniejszym stopniu znajduje zaleznosc¢
w obszarze formy: architektura w miescie, niezalez-
nie od przeznaczenia, petni role miejsca spedzania
czasu wolnego. Czy to jest powodd, ze muzeum, ga-
leria sztuki, budowla audytoryjna, konferencyjna,
opera, obiekt religijny i inne obiekty uzytecznosci
publicznej, ktorych funkcji nie sposéb przewidzie¢ ...
wszystkie upodobniajg sie do siebie przybierajgc
znaczenie i ksztaft umozliwiajgcy petnienie roli — cen-
trum komercyjnego. Kazdy z takich obiektéw maogt-
by bez wysitku przyja¢ inne szczegdlne przeznacze-
nie. Twierdzenie, ze forma podgza za funkcjg nigdy
nie byto pewnikiem; dzi§ w dobie nadrzednej potrze-
by oryginalnosci architektury, wydaje sie, ze zupet-
nie sie zdezaktualizowato.

Forma. Miasto jest jednak zbiorem form architek-
tonicznych — widzialnych lub niedostrzegalnych. Cata
reszta, ktora sktada sie na miasto, to tylko nietrwate
i przemijajgce produkty cywilizacji technicznej oraz
wytwory ludzkich uczu¢ i wyobrazni. Otoczenie, kon-
tekst urbanistyczny, przybrat role co najwyzej pre-
tekstu architektonicznego. Wcigz potwierdzana jest
rola wyobrazni tworczej architekta jako najwazniej-
szy czynnik sprawczy, w sytuacji gdy to miejsce szu-
ka formy, a — forma szuka funkcji.



