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IN THE ARCHITECTURAL MELTING POT — REFLECTION ABOUT
TRANSFORMATIONS OF THE CONTEMPORARY ARCHITECTURE

Aktualny rozwdéj architektury i jej nowe wcielenia z trudnoscig dajg sie klasyfikowa¢. Wtasnie domyka sie
pierwsza dekada XXI wieku, architektoniczne kreacje pozostajg wielowatkowe, sg w fazie zindywidualizowanych
poszukiwan zdominowanych gtownie przez wielkie osobowosci tworcze przetomu stuleci. Kazdy z wybitnych
architektéw przechodzi droge indywidualnych przemian wtasnej tworczosci, stykajgc sie lub balansujac na
granicy nurtéw. Jednoczesnie zaden z kierunkdéw nie jest do korca homogeniczny, skonczony.
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The current development of architecture and its new incarnations with difficulty are letting classify themselves.
Although the first decade of the 21st century closes, architectural creations are multithreaded, in phase of per-
sonalized search dominated mainly by the great personal creations breakthrough the century. Each of eminent
architects goes through its own individual way of transformation creativity, maintaining or balancing on the border
of architectural currents. Simultaneously none of the architectural styles is homogeneous and complete.
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Aktualny rozwoj architektury i jej nowe wcielenia
z trudno$cig dajg sie klasyfikowac¢. Brakuje nam
chyba czasowego dystansu i nie mozna jeszcze
rozpoznac, co pozostanie, a co jest jedynie ekspery-
mentem badz chwilowg modg. Mimo ze domyka sie
wiasnie pierwsza dekada XXI wieku, architektoniczne

kreacje pozostajg wielowatkowe, w fazie zindywiduali-
zowanych poszukiwan zdominowanych gtownie przez
wielkie osobowosci twércze przetomu stuleci.

Na horyzoncie pojawity sie najdziwniejsze bloby —
plastyczne, abstrakcyjne i fantazyjne formy dziefa ar-
chitektonicznego, stworzone przy uzyciu zaawansowa-
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nych technik komputerowych [1] (fot. 1). Eklektyczny
postmodernizm podobnie jak XIX-wieczny historyzm
na diugie lata naznaczyt swiatopoglad architektow.
Usmiercany i odradzajgcy sie¢ modernizm zdaje sie
przyjmowac kolejne wcielenia. Owa kontynuacja mo-
dernizmu probuje realizowac sie albo w mysl kanonow
z lat 30., co uwidacznia sie w biatych budowlach
Richarda Meiera [2] (Pritzker 1984), bgadz nowymi
srodkami w ramach deformaciji i eksperymentu, choc¢by
dekonstruktywistycznym ,.zaburzeniem doskonatosci”
czy poprzez formalng réznorodnos$¢ nowego plura-
lizmu. Trend wysoko stechnicyzowanej architektury
(High-Tech), nawigzujgcy w prostej linii do dziewiet-
nastowiecznych budowli inzynierskich [3], po wcze-
$niejszych, ciekawych dzietach N. Fostera [4] (Pritzker
1999) i R. Rogersa [5] (Pritzker 2007), przeksztatca sie
z czasem w naukowo-konstrukcyjny ekshibicjonizm.
Zostaje wprowadzony bardzo skomplikowany rysunek
konstrukcji tam, gdzie mozna to byfo rozwigzac prost-
szymi srodkami. Zabawe formalnymi zabiegami tech-
nologicznymi wida¢ w twérczosci Shin Takamatsu [6]
dobrze charakteryzujgcej japonski technicyzm. Z kolei
japonskiej skromnosci i czystosci uczy nas architekt
Tadao Ando [7] (Pritzker 1995). Swoim minimalistycz-
nym modernizmem protestuje jednoczesnie przeciwko
rozpasanemu konsumpcjonizmowi jak i przeciwko
tradycjonalistycznej romantyce. Méwi o swojej architek-
turze, ze wyptywa ona z trzech elementdw: szczerosci
materiatu (beton lub drewno), czystej geometrii i natury,
ktorg on zamyka w uporzadkowang forme.

Kazdy z wybitnych architektéw przechodzi dro-
ge indywidualnych przemian wtasnej twérczosci,
stykajgc sie lub balansujgc na granicy nurtow.
Jednoczesnie zaden z kierunkow nie jest do konca
homogeniczny, skorczony.

Podobnie, zaden architekt nie jest w stanie catko-
wicie unikng¢ wplywéw z zewnatrz. Stad tak trudno
przeprowadza¢ odpowiednig kwalifikacje stylowa.
Krzykliwy dekonstruktywizm byt reakcjg przeciw

Disneyland’owskiej postmodernie i jednoczesnie
nuzgcemu racjonalnemu modernizmowi. Form follow
fantazy — wyrazenie Bernarda Tschumi oddaje ducha
rozluznienia struktury az do wyraznego chaosu.
Propagatorzy tego nurtu przychodzg z roznych kie-
runkéw. Jedni zgromadzeni wokaot londynskiej AA [8]
jako wzor obrali sobie rosyjskich konstruktywistow
i suprematystow. Zyjagca w Anglii Irakijka Zaha Hadid
(Pritzker 2004), jako jedna z pierwszych przebita
sie z dekonstruktywistycznym projektem: The Peak
w Hong Kongu w 1983 roku (nie zrealizowany).
Projekt przywodzi na mys| wtasnie dzieta rosyjskich
konstruktywistow: poziome drapacze chmur El Lis-
sitzkiego i inne prace Tatlina czy Rodczenki. Inni, jak
kalifornijski architekt Frank Gehry (Pritzker 1989), swg
architekturg swiadomie wywotujg szok przez kontrast
z tradycyjng przestrzenig miejska. Charakterystyczne
i fatwo kojarzone z architektem sg silnie przechylone
sciany i pofalowane ptaszczyzny, cho¢ dla kontrastu
nalezy wspomnie¢ obiekty [9]. Zauwazalne w archi-
tektonicznym tyglu sg kreacje osobliwe, jednostki, kt6-
rych architektura zorientowana jest przede wszystkim
na efekt zewnetrzny. Stgd pogon za oryginalnoscig
i eksperymentem, z ktérym moze wigza¢ sie niebez-
pieczenstwo sympatyzowania z kiczem.

Jak pisze Krzysztof Nawratek [10] od korica
lat siedemdziesigtych, architektura zaczefa bawic
i przestraszac, stafa sie indywidualistyczng igraszkg
architektdow, wkrotce czescig show biznesu, ze swoimi
celebrytami, ktorzy zaczeli by¢ oceniani nie za funk-
cjonalnosc czy wrecz sensownosc projektowanych
przez siebie budynkow, co jedynie za ilos¢ wrazen
i emocji jakich byty one w stanie dostarczyc. Przyktad
budynku Forum w Barcelonie autorstwa pary szwaj-
carskich zdobywcdw “architektonicznego Nobla”,
nagrody Pritzkera (2001), Herzoga i de Meurona, ktory
jest niedziatajgcym gniotem, o ktdrym nikt by sie nie
zajgknat, gdyby nie nazwiska autorow, jest doskonalg
ilustracjg degeneracji tego procesu [11].
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Zyjemy w $wiecie wzmozonej inspiracji, my$l
badz idea obiega swiat w momencie, gdy tylko da
sie jg zapisa¢. Na dodatek zyjemy w $wiecie bardzo
zroznicowanym kulturowo. Nawet bardzo dobrze
wyksztatceni i najlepiej poinformowani krytycy litera-
tury, historycy lub dziennikarze, jesli nawet styszeli
poszczegodlne nazwiska architektow, to nie potrafig
umiesci¢ ich w odpowiednim stylu. Nawet sami ar-
chitekci od czasu do czasu pytani o swoich kolegow,
Czujg sie zazenowani swg niewiedzg o nich.

Interesujgcg platformg do poréwnan moze byc¢
jeden z najwiekszych placéw budowy w Europie,
jakim okazat sie by¢ Berlin w latach 90. XX wieku.
Rekawica rzucona do stép gigantow architektury,
ktorych wizjonerstwo miaty temperowac wiadze mia-
sta odpowiedzialne za rezim przestrzenny. Zderzenie
osobowosci z zastang strukturg miejska, z wrazliwg
tkankg podlegajgcg wspdolnym urbanistycznym
i architektonicznym ograniczeniom, pryncypialnie
narzucajacg bariery estetyczno-kubaturowe.

Wizerunek nowego Berlina ksztaftuje dosc¢ wielu
architektéw z zagranicy, w stosunku do niewielkiej
liczby architektéw niemieckich, u podstaw takich
decyzji lezy zrozumiata potrzeba od$wiezenia ducha,
wprowadzenia howych narracji, nadania wizji. Przygla-
dajac sie tej miedzynarodowej obsadzie widzimy wiele
wybitnych nazwisk architektow, ktérzy w znaczny spo-
sOb przyczynili sie do stworzenia nowego wizerunku
Berlina: Wilam Alsop & Jan Strémer, Glnter Behnisch,
Sir Norman Foster, Frank O. Gehry, Nikolas Grimshaw,
Arata Isozaki, Helmut Jahn, Philip Johnson, Daniel
Libeskind, Jean Nouvel, leoh Ming Pei, Renzo Piano,
Aldo Rossi, Josef Paul Kleihues itd.

Juz tych kilkanascie nazwisk méwi samo za siebie,
a to zaledwie czubek gory lodowej. Dajg nam jednak
wyobrazenie o wymaganiach inwestoréw, jakosci
architektury jak i o réznorodnosci stylistycznej sku-
pionej na tym terenie. Wspolnym mianownikiem dla
wszystkich wymienionych ,budowniczych® jest fakt,

Ze po roku 1989 to wtasnie oni swojg wrazliwoscig
(jakze wzajemnie r6zng!) planuja i ksztattujg wizeru-
nek srodmiescia.

Z drugiej strony miedzynarodowe stawy to przed-
stawiciele lub wtasciciele najczesciej olbrzymich firm
architektonicznych. W dziedzinie architektury stano-
wig oni podobny problem jak globalnie dziatajgce
przedsiebiorstwa w gospodarce. Firmy, aby médc
przetrwaé, podlegajg wiasnej wewnetrznej dynamice
zdobywania zlecen i produkc;ji obiektow. Najczesciej
uzywajg okreslen typu ,miejska tozsamosc¢® lub
»Kreacja urbanistyczna“ jako haset handlowych. Przy
podziale wielkich dziatek budowlanych dla poszcze-
golnych inwestorow kierowano sig¢ regufg rentowno-
Sci przysztej zabudowy, a nie znaczeniem i powaga
zabudowy miejskiej. Kto jednak mogtby dzi$ jeszcze
wymagac¢ stawiania wiasnej moralnosci ponad wtasne
zarobki. Polityka znéw odciska swe pietno.

Planowanie tych miejskich kwartatow o tak histo-
rycznym wymiarze, zalezne jest od czteroletniego
rytmu wyboréw. Odpowiedzialni politycznie za urba-
nistyke w Berlinie po upadku muru berlinskiego, po
paru latach nie piastowali juz swego urzedu, a to
oni wtadnie decydowali o przystgpieniu do wielkich
inwestycji. Te z kolei, ciagng sie przez lata lub nawet
dziesiatki lat. Miasta nie sg w stanie znosi¢ kolejnych,
catkiem nowych lub wykluczajacych obrane rozwigza-
nia koncepcji, wprowadzanych przez nastepne koalicje
polityczne. Miasta wymagajg ciggtosci w planowaniu.
Powinny sta¢ sie tym, czego sie od nich oczekuje:
miejsc, w ktorych mieszka sie przyjemnie. Ani Karl
Friedrich Schinkel, ani Ludwig Hoffman czy Martin
Wagner nie piastowat swego urzedu tylko przez cztery
lata [12]. Ale jak wiemy to problem nie tylko Berlina.

Jan Strémer: dziedziny jakimi powinni zajmowac
sie dzis architekci to sztuka, wizualizacja, prezentacja
pomystow, koncepcje w architekturze (...), to iluzja
Z ktérej mozemy wrocic do rzeczywistosci. William
Aslop: No stile — no beauty.



Z wielu prac koncepcyjnych, na plac Poczdamski,
dzielnice rzadowg, ambasade angielskg czy plac
zamkowy opracowywanych przez duet Alsop &
Strémer pozostat tylko biurowiec przy Kreuzberger
Stresemannstrasse, naprzeciw budynku Martina
Grupiusa [13]. Ten nowy budynek powstaty na na-
roznej dzialce zamyka historycznie uksztattowany
kwartat miejski i definiuje przestrzen urbanistyczng.
Pierwotna koncepcja sktadata sie z 26-metrowego
budynku stojgcego tuz przy ulicy. Nad nim miat
gorowac ukosnie stojgcy 36-metrowy blok. Projekt
ten nie zostat zatwierdzony przez urzad planowania
przestrzennego i w rezultacie pozostat z niego dopa-
sowany w proporcjach budynek. To samo spotkato
angielskg architekt Zahe Hadid, ktéra zajeta sie
budowg obiektu mieszkalnego naprzeciw naroznika
Dessauerstrasse / Stresemannstrasse. Ostre katy
i narozniki oraz opadajgca fasada byty tak diugo
dopasowywane, az harmonizowaty ze sobg na tyle,
by architekt mégt stwierdzi¢, ze z jego pracy nic
juz nie pozostato, a projekt do konca poprowadzit
architekt berlinski [14].

Miejskie realizacje obarczone sg zatem sporym
kompromisem.

Frank O. Gehry poradzit sobie z tym znacz-
nie lepiej. Zlecenie na budowe przy Parisier Platz
Gehry otrzymat wygrywajgc konkurs, ktory rozpisat
w 1994 roku DG Bank we Frankfurcie nad Menem.
Bank zdecydowat sie¢ odmowic projektom przewidu-
jacym trzezwg funkcje uzytkowg budynku na rzecz
ambitnej i plastycznej wspotczesnej sztuki budow-
lanej Miaty sie w nim znalez¢ mieszkania i biura.
Decydujgcym pytaniem byto, jak Gehry poradzi
sobie z wytycznymi projektowymi placu Paryskiego:
wysokos¢ okapu — 22 m, materiat — kamien, stosu-
nek otworéw do powierzchni scian — 50:50. Gehry
dat juz wczesniej do zrozumienia, ze takie wytyczne
sg historycznie nieodpowiednie, widzi w tym na-
Sladownictwo XIX wieku, ktore odkrywa brak wiary
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w architektoniczng kompetencje wspoéfczesnych.
Jest przekonany — ze posiadamy Michatéw Aniotéw
i Albertich naszych czasow, tylko muszg oni otrzymac
szanse zaprezentowania sie.

Przy ksztattowaniu fasady dokonat znakomitej
interpretacji berlinskich wytycznych projektowych.
W (ostatnim) projekcie, dostownie przestrzega prze-
piséw dotyczacych otworéw okiennych i scian, réw-
nomiernie dzielgc fasade rzgdem kamiennych filaréw,
a miedzy nimi umieszcza okna w formie szklanych ko-
lumn z dodatkowg szklang balustradg balkonéw. Na
samym koncu Gehry formuje, pituje, zgina i ugniata
swoj obiekt tak, ze wewnatrz budynku powstaje cos,
co nie jest salg konferencyjng, lecz raczej czyms co
ja ukrywa, zamieszkuje, ostania lub jg w sobie nosi.
Jest to element uformowany z tytanowej blachy cyn-
kowej, umocowany z obu stron miedzy szklang kon-
strukcjg. Przypomina swym ksztattem stwory z gtebin
oceanu, z krainy pefzakéw i ameby. Wtasciwie jest to
niewyobrazalny obiekt powstaty w czasie tworczego
procesu fantazji Gehrego [15] (fot. 3).

Jego prace posiadajg ogromng wartos¢ kulturalng,
ktéra moze zostac uzyta jako znak rozpoznawczy lub
Corporate Identity dla obiektu, firmy czy inwestora.
Jego projektdw nie mozna porownac z innymi praca-
mi; unikaty zrobione na miare, budynki, ktére najlepiej
taczy¢ ze stowem ,sztuka“. Gehry kieruje sie czesciej
artystyczng intuicjg i wolg eksperymentowania efektami
przestrzennymi, ,bricolage“. W ten sposob uzyskuje
on sensacyjne wprost efekty, a wszystkie te z zewnatrz
poskrecane i rozrzucone formy posiadajg wewnatrz
konkretnie przyporzadkowang funkcje. Owo ekspe-
rymentalne modelowanie jest zdyscyplinowane jego
szczegolnie silnym poczuciem sztuki. Indywidualizm
tego budynku spetnia rowniez spoteczny nakaz sztuki:
stworzy¢ rzezbe z materii. Kolejna z jego ostatnich
realizacji to Hotel Marques de Riscal w Hiszpanii,
w ktorym odwotuje sie do jezyka metalowych rozfalo-
wanych ptaszczyzn. Zakres ich zastosowania sprawia,
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ze stajg sie one niezaleznym bytem od samego bu-
dynku. Gehry uwalnia forme i redefiniuje przestrzen
miedzy architekturg a sztukg, i w tym przypadku two-
rzac wielkoformatowg rzezbe, ktérej uroda nie wynika
z klasycznego kanonu pigkna (fot. 2).

W chwili obecnej cate pokolenia projektantow
tworzg tak innowacyjne projekty, ze mozna by na
nowo zdefiniowa¢ samg istote architektury.

Fantastyczne utopie urbanistyczno-architekto-
niczne (metabolizm, megastrukturalizm, ironiczna
pop-architektura itp.) rozkwitly w latach 60. i 70., lecz
dopiero z dystansu trzech kolejnych dekad mozna
oceni¢ wptyw ich fantazji na estetyke architektonicz-
ng [16]. Jesli radzimy sobie z ujarzmianiem wszela-
kich futurystycznych projektéw, jesli potrafimy tworzy¢
nowe wyspy, zy¢ pod wodg i nad chmurami, umiemy
budowac¢ s$wiattem i dZzwiekiem, uwrazliwi¢ kreacjg
wiekszos$¢ zmystdw, to na czym oprzeé przysztosc?
Czy stawiajgc czota $wiatowemu kryzysowi ekolo-
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gicznemu czeka nas zatem wizja samowystarczal-
nego ptywajgcego miasta? Projekt ,Lilypad” (fot. 4)
(ptywajace ekopolis) architekta Vincenta Callebauta
zmaga sie z problemem podnoszenia poziomu wod,
gwarantujgc mozliwos¢ zamieszkania dla przysztych
»uchodzcow klimatycznych” kolejno zatapianych mor-
skich terytoriow, takich jak atole polinezyjskie.
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