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Problematyka ikonograficzna, konstrukcyjna
| konserwatorska siedemnastowiecznej ambony
z kosciota parafialnego pw. sw. Tomasza
Apostofa w Nowym Miescie Lubawskim

Ambona, jako istotny element wyposazenia koSciota,
w $wiatyniach katolickich zréwnywana w sensie symbolicz-
nym z oltarzem, powinna by¢ analizowana na kilku plasz-
czyznach. Ttem analizy kazalnicy z Nowego Miasta Lubaw-
skiego jest jej historia, na ktorg sktada si¢ wiedza dotyczaca:
czasu powstania, z czym zwigzane jest precyzyjne wydato-
wanie obiektu, ktérego dokonano po raz pierwszy w dzie-
jach tego sprzgtu; tworcy formy, rzemieSlnika — snycerza;
fundatora wspdltworzacego program ikonograficzny;
wreszcie prac remontowych wykonywanych w ciagu pra-
wie czterystu lat istnienia obicktu.

Forma kazalnicy wyksztalcona i popularna przez kilka
stuleci, czyli uktad i ksztalt poszczegdlnych elementdw skia-
dowych, tj. schodéw z bariera, korpusu, zaplecka, balda-
chimu oraz zwiefczenia baldachimu, stuzy¢ miaty Scisle
okreslonej funkcji. Forma ta, w polaczeniu z materiatem za-
stosowanym do wykonania, czyli twardym, odbijajacym
dzwigki drewnem, ma doskonate zastosowanie w akusty-
ce, co dodatkowo wzmacnia funkcjonalno$¢ ambony. W ni-
niejszym artykule uwzglednione zostana, jako istotne dla
charakteru swoistego ,instrumentu dzwickowego”, jakim
jestambona, aspekty akustyczne wngtrza sakralnego, tj. wy-
soko$¢, predkosé, rozchodzenie si¢ dzwigku, pochtanianie
przy odbiciu, optymalna slyszalno$¢ dzwigku w pomiesz-
czeniach oraz zagadnienia zwigzane z wptywem doboru for-
my i materialu na funkgcj¢ obiektu.

Istotnym aspektem dla sprzgtu koScielnego jest trwa-
to$¢, uzalezniona m.in. od konstrukgji obicktdéw. Wykonaw-
ca ambony z kosciota w Nowym Miescie Lubawskim do-
bral specjalny system konstrukeyjny dla catego obicktu, jak
idla poszczegdlnych podzespotéw. Kazalnica posiada nie-
typowa konstrukeje, rzadko wystgpujaca — biorac pod uwa-
g¢ czas 1 miejsce powstania, co predysponuje j3 do miana
interesujacego zabytku.

Ambona ta posiada ciekawie skonstruowany program
ikonograficzny bgdacy wyrazem duchowosci epoki manie-
ryzmu. Jest to program o watkach popularnych i nierzadko
stosowanych w ambonach nowozytnych, jednakze wzbo-
gacony o dodatkowe elementy symboliczne, tworzy inte-
resujaca 1 harmonijng catosé.

Jak zostanie wykazane ponizej, niewielu badaczy zwré-
cito uwagg na kazalnic¢. Dotychczas nie zdotano sprecyzo-

waé czasu jej powstania. Jako pierwszy wzmiankowatl na
ten temat Johannes Heise. Analizujac styl i form¢ ambony
i oltarza gléwnego, potaczyl on czas powstania obu!. O1-
tarz wydatowatl na lata 1624-16352. W ksigzce pt. ,Diecezja
Chetminska” podano rok 1630 jako przypuszczalng datg
wykonania ambony’. Natomiast L.K. Trybowski i O. Zago-
rowski w ,,Katalogu Zabytkéw Sztuki” za czas powstania
kazalnicy przyjeli, bardziej ogdlnikowo, okres pdznego re-
nesansu*. Przy braku materialéw Zrédlowych potwierdza-
jacych powyzsze przypuszczenia, dla prawidlowego wyda-
towania nalezy dokona¢ préb analizy obicktu in situ. W pod-
niebiu baldachimu, tuz przy boku najbardziej oddalonym
od zaplecka, czyli w miejscu najmniej widocznym, osto-
nigtym od zewnatrz dekoracja snycerska, dajaca gleboki cien,
widnieje ztota farbg wymalowana data: 1633. Jest to przy-
puszczalnie data wykonania kazalnicy, tzn. ukonczenia prac
malarskich wieficzacych roboty przy obiekcie. Na podsta-
wie badan Harasimowicza® i Pokory® mozna stwierdzié, iz
przy organizacji wykonania ambony najczg¢sciej najpierw
mig¢dzy fundatorem a wykonawca spisywana byta umowa’.
Fundator m.in. precyzowal program ikonograficzny, kt6-
rego ostateczny projekt byt formutowany przez ksigdza (by-
walo, ze fundator zadal programu zanadto $wieckiego, np.
uswietniajacego jego rod lub jego osobg)®. Nastepnie mistrz
przedstawial projekt rysunkowy obiektu. Od spisania umo-
wy do wykonania ambony mijato kilka miesigcy. Czas bu-
dowy, czyli wykonanie konstrukeji, zamocowanie rzezb, or-
namentdéw rzezbiarskich i detali, oraz przytwierdzenie do
Sciany i wykonczenie przez wykonanie polichromii, mégt
trwaé od 6 miesi¢cy do 1 roku, co suma summarum dawa-
to okoto 2 lata’. Prawdopodobnie projekt formy i progra-
mu ikonograficznego ambony nowomiejskiej byt przygo-
towany w roku 1632, a budowg rozpoczgto albo w 1632 r.,
albo na poczatku 1633 .

Nietatwym zadaniem jest atrybucja ambony. Wobec bra-
ku zrédet wskazujacych jednoznacznie autora, jedynym
obiektywnym kryterium do zbadania autorstwa jest analiza
stylistyczno-porénawcza ambony i oftarza gléwnego, wy-
kazujacych podobienstwo stylistyczne, formalne oraz or-
namentalne. Tworcami ottarza byli dwaj snycerze pocho-
dzacy z Lubawy, Sylwester (Seweryn) Dytlof oraz jego po-
mocnik Feliks Forowski!. Sylwester Dytlof byl wysokiej
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klasy rzemie$lnikiem lokalnym, ktérego dzieta stanowily
charakterystyczne przyktady sztuki okresu manieryzmu na
terenie ziemi chetminskie;.

Ambona wykonana zostata z drewna iglastego, prawdo-
podobnie z sosny. Wykonaweca, dla trwalosci dobrat specjal-
ne systemy konstrukcyjne dla poszczegdlnych czgsei i pod-
zespoléw ambony. Korpus ambony zamocowany jest na le-
garze osadzonym w glebokosci filara. Podobne rozwiaza-
nie zastosowano do baldachimu. Zaplecek zawieszony jest
na hakach umieszczonych u gory i u dotu. Bariera scho-
dow, korpus i baldachim wykonane zostaly przy zastoso-
waniu konstrukgji stojakowo-wieficowej, gdzie rolg stoja-
koéw petnia boczne $cianki korpusu (i odpowiednio: barie-
ry ibaldachimu) a wiefica $ciagajacego Scianki — parapet.
Podzespoly poszczegblnych czg¢sci, tj. bramki, bariery scho-
déw, korpusu i baldachimu, a takze zaplecka, posiadaja de-
skowa konstrukcjg Scian. Poszczegdlne deski polaczone zo-
staly za pomoca drewnianych kotkéw. Na deski natozone
sa dekoracje w postaci arkatur i ram przymocowane cien-
kimi re¢cznie kutymi gwozdziami. W zamysle wykonawcy
bylo sprawienie wrazenia konstrukcji ramowo-plycinowe;j.
W korpusie dekoracja z ram jest zdwojona przez dodanie
po bokach pilastréw. Zaplecki ambon najcz¢sciej zdobiono
poprzez wstawienie obrazu. W kazalnicy z Nowego Miasta
Lubawskiego t¢ rol¢ petni przedstawienie figuralne umiesz-
czone na deskach konstrukeyjnych i ograniczone ramami.
Istnieje pewne podobienistwo do stolarki drzwiowej. Od
XVI w. opierzano drzwi deskowe dekoracja pseudoptyci-
nows poprzez nabijanie na nie listew, tworzac w ten sposéb
rozne ksztalty plycin'’. Jedynym elementem, przy budo-
wie ktorego wykonawca odstapit od zastosowania konstruk-
cji deskowej opierzanej dekoracja pseudoptycinowa, sa
drzwi. Wykonane zostaly przez zastosowanie konstrukeji
ramowo-plycinowe;j', przy czym ramiaki sa faczone zla-
czem czopowym. Drzwi zamocowane s3 do bramki za po-
moca zawiasdw czopowych. Wewnatrz, prawdopodobnie
dla ograniczenia przed wepchnigciem skrzydta do Srodka,
wprowadzone zostaly zawiasy tarczowe. Wedlug wszelkich
przypuszczen drzwi sa wspdlczesne w stosunku do calego
obiektu, wskazuja na to jednolite dekoracje snycerskie oraz
malowidta.

Przyczyna zastosowania do wykonania drzwi konstruk-
¢ji ramowo-plycinowej byto umozliwienie swobodnej pracy
drewnu oraz przede wszystkim uchronienie skrzydta przed
paczeniem i opuszczeniem, gdyz drzwi jako element ru-
chomy wymagaly lepszego zabezpieczenia niz pozostate
elementy ambony. Natomiast zastosowanie konstrukgji de-
skowej przy realizacji korpusu, bariery schodow, zaplecka
1 baldachimu miato przyczyng najprawdopodobnicj w pro-
stocie tej konstrukeji i skroceniu czasu wykonywania. Sny-
cerz, aby zasugerowac, ze obiekt w catosci wykonany zostat
w nowoczesnej, a nawet juz popularnej w tamtych czasach
konstrukeji ramowo-ptycinowej, deski opierzyt ramami.

Analizujac form¢ ambony zauwazamy wzajemne kono-
tacje poszczegdlnych czgéci niosacych pewne konkretne
tresci religijne. Dekoracje, ornamentyka, ksztalty, liczby'
czy tez przedstawienia figuralne znajdujace si¢ na kazalnicy
tworza esencjonalny i czytelny program ikonograficzny. Jan
Harasimowicz zwrdcil uwagg, ze program ikonograficzny
ambon nowozytnych byt konstruowany dla dwéch odbior-
cOéw. Pierwszym 1 najbardziej oczywistym adresatem tego
programu byt wierny, cztonek koSciota, wyznawca; drugim
odbiorca byt posrednik migdzy czlowiekiem i Bogiem, czyli
kaznodzieja. Dla wlasciwej realizacji nauczania kaplanskie-
go potrzebowal memento wskazujacego dobrg drogg. Po-
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uczenie to znajdowalo si¢ w miejscu dostgpnym wylacznie
jego oczom, czyli po wewngtrznej stronie drzwiczek am-
bony'*. Podstawowe przestanie programu ikonograficzne-
go odbieranego przez parafian, wedtug Harasimowicza,
umieszczone jest na korpusie. TreSciom kosza podporzad-
kowane jest przestanie prowadzacej do niego bariery. Za-
plecek i baldachim wraz z przedstawieniami umieszczony-
mi na nich symbolizuja potwierdzenie tresci gloszonych
na korpusie®. Baldachim stanowi jednocze$nie element
symbolicznie ,zamykajacy,” koronujacy caly program ide-
owy ambony, czego odzwierciedleniem jest przedstawie-
nie znajdujace si¢ w zwieniczeniu baldachimu.

Prezentacj¢ programu ikonograficznego ambony nale-
zy, positkujac si¢ teza Harasimowicza, rozpoczaé od omoé-
wienia przedstawien znajdujacych si¢ kolejno na barierze,
korpusie, a nastgpnie na zaplecku, baldachimie oraz zwien-
czeniu baldachimu. Ze wzgledu na bliski zwigzek przed-
stawieni z zaplecka 1 wewngtrznej strony drzwi zostang one
omdwione osobno.

Bariera schodéw prowadzaca do korpusu ozdobiona jest
przedstawieniami postaci Doktoréw Kosciota, czyli auto-
rytetdw z dziedziny teologii'®. Prawdopodobnie ukazanie
ich odnosi si¢ do powinnosci opierania si¢ na pismach teo-
logicznych, jako zrodtach poznania wiary, oparciu na rozu-
mowym udowadnianiu dogmatéw wiary, drodze do wiary
poprzez wiedz¢. Ambona nowomiejska powstata w czasach
kontrreformacji, gdy podejscie do wiary miato w duzej mie-
rze charakter naukowy, a gloszenie kazan przekazane byto
specjalnie do tego celu ksztatconym fachowcom sztuki ka-
znodziejskiej. Projektodawca programu ikonograficznego
kazalnicy prawdopodobnie prébowat zaprezentowac ja jako
dzieto wynikajace ze stanu wiedzy i kultury czasoéw, w kto-
rych powstata.

Korpus ambony zostal ozdobiony przedstawieniami po-
staci czterech Ewangelistow!. Manfred Lurker podaje, ze
Ewangelistow przyréwnuje si¢ do Ojcéw Kosciota, ale row-
niez do czterech rajskich rzek, stron $wiata, zywiolow, pér
roku, epok $wiata, prorokéwczego'®. Symbole czterech
Ewangelistow otaczajace Chrystusa Kréla Chwaly, albo jego
personifikacj¢ — Baranka wiclokrotnie wyst¢puja w sztuce
chrze$cijanskiej od konca IV wieku. Tworzg one czgsto naj-
blizsze otoczenie Chrystusa w Kosciele, zdobiac pulpity, am-
bony, oprawy ksiag.

Pomigdzy przedstawieniami Ewangelistéw znajduja si¢
kolumny. Kolumna wedlug Zielinskiego, w symbolice teo-
logicznej oznacza wiarg, nadzicjg, stalosé, site 1 czysto$é®.
Kolumny nie pelnia roli konstrukeyjnej w korpusie, nie spo-
czywa na nich cigzar konstrukgji, stuza jedynie dekoracji.
Prawdopodobnie symbolizowaé¢ mialy podporg, na ktorej
opiera si¢ wiara, a takze sil¢ do zwyci¢zania zta. W religii
katolickiej Chrystus jest symboliczna , kolumna wiary”. By¢
moze autorowi programu ikonograficznego chodzito o uka-
zanie Chrystusa jako wzorca do nasladowania dla wiernych.
Ma to duzy zwigzek z przedstawieniem postaci Ewangeli-
stow w ptycinach pomigdzy kolumnami. Bowiem w Ewan-
geliach zostaly spisane teksty dotyczace historii zbawienia
cztowieka przez ukrzyzowanie Chrystusa. Cechy symboli-
zowane przez kolumny i przedstawienia maszkaronéw oraz
Iwich tbéw, czyli cnota, sita, czysto$é, stanowi¢ moga sym-
boliczng baz¢ dla ,kolumny”, ktéra jest Chrystus, a zara-
zem dla wiary w zbawienie czlowieka przez §mieré Chry-
stusa, gloszonej przez teksty Ewangelii.

Korpus ambony zdobia, spogladajac od dotu, maszka-
rony i lwie Iby, ktére moga wyobrazaé odwagg i sit¢ nad-
przyrodzona, zdolna do zwycig¢zania zta. Forstner podaje,
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ze maszkarony i maski symbolizujg przypuszczalnie sile
nadprzyrodzong zwyci¢zajaca zlo?'. Symboliczna wymo-
wa przedstawienia lwa zwiazana jest, wg Ch. Zielifiskie-
go, z ukazaniem mocy. Lew nie zna trwogi, walczy z sila
1 odwaga, ale takze oznacza stalo$¢ iczujno$é — bo $pi
z otwartymi oczami, uosabia Chrystusa?, krolewsko$é
Boga-Czlowicka?.

Posréd przedstawient znajdujacych si¢ na ambonie
umieszczone sg rzezbione twarze: mlodzienica, dziewczy-
ny, kobiety oraz me¢zczyzny?*. Forstner pisze, ze gtowa jest
siedliskiem najwazniejszych czynno$ci zmystoéw i ducha
okreslajacych i ukierunkowujacych wszelkie dziatanie
cztowieka. Sw. Pawel napisal, iz glowa kobiety jest mez-
czyzna, za$ glowa kazdego me¢zczyzny jest Chrystus. Glo-
wa Chrystusa jest Bog, a sam Chrystus petni rolg gtowy
kosciota®. Na korpusie oraz baldachimie wyst¢puja orna-
menty, ktére ze wzgledu na przypuszczalny brak powia-
zania z calym programem ikonograficznym nie zostang
omowione szczegdtowo®.

W zaplecku znajduja si¢ przedstawienia §w. §w. Piotra
i Pawtla, korespondujace z ukazanymi na drzwiach bramki
wizerunkami tych samych postaci. Jednakze na obrazie
w zaplecku ponad §wigtymi przedstawiony jest Bog Ojciec
w otoczeniu dziewigciu aniotéw?. Bég wypowiada do Pio-
tra i Pawta stowa: ,,QUIVOS AUDIT, ME AUDIT”%, Sto-
wa te w rzeczywistosci wypowiedziat Chrystus, jednakze,
przypuszczalnie dla ukazania jednosci trdjcy, na zaplecku
wypowiada je Bég. Piotr i Pawet to filary wiary katolickiej,
posredniczacy w przekazywaniu nauki i stéw Chrystusa,
a wigc takze Boga. Apostolowie ci mieli za zycia Chrystusa
1 po jego Smierci szerzy¢ wiarg chrze$cijanska. Tak samo ka-
znodzieja otrzymuje od Boga zadanie gloszenia nauk Chry-
stusa®. ,Kto was stucha, mnie stucha, a kto wami gardzi,
mng gardzi” — jest to zdanie znajdujace si¢ w kazdej z czte-
rech Ewangelii®*®. W ten spos6b wracamy znéw do symbo-
liki przedstawien znajdujacych si¢ na koszu: czterech Ewan-
gelistow.

Aby oméwié¢ wymowe symboliczng drzwi bramki, na-
lezatoby wréci¢ na moment do fragmentu niniejszego ar-
tykutu, w ktdérym mowa jest o dwojakim odbiorcy progra-
mu ikonograficznego ambony. Chodzi o osobg kaznodziei,
do ktérego odnosza si¢ osobne przedstawienia przeznaczo-
ne wylacznie dla jego oczu. S to wizerunki §w. $w. Piotra
i Pawla umieszczone po wewngtrznej stronie drzwiczek
w bramce. Postacie §w. §w. Piotra i Pawta s3 symboliczny-
mi drogowskazami pokazujacymi droge do zbawienia.
W programie ambony nowomiejskiej stuzy¢ maja one nade
wszystko jako wskaznik dla predykanta, pouczenie dla po-
uczajacego, ktory jest postannikiem Boga, realizujacym tresé
zdania wypowiadanego przez Boga na zaplecku ambony.
Nalezy zwrocié¢ uwagg, ze Piotr i Pawel, dwa filary Koscio-
ta, umieszczeni s3 na poczatku symbolicznej drogi predy-
kanta, czyli na drzwiach, ina konicu — na zaplecku. Przy-
puszczalnie wymowa przedstawienia apostoléw opierata sig
takze na podkresleniu znaczenia ksigdza gloszacego kaza-
nie oraz na pouczeniu kaznodziei, gdzie ma szuka¢ Zrédet
ijaka droga prowadzi¢ wiernych.

Ostatni element ambony to baldachim. Prawdopodob-
nie jako samodzielny element ambony posiada wymowg
symboliczng. Oznacza¢ moze niebo, w ktérym zycie wiecz-
ne bedzie si¢ realizowato. Stad na podniebiu baldachimu,
w jednym z o$miu kasetondw, umieszczony zostal wizeru-
nek golebicy Ducha Swigtego®. Golab juz od czaséw sta-
rozytnych symbolizowal dusz¢ oddzielong od ciala, a w
chrzeScijanstwie dusz¢ przechodzaca do Chrystusa, czyli
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w przenoéni do nieba. Bedzie to oznaczato zatem prawdo-
podobnie symboliczny koniec istnienia cielesnego na zie-
mi i poczatek zycia wiecznego®. Duch Swigty stanowit na-
tchnienie dla Ewangelistow, ktérych nauki prowadza ku
zmartwychwstaniu do wiecznosci. Baldachim ambony ma
ksztalt szeScioboku, co taczyé go moze z symbolicznym
znaczeniem liczby sze$¢é, czyli odkupieniem cztowieka przez
$mier¢ Chrystusa na krzyzu.

Zwienczeniem baldachimu ambony nowomiejskiej jest
rzezba Chrystusa — Salvator Mundi, ktéry ukazuje si¢ zmar-
twychwstaty w koronie cierniowej. Ten element ambony
posiada znaczenie bardzo wazne, bowiem spaja caly pro-
gram ikonograficzny obiektu, stanowi rodzaj tacznika po-
migdzy poszczegdlnymi elementami. Kieruje odbiorcg ku
Nowemu Testamentowi Pisma Sw. Zmartwychwstanie
Chrystusa nastapito po $mierci na krzyzu, stad bliski zwia-
zek tegoz przedstawienia z liczbg szeS¢ i cztery. Ale takze
z postaciami umieszczonymi na ambonie, tj. Ewangelista-
mi, ktorzy byli Swiadkami dziatalno$ci Chrystusa i opisali
dzieje zbawienia — §w. $w. Piotrem i Pawlem, ktdorzy wy-
petniali misj¢ po $Smierci Chrystusa, Ojcami Kosciota, kt6-
rzy nauczali i realizowali nakazy Boga. Istnieje tez korespon-
dencja z postacia lwa, czyli figurg krolewskosci Boga-
Cztowieka. Posta¢ Chrystusa koronujaca ambong, a wigc
zarazem caly program ideowy obicktu, ma prawdopodob-
nie wskazaé, iz zbawienia moze dokonaé jedynie Chrystus.

Wiedzg o tresciach ideowych ambony w Nowym Mie-
Scie Lubawskim poglebia interpretacja liczb, ktére zostaly
wkomponowane w formy m.in. sze$ciobocznego korpusu,
czworobocznej bariery, a takze przedstawienn 4 Ewangeli-
stow 14 Ojcow Kosciota.

Symbolika liczby sze$¢, ktorej odzwierciedleniem jest
w nowomiejskiej ambonie szeScioboczny korpus, a takze
zwigzana z szOstka poprzez krzyz czwoérka®, jest zwigzana
z odkupieniem cztowieka przez §mieré Chrystusa na krzy-
zu. Moze to stanowi¢ przypuszczalnie potwierdzenie ni-
niejszych wywodow. Szdstka okreslana byta jako liczba do-
skonata. Filon z Aleksandrii rzekt: ,Gdy ustyszysz, ze Bog
zakonczyl swe dzieto széstego dnia, nie powiniene$ sobie
wyobrazad, ze chodzi tu o przedzial szesciu dni, lecz o licz-
be doskonata, jaka jest sze§¢™*. Szdstka posiada znaczenie
wazne, poniewaz w szostym dniu zostal stworzony przez
Boga cztowiek. Forstner pisze, ze wyrdznia si¢ sze$¢ wie-
kow $wiata, ktore przefozone zostaly na sze$¢ dni stworze-
nia®. Tym z kolei, wedtug Stanistawa Kobielusa miata od-
powiadaé szosta godzina czasu odkupienia, na ktorg zwré-
cili uwagg EwangeliSci®. Na temat symboliki szdstki Ko-
bielus pisze réwniez, ze na tej liczbie oparta zostala kon-
strukcja heksagramu, ktéra symbolizuje zwiazek migdzy
niebem i ziemia, Bogiem i czlowiekiem®, co z kolei moz-
na przetozy¢ na symbolik¢ ambony, z ktérej glosi kaptan —
posrednik pomigdzy Bogiem i cztowiekiem, czyli niecbem
1 ziemia — stojacy w miejscu oznaczajacym szostke. Szdstka
jako symbol ziemi, §wiata stworzonego przez Boga, moze
oznaczaé zwiazek ze stworca. Kobielus pisze takze, ze ,,sze$¢”
taczono z odkupieniem cztowieka przez §mieré Chrystusa
na krzyzu, ktéra miala miejsce w szdstej epoce $wiata, w sz6-
stym dniu tygodnia, o széstej godzinie®.

Kolejno nalezy przeanalizowaé symboliczne znaczenie
liczby cztery, wyst¢pujacej w ambonie pod postacia 4 Ewan-
gelistéw w korpusie i 4 Ojcéw Kosciola w bokach bariery.
Lurker okresla czworkg, siggajac do symboliki liczb w chrze-
Scijafistwie, jako symbol biblijny $wiata stworzonego przez
Boga, czyli desygnat rzeczy materialnych, ziemskich®. We-
dtug D. Forstner czworka symbolizuje cztery istoty zyjace
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z wizji Ezechiela — czyli Ewangelistow, ktore tacza w sobie
symbole najwyzszych sit natury i zycia®. Nadto Lurker za-
uwazyl, ze jak nadmieniono, czwérka moze by¢ przedsta-
wiana w postaci krzyza, co daje konotacje z krzyzem, na ktd-
rym zmarl Chrystus.

Liczba o waznym znaczeniu w przypadku programu
ikonograficznego ambony nowomiejskiej jest ésemka.
W baldachimie umieszczonych jest osiem pseudokaseto-
néw. Liczba osiem symbolizuje wedtug D. Forstner to, co
doskonate, a w chrzescijanstwie przede wszystkim wiecz-
ny byt z Bogiem. Pierwszy dziefi nowego tygodnia jest za-
razem 6smym dniem, a wigc tym, w ktdrym zmartwych-
wstat Chrystus*. Autorka ta przypomina, ze o$mioro ludzi
ocalalo z potopu w Arce Noego. Osmego dnia dokonywa-
ne byto obrzezanie nowo narodzonych Izraelitéw, bowiem
czlowiek swymi grzechami przez siedem dni splamit $wiat.
Osmego dnia nakazany jest chrzest nowo narodzonych
chrzescijan®. Dzien sadu ostatecznego bgdzie takze dsmym
dniem szabatu®.

Przedstawienia 4 ewangelistow, czyli Swiadkéw Chry-
stusowych 1 filaréw Kosciota Chrystusowego*, to niezwy-
kle popularne przedstawienia wystgpujace na ambonach.
Mozna przytoczy¢ wiele przykladéw zastosowania wizerun-
koéw tych postaci na kazalnicach z terenu catej Polski. Do
ambon o korpusach z przedstawieniami ewangelistow na-
leza ambony z koScioléw w Kiwitach i Jarandowie na War-
mii* czy ambona z ko$ciofa protestanckiego w Lubominie
na Slasku z 1640 roku*.

Bardziej rozwinigte programy ikonograficzne moga
posiadaé takze przedstawienie Chrystusa — Salvator Mun-
di. Egzemplifikacj¢ moga stanowié np. dolnoslaska ambo-
na z ko$ciota w Polskiej Cerkwi?’ z pot. XVIII wicku, am-
bona z Nieszawy* z 3 éw. XVIII w. oraz intarsjowana ka-
zalnica z koSciota bernardynek w Chetmnie® z 1597 roku
i3 éw. XVII w.

W innej wersji program zawierajacy jako baz¢ przedsta-
wienia 4 Ewangelistow rozszerzony bywa o postacie $w.
$w. Piotra i Pawta, jak ma to miejsce w przypadku dolno-
Slaskich kazalnic z koSciotow w Miechowej* z 1628 r.
i Krzyzanowicach®! z 1614 r.; czy tez oprocz obu $wigtych,
o posta¢ Chrystusa Salvator Mundi, jak np. w ambonie
z Krotoszyna® w Wielkopolsce (przed pot. XVII w.), czy tez
kazalnicy w Brozcu na Slasku z 1721 r.

Bywaja obiekty, ktérych program ideowy bazuje na
przedstawieniach Chrystusa Salvator Mundi, 4 Ewangeli-
stow 1 postaci Sw. §w. Piotra i Pawta, i rozszerzony jest o no-
we watki, jak np. w Kozminie® w Wielkopolsce z 1680 r.,
gdzie w zaplecku zostata przedstawiona postac nieznanego
Swigtego; w Brzozowie* na rzeszowszczyznie (ambona z 4
éw. XVIII w.), gdzie wprowadzone zostaly watki zwiazane
z Niepokalanym Pocz¢ciem Naj$wigtszej Marii Panny oraz
postacie §wigtych: Joachima, Anny, Michata Archaniota i go-
tebicy Ducha $w. oraz pelikana; czy tez w Lezajsku® (2 éw.
XVII w.), w koSciele bernardynéw, gdzie zaplecek zdobig
postacie Matki Boskiej z Dziecigtkiem, $w. Bonawentura
1 $w. Antoni Padewski; ambona z koéciota w Skolitach® na
Warmii (bramkg zdobi przedstawienie Mojzesza, w zaplec-
ku znajduje si¢ posta¢ Chrystusa Zmartwychwstalego, a na
baldachimie umieszczone zostaly postacie Chrystusa, Matki
Boskiej i aniotow).

Wprowadzane bywaly tez watki wzmacniajace tego ro-
dzaju program ikonograficzny. Ambona w Strzelcach Opol-
skich® (1 pot. XVIII w.) posiada dodatkowo przedstawienia
Ojcdéw Kosciola 1 Wniebowzigcia Najswigtszej Marii Panny;
kolejna dolnoslaska kazalnica z kosciota parafialnego w Ma-
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koszycach®® (pol. XVII w. 1 1693 r.) ozdobiona jest przedsta-
wieniami Chrystusa Dobrego Pasterza, Chrystusa Naucza-
jacego 1 Chrystusa Salvator Mundi, w zaplecku postaciami
Sw. $w. Piotrai Pawla, w korpusie 4 Ewangelistow, a w zwien-
czeniu trabigcego aniota. Ambona z kosciota pw. Swigtej Troj-
cy w Chetmzy* (1604 i 1676), ufundowana przez bp. Waw-
rzyfnica Gembickiego, posiada przedstawienia aniolow trzy-
majacych Arma Christi. Podobnie tez ambona ze §laskiej
miejscowosci Trzebicko® (1640-50, 1678), gdzie jeszcze do-
datkowo wprowadzone zostato przedstawienie Ecce Homo.
Kazalnica z Ornety (1744) posiada przedstawienia 4 Ewan-
gelistow, 3 Ojcéw Kosciota (Hieronima, Augustyna i Grze-
gorza Wielkiego), $w. $w. Piotra i Pawla na bramce i Chry-
stusa Zbawiciela na baldachimie i koszu.

Najblizszy ideowo program posiadaja trzy obiekty: am-
bona z Ornety, Trzebicka i Chelmzy. Zaréwno kazalnica
z Ornety, jak i z Trzebicka powstaly w okresie pdznicjszym
niz ambona nowomiejska. Najblizsza chronologicznie, jak
tez ze wzgledu na lokalizacjg, jest ambona z Chelmzy. Jest
to obiekt pochodzacy z fundacji biskupa Wawrzyiica Gem-
bickiego, postaci posiadajacej spory wplyw na zaistnienie
wielu obiektéw wyposazenia koScielnego. Chetmza jest
miejscowoscig lezaca, tak jak i Nowe Miasto Lubawskie,
na terenie ziemii chetminskiej, w diecezji chetminskiej.
By¢ moze wla$nie program ikonograficzny ambony z ko-
Sciota pw. Swigtej Trojcy stanowit inspiracje dla projek-
tanta programu ideowego ambony w Nowym Miescie Lu-
bawskim. Dokladny projekt zapewne sporzadzit fundator
obiektu. Kim byl ten donator — nie wiadomo. Gdyby byt
postacig prywatnag — prawdopodobnie zechciatby dla
uSwietnienia swojego rodu lub podkre§lenia swej roli
wprowadzi¢ do programu ikonograficznego kazalnicy
watki Swieckie lub postaé swojego patrona (taka osoba
mogt by¢ dwezesny starosta bratiafiski, Pawet Dziatyriski,
fundator wielu obiektéw sakralnych z I pot. XVII w.). Pro-
gram ambony nowomiejskiej pozbawiony jest Swieckich
watkdw, co wskazuje, mimo specyficznego charakteru
dewocji w XVII w., iz fundatorem byta osoba duchowna
lub blisko zwigzana ze stanem duchownym. Przypuszczal-
nie byl to dwezesny proboszcz parafii nowomiejskiej, ks.
Jakub Zoéttowski.

Oryginalny material, z ktérego ambona zostata wyko-
nana, zachowat si¢ prawie catkowicie. Elementem dodanym
pdzniej jest podloga w korpusie, ktéra ulegta zniszczeniu.
Wymiana nastapita przez demontaz korpusu, zdjecie go z le-
gara 1 wprowadzenie nowej podlogi. O wtdrnosci podtogi
Swiadcza ztacza pomigdzy Sciankami a deskami podtogi.
Deski s3 zamocowane do $cianek korpusu ztaczami weze-
powymi i kotkami. Gniazda w $ciankach maja ksztatt jask61-
czego ogona, a deski podlogi w miejscach zlaczy s3 Scigte
pionowo. Brak dopasowania do ksztattu gniazd dowodzi
oczywiscie wtérnosci podtogi.

Stan zachowania ambony jest niezadowalajacy. Destruk-
cyjna dzialalno$¢ drewnojadéw spowodowata zniszczenia
techniczne. Zastosowanie zbyt stabego systemu konstruk-
cyjnego baldachimu spowodowato opuszczenie tego ele-
mentu, nawet pomimo wzmocnienia za pomoca taiicucha
przytwierdzonego do filara. Uzyto prawdopodobnie zbyt
stabych legaréw, ktére nie utrzymuja baldachimu i do$¢
cigzkiej figury umieszczonej na nim. Baldachim ulegt znisz-
czeniu przy wprowadzaniu o§wietlenia do obiektu. W pod-
niebiu wycigto trzy otwory i umieszczono w nich lampki
stuzace do o$wietlania ambony w czasie kazania.

Ambona jako Zrédio badawcze dla wielu dziedzin na-
uki posiada warto§¢ historyczno-naukowa. Jej forma, de-



koracja i kolorystyka s3 doskonale dopasowane do pozosta-
tych elementéw wyposazenia, co wptywa na poziom war-
to$ci estetycznej obiektu. Zniszczenia i brak pewnych czg-
Sci to zjawiska posiadajace negatywny wydzwigk ze wzgle-
du na dezintegracj¢ kazalnicy, jednakze powoduja one
wzrost znaczenia szczegdlnie waznej w obiekcie zabytko-
wym warto$ci dawnosci.

Zwazywszy na stan zachowania oraz warto$¢ ambony,
nalezy zwrdci¢ uwagg, ze obiekt ten wymaga wykonania
w szybkim czasie prac konserwatorskich. Nalezaloby po-
przedzié je gruntownymi badaniami konserwatorskimi z za-
kresu fizyki i chemii oraz opracowaniem ekspertyz, co
umozliwitoby sporzadzenie projektu prac konserwatorskich
i restauratorskich. Dzi¢ki badaniom warstw polichromii
mozliwe byloby okreslenie ich oryginalnosci lub wtdérno-
Sci. Prace nalezy rozpocza¢ od uzupetnienia ubytkéw ma-
terii powstatych na skutek dzialalnosci drewnojadéw. Dla
zachowania jednorodnej percepcji wrazenia konieczne jest
wprowadzenie brakujacych elementéw tj. snycersko opra-
cowanych azurowych form dekoracyjnych w baldachimie
oraz dolnej cz¢sci korpusu. Zniszczenia powstate po mon-
tazu o$wietlenia ambony trzeba zlikwidowaé. Wazne jest
uczytelnienie daty wykonania umieszczonej w podniebiu.
Polichromie wymagaja od$wiezenia. Rzezba Chrystusa Sa-
lvatora powinna by¢ poddana zabiegom konserwatorskim,
ktore przywrocilyby jej Swiezo$¢. Opuszczony baldachim
nalezy ponownie zamocowaé w pozycji poziomej. Po ukon-
czeniu prac konserwatorskich kazalnicy opieka nad zabyt-
kiem powinna zmierzaé¢ w kierunku nieingerowania w je-
go materi¢. Niedopuszczalna jest zmiana lokalizacji w ob-
rebie kosciota, gdyz zmiany ekspozycji moglyby narazié
obiekt na uszkodzenia i powstanie ubytkéw. Wskazane by-
loby okazjonalne uzytkowanie ambony np. dla gloszenia
kazan wielkopostnych lub przy okazji innych $wiat.

»Mniej wigcej z tego samego czasu co oltarz gtéwny pochodzi
ambona”, Johannes Heise, Die Bau- und Kunstdenkmailer der Pro-
vinz Westpreussen des Kreises Strasburg, Danzig 1891, s. 686.
Czyli okres sprawowania funkgji biskupa przez Jakuba II Za-
dzika — fundatora oltarza, ktérego herbem obickt zostal ozdo-
biony. J. Heise, Die Bau-..., jak w przyp. 1. Na t¢ dat¢ powolata
si¢ R. Juraszowa w bialej karcie ambony wykonanej w 1960 r.
— Materialy ewidencyjne Wojewddzkiego Urzedu Ochrony Za-
bytkéw w Olsztynie (WUOZ Olsztyn), oraz ks. A. Talinski —
Andrzej Talinski, Dzieje parafii Nowe Miasto Lubawskie do 1772 r.
[praca magisterska napisana na Seminarium Historii Ko$ciota
pod kierunkiem ks. dr Anastazego Nadolnego, Lublin 1989,
Katolicki Uniwersytet Lubelski, mps.].

Diecezja chelmiriska. Zarys historyczno-statystyczny, Pelplin 1928,
s. 489.

Ignacy K. Trybowski, Olgierd Zagérowski, Katalog Zabytkow
Sztuki, WUOZ Olsztyn, mps. s. 42-59.

Jan Harasimowicz, Tresti i funkcje ideowe sztuki slgskiej Reformacji
1520-1650, Acta Universitatis Wratislaviensis. Historia Sztuki,
t. 2, 1986, s. 102.

Jakub Pokora, Sztuka w stuzbie reformacji. Slgskie ambony 1550-
1650, Warszawa 1982, s. 33.

Bywalo i tak, ze umowa nice byta spisywana w ogdle.

8 Jan Harasimowicz, Tresti.. ., jak w przyp. 5, s. 102.

9 Jakub Pokora, Sztuka..., jak w przyp. 6, s. 33.

10" Materialy ewidencyjne WUOZ Olsztyn. Dytlof byt twérca wie-
lu elementéw i obiektéw wyposazenia kosciolow lubawskich
oraz nowomiejskiego. Prawdopodobnie jego autorstwa sa
oprocz oltarza gtéwnego i ambony, dwa oftarze boczne: pw.
Trojcy $w. oraz pw. Sw. Mikotaja, znajdujace si¢ w kosciele no-
womigjskim. Wykonal réwniez strop oraz stalle w pobernar-
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dynskim kosciele pw. Jana Chrzciciela w Lubawie, a takze przy-
puszczalnie elementy wyposazenia w lubawskim kosciele pw.
$w. Anny [kartusz, skrzynia] i w kilku okolicznych miejsco-
wosciach. Nieznany jest wykonawca polichromii na ambonie.
Analizujac ich ludowy charakter i stylistyke, mozna domnie-
mywac, iz byl to malarz lokalny.

Jan J. Tajchman, Drewniane drzwi zabytkowe na terenie Polski (sys-
tematyka i problematyka konserwatorska), ,Ochrona Zabytkéw”,
1991, nr 4 (175), s. 273.

W Polsce konstrukcja ramowo-plycinowa w stolarce drzwio-
wej wngetrz sporadycznie wystgpowala juz pod koniec XV w.
iw XVIw., popularna stala si¢ dopiero wXVII w. J.J. Tajch-
man, Drewniane..., jak w przyp. 11.

Przypisuje si¢ im w symbolice chrzescijafiskiej wyjatkowe zna-
czenie. Symbolika liczb w §redniowieczu opierata si¢ na nauce
$w. Augustyna, ktdry zafascynowany wlasciwos$ciami liczb do-
strzegal w nich obraz Absolutu, i dla ktérego pigkno bylo wy-
nikiem stosunkéw liczbowych. Dla Teodoryka teologia miata
wspdlne cechy z matematyka, bo rozpatrywata formy ciat abs-
trakeyjnie. Stanistaw Kobielus, Dzielo sztuki. Dzieto wiary. Przez
widzialne do niewidzialnego, Zabki 2002.

J. Harasimowicz, Tresci..., jak w przyp. 5, s. 101.

J. Harasimowicz, Tresci..., jak w przyp. 5, s. 101.
Przedstawianie Ojcéw Kosciola na barierze schodéw w obiek-
cie z Nowego Miasta Lubawskiego nie jest wyjatkowe. Istnieje
sporo ambon posiadajacych tego rodzaju przedstawienia, m.in.
z Ornety (1744), Dobrego Miasta (1693).

Postacie Ewangelistow umieszczone zostaly zgodnie z kolej-
noscig znajdujacych si¢ w Biblii Ewangelii: od lewej strony Ma-
teusz, potem Marek, kolejno Eukasz, a na koficu Jan.
Manfred Lurker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach,
Krakow 1994, s. 174. W ambonie nowomiejskiej bardzo czgsto
wystgpuje liczba cztery. Procz czterech widocznych z zewnatrz
bokéw korpusu, na ktdrych zostali przedstawieni Ewangelisci,
i czterech postaci Ojcéw Kosciota umieszczonych na barierze
schodéw, ambong zdobig cztery kolumny, tyle samo rzezbio-
nych gléw ludzkich. Maszkarony i lwie by w sumie tworza
takze liczbe cztery.

Dorothea Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskicj, Warszawa
1990, s. 327.

Chwalistaw Zielinski, Sztuka sakralna. Co nalezy wiedziec o bu-
dowie, urzqdzeniu, wyposazeniu, ozdobie i konserwacji Domu BoZe-
go. Podrecznik opracowany na podstawie przepisow koscielnych, Po-
znafi, Warszawa, Lublin 1960, s. 481. Jako element podtrzy-
mujacy budowlg kolumna moze symbolizowaé oparcie, pod-
porg obicktu.

D. Forstner, Swiat..., jak w przyp. 20, s. 43.

W Ksigdze Apokalipsy mowa jest o Chrystusie — Iwie z poko-
lenia Judy i Dawida, ktéry zwycigzyt Smieré przez swe zmar-
twychwstanie, i ktory w grobie $pi majac oczy otwarte i serce
czujne. Ksigga Apokalipsy, 5,5.

Ch. Zielinski, Sztuka..., jak w przyp. 21, s. 484, 515. Istnicje
wiele przyktadéw ambon, na ktérych umieszczone s3 przed-
stawienia lwéw. Marmurowa ambona z baptysterium w Pizie
autorstwa Nicola Pisano z 1260 roku jest zbudowana z korpu-
su na szeSciu wysokich kolumnach, z ktérych trzy stoja na
grzbietach idacych Iwoéw; kazalnica z koSciola Santa Maria As-
sunta w Sienie takze Andrea Pisano, Giovanni Pisano i Arnol-
fo di Cambio; ambona z katedry San Pantaleone w Ravello
wykonana przez Nicolo di Bartolomeo, czy tez z katedry San-
ta Maria Assunta w Pizie Giovanni Pisano.

Prawdopodobnie nie symbolizuja one czasu, a wige niestatosci
rzeczy ziemskich, bowiem w takim przypadku bylyby to twa-
rze dziecka, mlodziefica, mgzczyzny w sile wicku oraz starca,
albo trzech spos$réd wymienionych postaci. Ponadto na waz-
niejsze znaczenie umieszczenia gltéw ludzkich w ambonie
wskazuje lokalizacja — w korpusie oraz baldachimie, czyli waz-
niejszych czg¢Sciach ambony. Nie mozna réwniez powiedzied,
by przedstawienia te byly w jakikolwick sposéb powiazane
z proba wprowadzenia tresci $wieckich do calego programu iko-
nograficznego kazalnicy.
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% D. Forstner, Swidt..., jak w przyp. 20, s. 357-358.
¢ Ambona jest ozdobiona ornamentem geometrycznym w for-
mie jajownikéw. Prawdopodobnie nie posiada to znaczenia dla
programu ikonograficznego, bo jest to ornament nawigzujacy
formalnie do antycznego, czyli mialby charakter Swiecki lub
nawet mozna byloby go okreslié¢ mianem poganskiego. Dlate-
go tez raczej nie mozna poszukiwaé odniesienia do symboliki
jaja (ovo z lac. to jajo, stad nazwa ornamentu przypominajace-
20 jajo — jajownik). Przypuszczalnie ambona zostata ozdobio-
na ornamentami, ktére s3 wyrazem ducha epoki, a nie stano-
wig symboliki. Do nich naleza réwniez ornamenty roSlinne,
esowniki, czy tez ceowniki, typowo manierystyczne, oraz li-
Scie palmy. Stanowia one wypetnienie p6l z przedstawieniami
Ewangelistéw. Podobne wypetnienia znajdujg si¢ m.in. w kar-
tuszu herbowym biskupa Wawrzynica Gembickiego (1600-
1610), znajdujacym si¢ w kosciele pw. sw. Anny w Lubawie.
Ze wzgledu na podobienistwo formalne mozna przypuszczad,
iz wykonal go autor nowomiejskiej ambony. W takim wypad-
ku nie mozna przyjaé za pewnik celowego przedstawienia ta-
kich form dekoracyjnych. By¢ moze autor wykorzystat do§wiad-
czenie z poprzednich prac wprowadzajac takie wlasnie formy.
Z tego wzgledu poszukiwanie zwigzku ornamentdéw z calym
programem ikonograficznym ambony nie wydaje si¢ celowe.
Jest on otoczony $wita w postaci dziewigciu aniotdw, ktére sym-
bolizowaé maja prawdopodobnie dziewigé chéréw anielskich.
Przedstawienie anioldw, to prawdopodobnie takze symbolicz-
ne ukazanie sensu i idealu wiary katolickiej, ze wzgledu na du-
chowa doskonatos¢ ich natury. Ch. Zielinski, Sztuka..., jak
w przyp. 21, s. 294.
Ewangelia wg sw. Lukasza, 10, 16. Sa to stowa Jezusa do siedem-
dziesigciu dwoch, kiedy wysytat po dwodch z nich do miast, do
ktorych sam zamierzal przyj$é. Nie wydaje si¢, by w przypad-
ku przedstawienia na ambonie w ko$ciele nowomiejskim zna-
lazt si¢ blad lub tez by przedstawienie to bylo wynikiem nie-
wiedzy. Prawdopodobnie jest to $wiadomy zabieg.
Zwro6ci¢ tu nalezy uwagg na podkreslenie znaczenia roli urze-
du predykanta.
Ewangelia wg sw. Mateusza 10,40; Ewangelia wg sw. Marka 9,37-
41; Ewangelia wg sw. Lukasza 10,16; Ewangelia wg sw. Jana 13,20.
Duch Swicty byt wyobrazany albo pod postacia plonacego ognia,
albo wlasnie ptaka.
Symbol golebicy jest takze znakiem natchnienia i $wigtych na-
uczycieli. Na marginesie nalezy dodaé, iz w nowozytnej sztu-
ce czgstym motywem jest Duch Swiety, ktory inspiruje Ewan-
gelistow. D. Forstner, Swiat..., jak w przyp. 20, s. 231, Barbara
Dab-Kalinowska, Ziemia, pieklo, raj. Jak czytac obrazy religijne,
Warszawa 1994, s. 134-135.
Lurker pisze, ze liczba cztery laczy si¢ symbolicznie z liczbg
sze$¢, poprzez krzyz, ktory posiada cztery ramiona, ale moze
powsta¢ tez z roztozonego szeScioboku. M. Lurker, Przestanie...,
jak w przyp. 19, s. 308.
Jean Pricur, S)/mbole Swiata, Warszawa br., s. 153.
% D. Forstner, Swiat..., jak w przyp. 20, s. 46.
S. Kobielus, Dzielo..., jak w przyp. 14, s. 205. By¢ moze ma to
zwiazek z przedstawieniami czterech Ewangelistow umieszczo-
nymi na koszu, ktéry ma ksztatt szeScioboku.
37 S. Kobielus, Dzielo..., jak w przyp. 14, s. 206.
Krzyz, jak wczesniej nadmieniono, jest symbolicznie zwiaza-
ny z liczby sze$¢. Zwieficzeniem baldachimu ambony nowo-
miejskiej jest rzezba Chrystusa Salwatora, ktory ukazuje sig
zmartwychwstaty w koronie cierniowej. Jego zmartwychwsta-
nie nastapito po $mierci na krzyzu, stad bliski zwigzek tegoz
przedstawienia z liczbg sze$é. S. Kobielus, Dzielo..., jak w przyp.
14, s. 298.
% M. Lurker, Przestanie..., jak w przyp. 34, s.174. Doda¢ naleza-
toby, ze Clarenbaldus z Arras (zm. po 1170 roku), powolujac
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si¢ na Pitagorasa, podawal, ze (...) ,quaternarius — cztery, suge-

ruje zmaterializowana mozliwo$¢ obecng w czterech zywio-

tach prezentowanych w formie kwadratu. S. Kobielus, Dzie-

fo..., jak w przyp. 14, s. 203.

A Bog objawit si¢ czlowickowi w Nowym Testamencie w czte-

rech Ewangeliach. D. Forstner, Swiat..., jak w przyp. 20, s. 325.

Osmy dzien oznacza jednoczesnie poczatek, ale i koniec. Osme-

go dnia Zmartwychwstaly zabiera ze sobg wszystko do bytu ist-

niejacego poza sfery tego wszystkiego, co ziemskie. Laska dsme-
go dnia wyniosta czlowicka poza Swiat ziemski, by dalej zyt

w Chrystusie. D. Forstner, Swiat..., jak w przyp. 20, s. 49.

# Chrzest, symbolizujacy zmartwychwstanie mistyczne, naka-
zane jest odbywa¢ dnia ésmego po narodzinach, poniewaz
Chrystus zmartwychwstal 6smego dnia. Na znak tego bapty-
steria majg zawsze ksztalt oSmioboczny.

# D, Forstner, Swiat..., jak w przyp. 20, s. 49-50. Stad tez kolejne
symboliczne znaczenie 6semki. Wedlug Prieura oznacza ona
przeobfito$é¢ doskonalosci, zycie wieczne. Jean Prieur, Symbo-
le..., jak w przyp. 35, s. 157.

# J. Pokora, Sztuka..., jak w przyp. 6, s. 89.

4 Tadeusz Chrzanowski, Przewodnik po zabytkowych kostiotach pot-
nocnej Warmii, Olszyn 1978.

4 J. Pokora, Ambony slgskie z lat 1550-1650 (stan zachowania),
»Ochrona Zabytkéw”, 1975, nr 3/4, s. 198-216.

7 J. Pokora, Ambony..., jak w przyp. 47, s. 198-216.

# Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce (dalej KZSzP), T. XI, Woje-
wodztwo bydgoskie, pod red. Tadeusza Chrzanowskiego i Ma-
riana Korneckiego, Zeszyt 1, Powiat Aleksandrowski, Warsza-
wa 1969, fig. 55.

# KZSzP, T. XI, Wojewddztwo bydgoskie, pod red. Tadeusza

Chrzanowskiego i Mariana Korneckiego, Zeszyt 4, Dawny po-

wiat chelminski, Warszawa 1976, fig. 167.

KZSzP, T. VII, Wojewddztwo opolskie, pod red. Tadeusza

Chrzanowskiego i Mariana Korneckiego, Zeszyt 1, Powiat brze-

ski, Warszawa 1961.

St KZSzP, T. VII, Wojewddztwo opolskie, pod red. Tadeusza

Chrzanowskiego i Mariana Korneckiego, Zeszyt 13, Powiat ra-

ciborski, Warszawa 1967.

KZSzP, T. V, Wojewddztwo poznanskie, pod red. Teresy Rusz-

czynskiej 1 Anieli Stawskicej, Zeszyt 11, Powiat krotoszynski,

Warszawa 1973, fig. 98.

5 KZSzP, T. V, Woj. poznanskie..., jak w przyp. 53, Fig. 99.

5 KZSzP, T. VII, Wojewddztwo rzeszowskie, pod red. Ewy Snie-

zyniskiej-Stolotowe;j 1 Franciszka Stolota, Zeszyt 2, Powiat brzo-

zowski, Warszawa 1974, fig. 86.

Katalog Zabytkow Sztuki (dalej KZSz), Wojewddztwo rzeszow-

skie, pod red. Ewy Sniezynskicj-Stolotowej i Franciszka Sto-

lota, Lezajsk, Sokotéw Malopolski i okolice, Warszawa 1989,

fig. 88, 89, 90.

Tadeusz Chrzanowski, Przewodnik po zabytkowych kosciotach pét-

nocnej Warmii, Olszyn 1978.

KZSzP, T. VII, Wojewddztwo opolskie, pod red. E. Dwornik-

Gutowskiej 1 E. Symbratowicz, Zeszyt 14, Powiat strzelecki,

Warszawa 1961, fig. 58.

5 KZSzP, T. VII, Wojewddztwo opolskie, pod red. Tadeusza

Chrzanowskiego i Mariana Korneckiego, Zeszyt 1, Powiat brze-

ski, Warszawa 1961, fig. 121.

Piotr Birecki, Dzieje sztuki Chetmzy, Chelmza 2001, s. 104.

% Wtérnie ambona ta posiadala drzwi ozdobione polichromig
przedstawiajaca Sw. Wawrzyiica, by¢ moze obiekt ten miat
w swoim programie takze tre$ci zwigzane z uSwietnieniem oso-
by fundatora. Marian Dorawa, Katedra Swigtej Trdjcy w Chetm-
2y, Warszawa-Poznan-Torun, 1975, s. 35. Piotr Birecki, Dxzieje
sztuki Chetmzy, Chelmza 2001, s. 104.

o KZSzP, T.V, Wojewddztwo poznanskie, opr. A. Kodurowai in.,
Zeszyt 16, Powiat ostrowski, Warszawa 1958.
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