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PRZESZLOSC STALE ISTNIEJE

Z tekstow pisanych na krakowskg konferencje przez dziesie¢ lat wybieram to, co skfadato sie¢ na moj oglad
zmiennosci i trwafosci w architekturze i urbanistyce. Wybrane zdania i akapity majg tworzy¢ catosc¢, przeko-
nujaca mnie samego, ze problem ten zawsze traktowatem tak samo.
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2011

Temat zadany przez organizatorow skfania do
tego, aby i nad losami wfasnej tworczosci sie zasta-
nowic, zwlaszcza wtedy, gdy jej wiekszosc¢ to prace
pisane: czy w nowszych odchodzimy od dawnych
pogladow, czy (obsesyjnie, uparcie, stusznie) trwa-
my przy dawnych. Dobrze jest, gdy za przykfad ana-
lizy stuzy¢ moga teksty pisane cyklicznie, corocznie,
prezentowane w tym samym miejscu i temu same-
mu towarzystwu. Jestem szczesliwcem — okazji do-
starczajg prace pisatem od dziesieciu lat na konfe-
rencje na ktorej znowu, po raz jedenasty, jestesmy.

Z tekstow wybieram to, co sktadato sie na mgj
oglad zmiennosci i trwafosci w architekturze i urba-
nistyce. Wybrane zdania i akapity majg tworzy¢ ca-
tos¢, przekonujgca mnie samego, ze problem ten
zawsze traktowatem tak samo. Nie jest to bez zna-
czenia. Potrzeba zmiany jako takiej jest podstawo-
wym powodem tworzenia plandéw urbanistycznych,
podobnie, generalnie rzecz biorac, jest z architektu-
rg. Jednoczesnie chcemy aby mimo tych zmian sze-
reg cech przestrzeni pozostato nienaruszonych. Tak
wiec jednym z celdw naszej pracy jest swoiste row-
nowazenie pamieci i zapominania. Ten motyw trze-
ba podkresla¢, ten rodzaj trwatosci pogladu na twor-
czosC w przestrzeni wart jest utrzymania na zawsze.

2006

Zacznijmy od roku 2006, kiedy przypomniatem sto-
wa Lecha Niemojewskiego z ,Synow ciesli”: ,,Sg trzy
idee (podstawowe) architektury: prawda, pieknosc,
madros¢ co sie odnosi raczej do tworcow dziet, ale
i idea wieczystosci, idea trwatosci, idea nieSmiertelno-
$ci — co sig odnosi raczej do dziet.” Czyli, by¢ moze
nieograniczona trwafosc.

2003

Ale przekraczanie granic to wolnos¢. Przekracza-
jac granice architekt na ogot wie co robi. Postuguje sie
wiedzg praktyczng, doswiadczeniem, tradycjg, row-
niez wiedzg wyniesiong z kontaktow z innymi ludzmi
i ich grupami. Niezorientowanym proces ten wydaje
sie czasem nieuswiadomiona gra.

Wszystko to jest takze wyrazem wiary w sponta-
nicznos¢. Charakteryzuje sie ona wieloma zmienny-
mi. Ich poszukiwanie to wyrazanie pogladu, iz umyst
cztowieka moze kontrolowac swoj witasny rozwoj, co
jest pomytka. Kontrola to bariera dla rozwoju a to pro-
wadzi do upadku myslenia.

To rozumowanie zwraca uwage na wielkg utopie
czyli usitowanie pogodzenia grupowego widzenia ar-
chitektury i jej oceniania przez innych z prawem archi-
tekta do tworzenia architektury wiasnej. Do wolnosci.
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Niestety, oceny oscylujg pomiedzy nazywaniem ar-
chitekta oswieconym romantykiem albo romantycz-
nym pozytywista, co przypomina naktadanie mu wie-
lokolorowej czapki smutno — wesofego Stanczyka.

2005

Mimo tej nieumiejetnosci oceny prawa do twor-
czej wolnosci, architektura nie traci, wysokiego miej-
sca w powszechnym systemie wartosci — ale czesto
dlatego tylko, ze budynek bedgcy dzietem sztuki jest
i nieruchomoscig, ma cene jakby podwdjng. Ta teza
zaktada, ze architektura przesztosci moze mie¢ sig
lepiej niz dzis.

Architekturze nie grozi (jak w innych sztukach)
dazenie tworcoéw do stworzenia wizji bytu cztowieka,
cho¢, bywa podatna na przypadkowe komplementy
i pasie sie hatasem medialnym.

Po drugie, o ile w sztukach plastycznych tworca
staje sie dzis producentem dobr nierozumianych,
o tyle architekt w takim raju wolnego wyboru nie prze-
bywa. Nie moze zabawiac grg pozordéw, nie moze dac
swego ciata zamiast dzieta. Nic innego nie moze zro-
bi¢ zamiast wybudowania domu. Gdy jest prawdzi-
wym tworcg to wymyka sie klasyfikacjom, ale juz jego
biuro ustawiane jest w rynkowym rankingu biur lep-
szych i gorszych. Moze je traktowac jak zimne labora-
torium albo miejsce powstawania ostentacyjnej piek-
nosci, ale kazda z tych skrajnych wizji wtasnej twor-
czosci jest korygowana przez mechanizm zamowien.

Po trzecie architektura i urbanistyka sg ciggle za-
angazowane w publiczne debaty na powazne tema-
ty, od polityki do filozofii. Stad nieprzystojne by byty
proby epatowania widza i stuchacza dowcipnym su-
spensem, za to oczekuje sie architektonicznych ma-
nifestacji. Jednoczesnie warto szukac¢ przyktadow na
to, jak by mogta wygladac architektura, gdybysmy

lekcewazac np. prawo cigzenia, pozwolili na fizyczny
rozpad swiata, na fragmentacje tego co dotychczas
stworzyliSmy. Przykfadow na to, ze budowa nowego
Swiata z fragmentéw starego jest mozliwa jest wie-
le i kazdy jest inny. Wezmy dobrze znane: centrum
Tsukuby, Japonia, Araty Isozakiego, Centrum Sztuki
Wexnera w Columbus, Ohio, USA, Petera Eisenma-
na i Richarda Trotta, Parc de la Villette w Paryzu Ber-
narda Tschumiego.

2004

Teraz problem nowosci, problem architektury jako
sztuki nowoczesnej. Jest jej tatwiej by¢ nowoczesng
niz innym sztukom plastycznym, chocby dlatego, ze
to dla niej wymyslane sg coraz to nowe materiaty
umozliwiajgce realizacje budynkow kiedys niewyobra-
zalnych. Najwazniejsza wsrod nich jest elektroniczna
materia wirtualna. Jest to materiat szczegolny, ponie-
waz gdyby chciat, mogtby wspétpracowac z tworca.

Architekt opanowat jg, w kazdym razie uzywa jej
z coraz lepszymi rezultatami, a co najwazniejsze po-
trafi przenies¢ rzeczywisto$¢ wirtualng w tradycyjnie
materialng. To sformutowanie o umiejetnosci podro-
zowania pomiedzy Swiatem wyobrazonym a sSwiatem
fizycznym, jest istotne, bo sztuka architektoniczna
musi dostarcza¢ artefaktéw, dowodoéw swojego ist-
nienia, tutaj i teraz.

Szczesliwie okazato sie, ze architekt to prawdzi-
wy dilettante w znaczeniu siedemnastowiecznym,
ale tez mozna powiedziec, iz rezultaty tej ,wszyst-
kozernosci”, przypominajg dziatanie w stylu presti-
digitatora, wyciggajgcego z kapelusza to, co akurat
publika najchetniej oglagda. To wynik zacierania sie
podziatow pomigdzy kulturg wysoka i niska, rzadza-
cych duszami uczestnikow dzisiejszej ,trendyrze-
czywistosci”. Sgsiadowanie nie oznacza jednak, ze
granica nie istnieje, przeciwnie, sasiedztwa nie ma



bez granicy. Daje nam ten fakt mozliwo$¢ dokony-
wania wolnych wyboréw, co dla twércy ma znacze-
nie zasadnicze.

W sztuce architektonicznej mozemy pozwalac¢ so-
bie na transgresje czasowg lub czesciowg. W kon-
cu okreslenie in — between, jakie pojawito sie lata
temu, upowaznia do tworzenia dziet z pogranicza
sensu i nonsensu. Ten przywilej architekt posiadt,
kiedy zdecydowat sie broni¢ opinii, ze to co tworzy
nie jest tylko budownictwem. JesteSmy synami cie-
$li, ale bardziej jesteSmy tymi, ktérzy budujg nowg
cywilizacje. Czyli raczej spoglgdamy wprzéd niz za
siebie. Stgd pochwala nowoczesnosci, stagd przy-
zwolenie na rodzaca jg innos¢ i nawet prowadzg-
ce do innosci eksces i prowokacje. Przeciez stale
i codziennie, pozwalamy sobie na odchodzenie od
znanych modeli myslenia — dla innosci, dla nowo-
Sci, dla sztuki, ktéra przeciez wraz z uptywem cza-
su ma prawo by¢ coraz inna.

2007

Z tym, ze trzeba zaznaczyé¢, iz zrozumiate nie
moze byc¢ to, co jawi sie jako zarozumiate, to zna-
czy albo odcinajgce sie od kontekstu, albo chcace
go zdominowac. Wiadomo, ze trudno jest tu wyzna-
czy¢ granice pomiedzy dziataniem poprzez kontrast
i uzywaniem kontrapunktu a lekcewazeniem otocze-
nia, ale jesteSmy artystami wfasnie dlatego, zeby
umie¢ wzdtuz owej granicy sie poruszac. Dotyczy to
takze granicy w czasie, to znaczy bycia albo nie by-
cia awangarda. Lecz jesli dzis tworca pamiegta tylko
o tym, by by¢ oryginalny i zadziwia¢, to raczej prze-
minie niz pozostanie w panteonie stawy.

2008

Nieco inne prawa dotykajg dzisiaj urbanistyki. Po
pierwsze, w Polsce po roku 1989 zanikneto planowa-
nie regionalne, ktore petni role koordynatora w zakre-
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sie ekonomii i ekologii dla miast, rozlewajacych sie
poza granice wyobrazni.

Po drugie zakwestionowano potrzebe projekto-
wania urbanistycznego i zredukowano wage prze-
strzeni publicznych. Uchwalano plany, gdzie w kaz-
dym miejscu mozna byto postawi¢ co kto chciat,
pod warunkiem okazania potwierdzenia wtasno-
&ci terenu.

Po trzecie zastosowano mechanizmy finansowe
majgce przyspieszac doptyw pieniedzy do najprost-
szych w formie i najkrotszych w czasie sposobow za-
budowywania terenéw. W rezultacie kontrola nad in-
westycjami i lokalizacjami przechodzita z rgk wtadzy
miejskiej w rece bankow i deweloperdw, ktorych ce-
lem dziafania jest maksymalizacja zysku.

Po czwarte budowa autostrad (za ktérymi tak
w Polsce tgsknimy) otwierata nowe mozliwosci loka-
lizacyjne, coraz dalej od miast, co ufatwiato kupowa-
nie tanszych terenow i skutkujgce rozpraszaniem sie
zabudowy budowanie (czyli zarabianie), poza jakim-
kolwiek miejskim kontekstem.

Warto zwrdci¢ uwage na to, z jakg ochotg znacz-
na cze$¢ projektantéw architektury przyjeta propo-
zycje fuck the context, traktujgc je jako usprawie-
dliwienie dla jakze oczywistej doskonatosci wia-
snej i swoich dziet. Gwiazdy i gwiazdki architek-
tury sg przy tym tworcami manifestow, muzykami,
teologami, filozofami, poetami. Kazdy / kazda chce
sprzedac dzieto inwestorowi, tak jak przedtem sa-
morzady i prywatni wtasciciele na wyscigi sprzeda-
waty mu tereny pod to dzieto — tak doktryna libe-
ralna tworzy miasta.

Rezultatem takiego myslenia jest budowanie zbio-
réw doméw jednorodzinnych, produkowanych szyb-
ko i przypadkowo, bez ulic, placéw, kierunkéw i osi,
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bez cech miejskosci albo wspomnien wiejskosci, nie
poruszajgcych wyobrazni, bez znaczenia dla teorii
miejsca i nie tworzgce motywacji urbanistycznej dla
projektowania architektonicznego. To nie jest ma-
jaca przywrocic¢ tradycyjng miejskg przestrzeh gra
0 wielosc¢ i gestosc, to budowa ,rzeczywistosci row-
nolegtej” do istniejgcej — resztki dawnego miasta so-
bie a my sobie. Miasto jest tu fabrykg pieniedzy. Aby
tak sie stato, nie moze by¢ diuzej obrazem zbioro-
wej pamieci, a jako palimpsest $wiadomie pozbawia-
ne jest warstwy wspotczesnosci powigzanej z prze-
sztoscig. Po to wprowadza sie pojecie chaosu jako
metody tworzenia przestrzeni miejskiej i temu stuzy
wprowadzanie do urbanistyki, zwtaszcza tam, gdzie
mowi sie 0 kompozycji miejskiej, metody ,research
by design”, co mozna zamieni¢ na wojskowe okre-
Slenie ,rozpoznanie walkg”.

Co mozna robi¢ w opisanej sytuacji? Mozna pi-
sac¢ wiele, ale zaden argument nie jest wazgcy dla
doktryny ekonomicznej i pozostaje tylko liczy¢ na to,
ze ,neoliberalizm odchodzi do lamusa”. Ale poki co
nowe miasta zagrazajg istnieniu natury.

2009

Witruwiusz jest autorem triady cech koniecznych
dla istnienia architektury, a wiec i dobrego miasta.
Trwatos¢, celowos$c i piekno musza pojawiac sie tam,
gdzie chcemy mowi¢ o wspaniatej architekturze. Mu-
szg pojawiac sie razem.

Witruwiusz zalecat nam swojg triade zyjgc w Swie-
cie, w ktérym natura panowata nad cztowiekiem. Co
prawda Rzym w | w. pne byt miastem milionowym ze
wspaniatg techniczng infrastruktura, ale w skali swia-
ta, nawet rzymskiego, nic to nie znaczyto. Architek-
tura epoki Witruwiusza i jeszcze setki lat po nim byta
mini dodatkiem do naturalnego krajobrazu. Wielkie
budowle stawaty sie bardzo szybko jego czescia i od-

noszono si¢ do nich na przyktad jak do naturalnych
kamieniofoméw, dostarczajgcych materiat do budo-
wy innych obiektow. Taki los spotkat piramidy i rzym-
skie Koloseum.

Witruwiusz nie wiedziat, cho¢ by¢ moze przeczu-
wal, ze w przysztosci czyli w naszej rzeczywistosci,
wszystko bedzie inaczej, ze to co ludzie budujg, za-
grozi istnieniu natury. Ze nawet raj bedzie zbudowa-
ny, nie wspominajgc juz o hodowli laséw, probach
odwracania biegu rzek, modelowaniu morskiego wy-
brzeza, Scinaniu gor i zastanianiu wszystkiego co jesz-
cze po tych operacjach zostato bilbordami reklamu-
jacymi rozpraszanie miast.

2010

Czy stosujemy sie do zalecehn Witruwiusza? Ra-
czej nie, bo dzis z faktu budowania wiecej nie wy-
nika. Budujemy lepiej — wystarczy przejrze¢ rocz-
niki eleganckiego pisma ,Eurobuild. Central&E-
astern Europe. Construction&Property” z siedzibg
przy Al. Jerozolimskich w Warszawie. Lektura to po-
kazuje usrednianie sie architektury, bo taka sprze-
daje sie najlepiej. Dotyczy to rzecz jasna nie tylko
architektury, ale i urbanistyki, bo wskazniki wyko-
rzystania terenu a nie kompozycja urbanistyczna
sg dla dziatow sprzedazy najistotniejsze. Nie nale-
zy sie dziwi¢ - trzeba jednak te prawidtowos¢ od-
notowac. Usrednianie architektury oznacza takze
upodobnianie sie do siebie nawzajem poszczegol-
nych realizacji. Wymienione cechy dzisiejszej archi-
tektury dotyczg nie tylko domoéw do mieszkania, ale
wszystkiego co sie buduje, z galeriami handlowy-
mi i biurowcami.

By¢ moze jednak niepotrzebnie jeste$my zatrwo-
zeni, bo by¢ moze na naszych oczach powstaje
nowy styl architektoniczny, ktéry nie ma jeszcze na-
zwy, ale ktérego przedstawiciele projektujg w sposéb



podobny, w jednomysinym uniesieniu, w porozumie-
niu dusz i ekranéw komputerow, tak jak to byto nie-
gdys, tyle ze bez komputerowych ekrandw. Bardzo
to jest prawdopodobne, zwtaszcza gdy porownu-
jemy prace kursowe na rozmaitych i nie kontaktu-
jacych sie ze sobg uczelniach. Architekci przyszto-
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sci by¢ moze wiedzg juz to, z czego my nie zdaje-
my sobie sprawy.

2011 po raz wtory
Pogladu na przemijanie architektury nie zmienia-
tem - c.b.d.o.



