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TRWANIE BETONU - PRZEMIANY IDEI
DURABILITY OF CONCRETE — TRANSFORMATIONS OF IDEAS

Od poczatku XX wieku jestesmy swiadkami eksperymentu architektonicznego — poszukiwania na nowo trwa-
tosci, uzytecznosci i piekna w architekturze. Od stu lat, takze jednym z gtéwnych narzedzi kreowania prze-
strzeni architektonicznej jest beton. Artykut jest probg ukazania zwigzkow pomiedzy ideg architektoniczng
a materig betonowg — dwu rzeczy tworzgcych ekspresje i nowatorstwo architektury wspotczesne;.

Stowa kluczowe: beton, idea, redukcja, ekspresja
From the beginning o 20 century we are witnesses of architectural experiment — looking for strength, utili-

ty, beauty in architecture anew. From hundred years as well concrete has been a main instrument to create
an architectural form. The paper is also an attempt to present relationships between architectural idea and

concrete material — two aspects creating expression and innovation of contemporary architecture.

Rewolucja w architekturze XX wieku pogtebita stan
utraty wsrod twércow wielowiekowej jednosci rozu-
mienia i definiowania sztuki architektonicznej za po-
mocg zrozumiatych przez wszystkich znaczen i wy-
nikajgcych z nich form architektonicznych. W XX wie-
ku architekci takze przestali powszechnie zajmowac
sie juz problemem doskonatosci formy w architek-
turze nie poszukujg takze absolutu rzeczy skornczo-
nej w swoim ksztaicie, wymiarze i znaczeniu. Archi-
tekci nie poszukuja juz takze piekna pojecie piekna
odeszto wraz z odrzuceniem klasycznego rozumie-
nia estetyki. Lecz nadal architektura jest sztukg dzi-
sigj jest sztukg definiowania ekspresji. Wtadystaw
Tatarkiewicz daje dodatkowy trop dla takiego poszu-
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kiwania. Filozof uznaje, ze przetom, jaki dokonat sie
we wspotczesnej estetyce przejscie od klasycznego
pojecia doskonatosci po wyzwolenie ekspresji twor-
czej jest rownoczesnym odejsciem od ,.skornczonego”
piekna tworzonego w swiadomosci ograniczenia po
uznanie, ze ,nieskonczenie” pigkny obiekt w swojej
nieograniczonej ekspresji takze jest wielkg pochwa-
tg dla tworcy. Tatarkiewicz wyraznie rozdziela te dwa
sposoby myslenia. Pisze: Roznig sie bowiem pod tym
wzgledem zaréwno poszczegdlni mistrzowie, jak szko-
fy i epoki. Jedne zmierzajg do doskonatosci, ale inne
majg odmienne cele. Czego chcag te inne? Chcg wielu
rzeczy: wielosci, nowosci, silnych wrazen, wiernosci
prawdzie, wyrazenia siebie i wyrazenia Swiata, chcg

* Marcin Charciarek, dr inz. arch., Politechnika Krakowska, Wydziat Architektury, Instytut Projektowania Architektonicznego.



64

tworczosci i oryginalnych pomystow. Jesli probowac
ujgc to wszystko jednym wyrazem, to najpredzej tym:
ekspresja. Wielokrotnie sztuka zmierzafa ku niej, a nie
ku doskonafosci. Roznig sie pod tym wzgledem cate
epoki: byly epoki doskonatosci i epoki ekspresji [1].
Swoboda ekspresji formy i ekspresji wypowiedzi arty-
stycznej stata sie rownowazna z dowolnoscig w kon-
struowaniu hierarchii waznosci poszczegoélnych pojec
definiowania przestrzeni architektonicznej. Pojecia
nowosci, rewelacji i oryginalno$ci zastgpity stare lub
nieaktualne. Posréd nowych znaczen widz winien
dopatrzec¢ sie harmonii podlegtej czwércy pojec: ide-
a-forma-funkcja-konstrukcja.

Beton w architekturze wspofczesnej posiada dwa
oblicza — wcigz niezmienne i ukazujgce istote poszu-
kiwan stylistyki architektonicznej. Do potowy XX wie-
ku ,beton funkcjonalny”, poprzez zrealizowane bu-
dowle, potwierdzit sens stosowania nowego jezyka
architektury. Uczyniono go zatem gtowng materia,
ktora stata sie skutecznym narzedziem dla stworze-
nia nowej jednosci i fadu architektury, ukazujgcym lo-
gike racjonalnej i logicznej przestrzeni. Swiadomosé
tworzywa, z jakim zaczeto mie¢ do czynienia, mu-
siato wywota¢, zatem - jak to byto z zastosowaniem
kamienia, drewna i stali — ,gt6d” poszukiwania no-
wych ekspresji w sztuce; tu doskonatos¢ miafa sie
zaczg¢ realizowac¢ w indywidualnych poetykach ar-
chitektonicznych.

MyslI architektoniczna uwolniona z konwencji mi-
nionych wiekow spowodowata, ze czas architektury
wspotczesnej stat sie czasem eksperymentu i szukania
nowych idei. Wydaje sie jednak, ze owe gwattowne
préby nadania nowej formuly dla venustas, utilitas
i firmitas byty raczej prébami racjonalizacji przestrze-
ni i stworzenia pierwotnych ram w nowych materiach
— zelbecie i stali — anizeli checig poszukiwania ideal-
nosci nowej formy. Z drugiej strony powstanie i sto-
sowanie zelbetu na masowa skale ukazato wszech-

stronnos$¢ wykorzystania cementu i stali. Dlate-
go prymat zelbetowych ,wynalazkéw” w architek-
turze jest dzis nie do podwazenia. Betonowe byty
pierwsze najwazniejsze modernistyczne idee — Au-
gusta Perreta, Eugéne Freyssineta, Le Corbusiera,
Waltera Gropiusa, Roberta Maillarta, Ericha Mendel-
sohna, Franka Lloyda Wrighta. Wszyscy ,,odkrywa-
[i“ beton, doszukujac sie w nim narzedzia ideowe-
go/idealnego dla ukazania nowej jakosci zycia ludzi.
Dla kazdego z pionieréw modernizmu inny funkcjo-
nalnie budynek stat sie szczytowym osiggnieciem
czystosci zelbetowej formy i Smiatosci koncepcji ar-
chitektonicznej. Dla Le Corbusiera reguta Domina
przeobrazita si¢ w 5 zasad nowej architektury i od-
nalazta petng integracje w budownictwie mieszka-
niowym — w willi Savoye w Poissy czy wzorcowych
jednostkach mieszkalnych w Weissenhof pod Stutt-
gartem. W 1926 roku moc systemu stupowo-ptytowe-
go ukazg rowniez budynki szkoty Bauhausu w Dessau
Waltera Gropiusa. Zelbet, cho¢ schowany za naj-
wiekszg w owczesnej Europie szklang kurtyng, gra
role réwnorzedng w ukazaniu przestrzeni spetniajgce;j
wspotczesng wizje terminu Gesamtkunstwerk — total-
nego dzieta sztuki — budowli, w ktérej nie ma grani-
cy miedzy sztukami strukturalnymi a dekoracyjnymi.
W 1933 roku, do dwoch wielkich budowli ,betono-
wego funkcjonalizmu” dotaczyto trzecie — zelbetowe
sanatorium w Paimio Alvara Aalto.

Dzieki mozliwoéciom zelbetu, projektant uwol-
niony od mentalnosci tworzenia w drewnie, kamie-
niu i stali — a wiec w systemie stup-belka — otrzymat
narzedzie dla tworzenia réznorodnosci ksztattow ar-
chitektonicznych, w ktorych wirtuozeria techniczna
mogta stac¢ sie pretekstem dla nadania nowych zna-
czen architektonicznych. Dzieki temu mosty Rober-
ta Maillarta, hale Eugéne Freyssineta czy przekrycia
Pier Luigi Nerviego nie sg w zadnym stopniu po-
dobne do obiektéw, ktore powstawaty przez ostatnie
XX stuleci. Geniusz twoércow budowli inzynierskich



stworzyt plastyczny obraz tego, co byto wczesniej je-
dynie udekorowaniem problemu przeniesienia sit po-
miedzy przestami przeprawy czy podporami dachu.
Zracjonalizowanie problemu, a wiec odrzucenie
wszystkich niepotrzebnych elementéw doprowadzi-
to do powstania czystych struktur, ktére w monoli-
tycznej technologii betonu zamienito sie¢ w estetyke
Luprawiang” do dzisiejszego dnia.

Kolejna rewolucja, jaka odbyta sie w architektu-
rze potowy XX wieku, spowodowata, ze beton uzy-
skat swoje kolejne wyjgtkowe znaczenie. Dzigki swym
plastycznym wtasciwosciom otrzymat przywilej przy-
rébwnywania go do rzeczy przynaleznych do $wia-
ta spoza architektury — poetycka przemiana betonu
w ,lany kamieh” stata sie nieodtgcznym atrybutem
architektury wspotczesne;.

Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze beton cho¢
szybko stat sie¢ materig znang i wykorzystywang przez
twoércodw, to az do poczatku lat pie¢dziesiatych byt
smaterig nienazwang”. Przez cztery dekady XX wie-
ku bez jakichkolwiek odwotan i znaczen stat sig bu-
dulcem s$wiata, schowanym za manifestami funkcjo-
nalizmu i logiki konstrukcji. Surowy-niewykonczo-
ny miat by¢ przede wszystkim synonimem myslenia
o odrzuceniu dekoracji w architekturze — idei wpro-
wadzajgcej wszystkich w abstrakcje przestrzeni uni-
wersalnej. Architektura jest czyms ponad uzytecznosc.
Jest problemem plastycznym — pisat w Le Corbusier
1923 roku w traktacie ,Vers une architecture” [2].
Jednak dopiero w 1953 roku w budynku Jednostki
Marsylskiej i cztery lata pdzniej w klasztorze Saint-
Marie de La Tourette w Eveux — jako pierwszy —
,odnalazt” beton na nowo. Obie budowle — nieotyn-
kowane, bez retuszy, szare, chropowate w fakturze,
z widocznymi znamionami niedorobek wykonaw-
czych, ogtosity Swiatu powstanie okreslenia béton
brut oraz zainicjowanie brutalizmu architektoniczne-
go. Zdecydowatem sig tworzy¢ piekno przez kontrast.
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Poprowadze dialog pomiedzy surowoscig i delikatno-
Scig, pomiedzy bezbarwnym i intensywnym, pomiedzy
precyzjg a przypadkiem. Zmusze ludzi do myslenia
i refleksji [3] — méwit Le Corbusier, odrzucajgc pier-
wotny zamyst otynkowania marsylskiego budynku
mieszkaniowego. Wielki Szwajcar wyznaczyt droge
na ktorej brutalizm ewoluowat od manifestacji surowej
materii gtoszgcej transcendentnos¢ nowej architektu-
ry, az do zabawy z betonem, wspomaganej kolejnymi
pomystami na strukturyzacje i fakturyzacje budynku.

W powojennych doswiadczeniach betonowa ma-
teria staje sie juz nie tylko ciatem dzieta, ale takze
jego celem, przedmiotem dyskursu estetycznego
[4]. Zgodnie z nowymi tendencjami estetycznymi be-
ton dla architekta jest jak grubo potozona farba na
ptétnie — jest triumfem tworzywa, plastyczng tkankg
ukazujgca zycie samej materii.

Estetyka monolitycznej budowli osiggneta dodat-
kowg wartos¢, dostarczajgc zaskakujgcego dowo-
du na trwanie idei monumentu w architekturze. Mo-
numentalne dzieta w Marsylii, La Tourette, w Firminy
a szczegolnie w Chandigarze byty tym czym chciat
widzie¢ architekture na szczycie Akropolu podczas
podrozy w 1911 roku: Zobacz co potwierdza dosko-
natosc¢ swigtyn — dzikoSc krajobrazu |[...] i nieskazitel-
nosc ich struktury. Sita triumfuje. [...] Ogarnia cie uczu-
cie nieuchronnosci ludzkiego losu. Partenon — strasz-
liwa maszyna — sciera na proch wszystko [5]. Poprzez
realizacje bloku marsylskiego architekci zrozumieli
sens uzycia betonu monolitycznego wylewanego na
mokro — in situ. Tak tworzony monolit budynku od-
krywat przed nimi nowy Swiat ekspresji rzezbiarskiej,
upodobnienia budynku do pojedynczego bloku, wy-
obrazonej samodzielnie bryty/masy, w ktérej architekt
drazy przestrzeh dla formy i funkcji. Uzycie techno-
logii betonu miato nada¢ bezposrednios¢ przefoze-
nia wyrazistej idei rysunku na rzecz zmaterializowanej
architektury. Interpretacja pierwotnego zapisu, szkicu
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budynku na rzecz gotowg do realizacji nie bytfa juz
utrudniona brakiem doswiadczenia konstruktora czy
brakiem precedensu architektonicznego. Z drugiej
za$ strony intensywnos¢ oddziatywania ksztaftu ar-
chitektury zwracat uwage twoércéw i widzéw na rzecz
odestang w niedalekg wtedy ,przesztos¢” — na krag
wyznawcow rewolucyjnego ekspresjonizmu — Bruno
i Maxa Tauta, Hermanna Finsterlina, Hansa Scharo-
una, Lyonela Feiningera. Fantastyczno$¢ i metaforycz-
nos$¢ wizji i rysunkdéw przytoczonych twoércéw miata
dac ujscie wtasnie w nowym technologicznie poje-
tym Swiecie monolitycznej architektury. ,Przestrzen
przejrzysta” bauhausowskiego modernizmu ustgpita
estetyce przestrzeni ekspresyjnej i metaforycznej. Be-
ton jako materia dla monolitu wydawat si¢ idealny dla
tych, ktorzy poczuli znuzenie poetykg kata prostego
i zdecydowali sie odejs¢ od racjonalizmu i poszukac
nowych swobodnych, intuicyjnych form — nowych mo-
numentéw. Ow paradoks definiowania podobienstw
dzieta rzezbiarskiego na ksztalt dzieta architekto-
nicznego dato nowe narzedzie stylistyczne i kom-
pozycyjne. Skala, material, kontekst, forma bez wi-
docznej funkcji staty rownowaznymi czynnikami
okreslajgcymi znaczenia rzeczy architektonicznej
— przyktady piramid w Gizie, cenotaféw Newtona
Eteinne Louis’a Bouleé, starozytnych ko$ciotéw mo-
nolitycznych w Etiopii pobudzaly zawsze odgra-
dzajgc widza od tajemnic budowli swoim enigma-
tycznym ksztattem. Okreslone dzietami rzezbiarzy
i architektéw powinowactwa spowodowaly, ze w la-
tach 50-tych i 60-tych architekt stat sie tworcg ostruk-
tur rzezbiarskich tworzgcym nowe, wspotczesne mo-
numenty. W tych latach oczom widza ukazaly sie
oproécz schytkowych, brutalistycznych realizacji Cor-
busiera, budowle, ktére ustanowity przetom: hala
sportowa w Takamatsu Kenzo Tangego (1962-64),
kosciot Sainte-Bernadette du Banlay w Nevers Clau-
da Parent i Paula Virillo (1966), kosciot pielgrzymko-
wy Neviges Gottfrieda Béhma (1968), koscioét Swie-

tej Rodziny w Wiedniu Fritza Wotruby (1974-76), ne-
kropolia rodziny Brion w San Vito di Altivole Carla
Scarpy (1969-78). Wszystkie wyznaczyty nowe nurty
i kierunki w architekturze i kazdy z nich staje sie dzis
odwotaniem dla wspotczesnych tworcow siegajacych
po idee strukturalizmu i ekspresjonizmu.

W 1923 roku Theo van Doesburg pisat: Dom zo-
staf rozebrany i podzielony na elementy plastyczne.
Statyczne osie i stara konstrukcja zostaly zniszczone.
Dom stat sie obiektem, ktory mozna i nalezy obejs¢
ze wszystkich stron [5]. Od tego czasu sztuka (tak-
ze architektura) jako reprezentacja ludzkiego umy-
stu, zaczeta wyrazac sie w estetycznie oczyszczo-
nej — abstrakcyjnej formie. Podobnie jak inne fun-
damentalne dzieta wspoétczesnosci, betonowe domy
staty sie wzorcem dla wyznaczonego przed stu laty
kierunku drogi, ktdrg podazamy do dzis.

| tak jak przed stu laty, budowanie monolitycznej
budowli nie jest zwyktym procesem technologicznym,
lecz poszukiwaniem znaczenia, za ktérym kryjg sie zto-
zone tresci estetyczne, symboliczne i metaforyczne.
| cho¢ dom wspofczesny niewiele zmienit funkcje, to
jednak stat sie dodatkowo przedtuzeniem czasu pracy,
nauki, rekreacji, wypoczynku, spotkan. Owa przemia-
na w swiadomosci ludzkiej — czym jest funkcja domu,
a czym jest jego reprezentacja — spowodowata prze-
miane jego konstrukcji i formy. Beton w domach trak-
towany jest w dwojaki sposob — rézny i decydujgcy
o ksztalcie przestrzeni i jej relacji z otoczeniem. Pierw-
szy celebruje przestrzen otwartg zgodng z piecioma
punktami architektury Le Corbusiera, wéréd ktérych
wolny plan ustanowiony zostat przez moc ukrytg w ra-
cjonalnej siatce zelbetowych stupow. Beton jest nie-
rzadko materig ukrytg pod warstwg tynku i farby (wzo-
rzec odszukujemy w willi Savoy), a znaczenie odkry-
wamy w scenerii stworzonej pomiedzy uwolnionymi
od konstrukcji elementami — klatkg schodowg, siatkg
stupdw, meblami, otworami w $cianie.



Drugi sposob wywodzacy sie z koncepcji prze-
strzeni zamknietej — ,,drgzonej” jest celebracjg struk-
tury obiektu przewaznie o konstrukcji scianowej, uka-
zujacej jego mase, wizualny ,ciezar” materii, fakture
czy rysunek szalunkéw. Dotyczy to rowniez zasady
definiujgcej ,odejmowanie” w architekturze, a wiec
redukcji sSrodkdw wyrazu do minimum i poszukiwa-
nie wielowymiarowej przestrzeni we wnetrzach. Nie
bez znaczenia dla tak pojmowanej zasady formowa-
nia obiektow z betonu jest réwniez teoria Raumpla-
nu Adolfa Loosa méwigca o obowigzku pozostawie-
nia ,niemego budynku na zewnatrz” i poszukiwania
bogactwa srodkéw wewnatrz obiektow.

Modernistyczny dom stat sie ,architekturg ideal-
ng”, tworzgc catos¢ pomiedzy forma, funkcja, kon-
strukcjg i materig. Na poczatku dwudziestego wieku
klasyczna trwafos¢, uzytecznos¢ i pigkno architektu-
ry zjednaty sie w materii betonu, stali i szkia, ksztaf-
tujac nowg wrazliwos¢ dla przestrzeni w ktorej zyjg
ludzie. Doskonato$¢ wspoiczesnego domu ujawnita
sie rowniez wraz ze zrozumieniem, ze taka architek-
tura nie musi przyswaja¢ zadnego z uznanych wcze-
$niej kontekstoéw — kulturowych, krajobrazowych, hi-
storycznych. Modernistyczny betonowy dom jedno-
rodzinny stat si¢ wzorcem i reprezentantem Nowe-
go Ducha epoki.

Dzis beton otwiera przestrzehh domu w sposob
dowolny. Marzenie modernistéw o miedzynarodo-
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wym stylu zostato spetnione — odchodzi w cien sta-
ry topos domu; nowy, odkrywa przed nami rozumie-
nie tych samych znaczen w ,globalnej wiosce”. Jed-
nak podstawowa symbolika sie nie zmienita — dom
jest schronieniem — odizolowany od Swiata ma nadac¢
wiasny rytm zycia mieszkancow. Architekci otworzy-
li jedynie przestrzen domu w ten sposob, aby nadac
nowg relacje ze Swiatem otaczajgcym i ogtosic¢ swia-
tu abstrakcje architektury.

Dzis, po wybudowaniu ostatniego dzieta betono-
wego modernizmu — kosciofa sw. Piotra w Firminy
autorstwa Le Corbusiera, okazalfo sie, ze architek-
tura nie potrzebuje ciggtej odnowy. Dokonczona
przez ,uczniow” lekcja moéwi, ze to, co wydawato
sie awangardowe jest dzi$ ponadczasowe i uniwer-
salne w swojej wymowie i znaczeniu. Aktualnosc¢
formy nie stracita na znaczeniu, chociaz betonowy
brutalizm odszedt do historii, dajgc $wiadectwo cig-
gtego trwania architektury majacej u swojej podsta-
wy opozycje wobec rzeczywistosci. | cho¢ $wigtynia
otrzymata nowg jakos¢ w gtadkim, ,oswojonym be-
tonie” wielkoformatowych szalunkow, to jezyk form
stworzony przez Francuza, wydaje sie nadal niezwy-
kle aktualny i zaskakujgcy w swoim bogactwie. Be-
tonowa Swigtynia Le Corbusiera manifestujg prawde
o trwatosci materii wspartej wielkg ideg mistrza ar-
chitektury.

[4] Ch. Jencks, Le Corbusier — Tragizm wspdfczesnej archi-
tektury, Warszawa 1982, s. 156.
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