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Streszczenie

Beton w architekturze jest stosowany w konstrukcji
budynkéw z motywacji racjonalistycznych i z powodow
estetycznych. Najbardziej znaczgce dokonania odby-
waly sie nie bez udziatu mistrza transmutacji. Takich
przypadkéw naznaczonych wielkoscig architektury czas
zweryfikowat pozytywnie. Dzi$ wcigz powstajg dzieta ar-
chitektury, w ktérych beton gra role zasadnicza.

Stowa kluczowe: beton architektoniczny

Abstract

Concrete is used in architecture for the construction
of buildings with rationalistic motives and for aesthetic re-
asons. The most significant accomplishments could not
occur without the participation of the master of transmu-
tation. Time has verified positively such cases marked by
the greatness of architecture. Today there are still works
of architecture in which concrete plays an essential role.

Keywords: fair-faced concrete

1. Béton brut

Moéwigc o ,architekturze betonowej” myslimy o wy-
korzystaniu zelbetu w technikach elewacyjnych, i we
wnetrzach, tak by natura tej materii budowlanej pozosta-
wata widoczna. Takie zastosowanie betonu — to co jest
oczywistoscig w konstrukcjach inzynierskich, stanowito
o oryginalnosci architektury. Dzi$ beton w architekturze
jest rzeczg normalng — stanowi podstawe wspodtczesnej

technologii budowlanej. Dla tych, ktérzy tego pragng —
tgczy cechy nowoczesnej technologii budowlanej z ce-
chami tradycyjnego budulca. Sposob uzycia zalezy wy-
tgcznie od nastawienia lub stanu ducha tworcy. Trzeba
tez pamietac, ze z jakiego$ powodu spoteczny odbiér ar-
chitektury betonowej nie jest entuzjastyczny, a samych
architektow ambiwalentny. A przeciez beton ma wszyst-
kie cechy doskonatosci kamienia, materii budowlanej
akceptowanej przez wszystkich; jest kamieniem wspot-
czesnosci. Odpowiednio przygotowany jest trwaty — po-
zostaje odporny na czas. Jest takze ,kamieniem”, ktory
moze by¢ odlewany w formach. Ujawnia wtedy szlachet-
nos$¢ szalunku — gtadkosc¢ stali, nature drewna — odlew
betonowy moze przybrac¢ forme zaréwno podpory wie-
zowca, jak i kanelurowanej klasycznej kolumny.

Patrzgc w przeszto$¢ architektury betonowej najpierw
przychodzi na mysl klasyka: architektura Le Corbusiera
i jego béton brut. Powierzchnie tego betonu ujawniajg
nature uktadéw drewnianych deskowan, w ktorych na bu-
dowie odlewano rzecz architektoniczng. Wypada wiec tu
wymieni¢ Unité d’Habitation w Marsylii (1947-52), potem
inne jednostki mieszkaniowe w Berlinie, Nantes, Briey,
Firminy, kaplice.w Ronchamp (1950-1955), budowle
w Chandigar (1955) i La Tourette (1957-1960) Budowe
ostatniego betonowego dzieta Le Corbusiera — kosciota
w Firminy (projekt 1967) zakohczono w 2007 r. nie bez
uzycia nowych technologii.

Béton brut wielkiego Francuza na chwile zaciera
pamie¢ o wczesniejszych zastosowaniach surowego
betonu w architekturze nie tylko budowli inzynierskich.
W 2010 r. zakonnczono remont Hali Stulecia we Wrocta-
wiu z 1912 r, w swoim czasie ujawniajgcej rekordowg
rozpieto$¢ przekrycia, dzieta Maxa Berga, ktéremu przy-
wrocono pierwotny wyglad i przypomniano znaczenie,
i urode, surowego betonu. Nie mozna zapomnie¢ takze
0 Goetheanum — budowli w Dornach (k. Bazylei), pierw-
szym wielkoskalowym betonowym obiekcie stricte archi-
tektonicznym a nie inzynierskim; beton jest tu materig
realizujgcg zatozenia ideowe architektury organicznej
wg wizji Rudolfa Steinera.

2. Beton ekspresjonistyczny w Neviges
Kosciot pielgrzymi pod wezwaniem Marii, krolowej
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pokoju (1962) autorstwa Gottfrieda Bohma, w Neviges
(w poblizu Kolonii) zbudowany na podstawie projektu
konkursowego jest kolejng budowlg niemieckiego archi-
tekta gdzie beton jest materig podstawowg. W tym cza-
sie rozpoczeto budowe innej wielkiej betonowej budowli
— ratusza w Bensbergu ukonczonego dopiero dziewiec

{
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lat pézniej. Forma wiezy ratuszowej i kosciot w Neviges
wydaje sie by¢ odlegtym echem tendencji w architektu-
rze raczej rysowanej niz realizowanej fgczonych z na-
zwiskami Hansa Poelziga i Bruno Tauta — z architekturg
krysztatowg'. W rzeczywistosci przekrycie (dachy?) wiel-

" Wolfgang Pehnt, Vom Kristaltempel zum Signature Building —



kiej bryty kosciota przypomina krysztat, ktéry tu przywo-
dzi na mys$| prawdziwy wytwoér przyrody — nie dotkniety
rekg cztowieka ogromny krysztat gorski. Beton elewacji
Swiatyni nosi slady czasu, co dzis wspotgra z estetykg
pewnego rodzaju zwyczajnosci owczesnej technologii
nie starajgcej sie zadziwia¢ niezwyktoscig, podobnie jak
naturalna skata, ktérej forma jest wynikiem jedynie upty-
wajgcego czasu.

Neviges jest niewielkg miejscowoscig o tradycyjnej
zabudowie roztozonej na pofatdowanym terenie. Budow-
la zajmuje pozycje na wyniesieniu; jest dominantg w kra-
jobrazie miasta z racji potozenia i rozlegtosci zatozenia.
A jednak forma zwienczenia ,krysztatu”, jego zdekompo-
nowana regularnos¢ i wielowierzchotkowe przekrycie do-
skonale wpisuje sig, i dopetnia swobodny uktad miejskiej
zabudowy. Do kosciota prowadzi droga poprzez rodzaj
otwartego betonowego dziedzihca wzdtuz pietrowych
zabudowan, takze betonowych, miejsca wytchnienia
pielgrzymow, przed zblizeniem sie do sacrum. Mroczne
jednoprzestrzenne wnetrze budowli powtarza forme wi-
doczng z zewnatrz — ksztalt i materiat. Wszedzie kréluje
beton, mrok i delikatna gra smug $wiatta wpadajgcych
poprzez przestoniete konstrukcjami empor i balkonéw
otwory okienne z witrazami.

3. Betonowa ,,maszyna” wedtug Testy

W odlegtym miejscu od betonowych budowli Le Cor-
busiera lecz w nie odlegtym czasie powstat Bank Lon-
dynski w Buenos Aires (1959-66), autorstwa Clorindo
Testy. Zbudowany w gestej zabudowie miejskiej wielo-
pietrowego otoczenia historycznego miasta, w sytuacji
naroznikowej przy ulicy, wykorzystywat budulec beto-
nowej materii z catym zasobem gramatyki corbusierow-
skich idei i béton brut, generujac osobiste formy?.

Budynek zajmuje catg naroznikowa dziatke na skrzy-
zowaniu ulic, wysokoscig dostosowujac sie do zwartego,
historycznego otoczenia. Wejscie do banku wskazywane
jest przez ,wyrwany” naroznik, przykryty ,pozostatoscig”
konstrukcji dachowej z zawieszonymi u gzymsowania
Eksprestionistische Architektur: Die fortsetzung einer Geschichte,
,Baumeister”, Mai 2001.

2 Armando dal Fabbro, Clorindo Testo I'architectura animata, \Vene-
zia 2003.

fragmentami scian. Widoczne od strony wnetrza budynku
powierzchnie zawieszonych ,fragmentéw” Scian wzmoc-
niono wyrazistym Zzebrowaniem, wpisujgcym nowy
obiekt w jednak niewielkg skale mocno artykutowanych
pilastréw, kolumn, gzymsoéw architektury sagsiedztwa;
budowla oferuje nowos¢ formy wpisang w historyczne
tto. Te gre podejmujg nade wszystko zewnetrzne sciany
banku: zelbetowa konstrukcja tworzgca mocno zreliefo-
wang forme. Zamierzeniem byto oddzielenie struktury
nos$nej budynku od wypetnienia, takze $ciang ostonowa.
Przeprowadzono to w sposéb bezkompromisowy, nie
znajdujgcy ani poprzednikéw, ani nastepcow.

Sens zadziwiajgcej struktury zewnetrznej ujawnia
wnetrze budynku. Celem bylo uzyskanie jednoprze-
strzennych wnetrz podatnych na dowolnos¢ aranzaciji.
Zastosowano efektowne rozwigzania konstrukcyjne
— zasadniczg strukture nosng stanowi konstrukcja wi-
szgca, wykonana w technologii monolitycznego zelbe-
towego odlewu. Celowos¢ koncepcji konstrukcyjnej ze-
spolonej z rozwigzaniami przestrzennymi budowli znikta
w zastonie wrazenia artystycznej rzezby wnetrza i ze-
wnetrznego reliefu. Rzecz architektoniczna od wnetrza
przypomina koncepcje sciany corbusierowego kosciota
w Ronchamp. Widok z zewnatrz przywodzi na mysl| ide-
ologie ,maszyny”, tu jednak nie do mieszkania. Architek-
toniczna rzezba, zdekomponowana ,maszyna”’ Banku
Londynskiego w Buenos Aires, z autonomicznymi zelbe-
towymi, brutalistycznymi elewacjami w chwili powstania
Z pewnoscig pozostawata w aurze rzeczy futurystycznej.
Dzis budowla zachowuje nastréj technicznego wytworu
jakiejs nieznanej cywilizacji z przesztosci dla ktorej be-
ton byt materiatem swietym. Zachowuje takze wartos¢
ponadczasowego dziefta sztuki nie tylko w szeregu do-
konan Clorindy Testy.

4. Beton wyrafinowany Carla Scarpy

Kontynuator idei betonu Le Corbusiera — Carlo Scar-
pa opracowat i stosowat beton w sposob nieortodoksyj-
ny, w wersjach surowych i wyrafinowanych, pokazujgc
urode odcisnietych drewnianych szalunkéw obok zatar-
tych gtadko powierzchni i réwnoczesnej aplikacji innych
materiatow i faktur. Grobowiec Rodziny Brion w San Vito
di Altivole, w regionie Treviso (1969-1978), jest mikro-

72



73

Swiatem, modelem jakiej$ architektury, i by¢ moze mia-
sta. Okreslenie grobowiec jest mylgce. W rzeczywistosci
jest to niewielkie nekropolis, zbudowane na obszarze kil-
kuset metrow kwadratowych, w bezposrednim sagsiedz-
twie matego prowincjonalnego cmentarza. Na odgrodzo-
nym, od codziennosci otoczenia, betonowymi $cianami
terenie pomieszczono Bramy, Kaplice, Grobowce, Park,
Kanalty, Zatopione Budowle... W tym sztucznym swiecie
architektury beton ma znaczenie podstawowe: beton
dla Carla Scarpy ma najpierw wartosci natury kamienia,
potem dopiero zelbetowej konstrukcji. Natura kamienia
wyraza sie rodzajem dostojenstwa, jakie niesie w sobie
cienistos¢ i tajemniczos¢ kolumnady, czy tez nieprze-
nikniono$¢ i powaga kamiennej sciany. Scarpa przenosi
te cechy na materiat sktadajgcy sie z cementu i piasku.
Jego beton ma wszystkie cechy kamienia, ktéry zacho-
wujgc swojg charakterystyczng indywidualnosé, pozo-
staje betonem; jest rownoczesnie wspotczesnym kamie-
niem. Uzywany w ten sposoéb, pozwala obrabia¢ sie jak
— kamien. Najpierw architekt nadaje mu ksztatt elemen-
tu, potem opracowuje powierzchnie. Materiat zachowu-
je wtedy stosowng szlachetno$¢ struktury zewnetrznej
i ujawnia dotkniecie reki mistrza: rzemiesinika, artysty,
alchemika dokonujgcego transmutacji rzeczy zwyczaj-
nej w dzieto sztuki. Dawne kanelurowania kamiennych
kolumn, rzezbiarskie rozbicie powierzchni — u Scarpy
zamienione zostaje w gre w schodkowe, Kilkucentyme-
trowe zatamywanie ptaszczyzny i kompozycje tak ufor-
mowanych elementéw. Kontynuacjg takiej konwencji bu-
dowy formy jest zatapianie betonowych ,gzymséw” pod
kilkucentymetrowg warstwg wody. W nekropolis San Vito
di Altivole owe gzymsy, fragmenty budowli, nieznane de-
tale architektoniczne zatopione gtebiej w sgsiedztwie
kaplicy, spoczywajg na dnie wody wsréd porastajgcych
je wodorostow, tworzgc nieznang dotychczas przestrzen
architektury nostalgii, niegdys tu istniejgcej, jakiegos wy-
kopaliska mitycznej budowli lub miasta.

Betony Carla Scarpy w San Vito di Altivole nie ujaw-
niajg duszy tworzywa — ogladajgc rzecz architektoniczng,
obcujemy z jej zewnetrznos$cia; oglagdamy powierzchnie
— kolor, fakture, dotykamy szorstkosci lub gtadzimy wy-
polerowang ,skére”, powlekajgcg mase rzeczy, czesto
Lubrang” w dekoracje ze szkliwionych, kolorowych ptytek

ceramicznych potegujgcych zabawy sensoryczne (widz
pragnie dotknieciem reki sprawdzi¢ nature gtadkiej po-
wierzchni, lub nie moze oprzeé¢ sie zbadaniu jej chropo-
watoséci). Dostrzegamy tedy — ksztalt — ciezar, mase, in-
nym razem lekkosé. Oceniamy forme probujgc dociekac
jej celowosci lub poetyki. Potem refleksja lub dociekliwosé
nakazuje wejrze¢ w gtgb. Dostrzegamy moc materiatu,
ale nie czujemy sit przebiegajgcych wewnatrz konstrukcji.

W dzietach wtoskiego Mistrza nie ma rzeczy pierw-
szorzednych i innych, wazniejszych i mniej waznych.
Catos¢ jest zespolona z najdrobniejszym elementem,
czes$¢ jest catoscig i zarazem jedynie fragmentem cato-
Sci, niezaleznie od tego czy jest budowlg, mostem czy
portalem w starym patacu. Konstrukcja budowli wyjawia
nature swego rzemiesiniczego rodowodu, podobnie jak
balustrady, schody, drzwi, oscieznice okien, elementy
oswietlenia i wyposazenia, zawiasy i zamki. W ten spo-
s6b architektura Carla Scarpy stata sie realizacjg ma-
rzenia Richarda Wagnera o Gesamtkunstwerk, o zespo-
leniu dziet architekta, inzyniera, rzezbiarza w absolutng
Jednosé®.

5. Beton bez skazy

Eleganckg wersje betonu z gtadkich deskowan
wzbogacajgcych powierzchnie gtebokimi, poziomymi re-
liefami pokazat Aurelio Galfetti w zewnetrznych scianach
widowni kortéw tenisowych w Bellinzonie w Szwajcarii
(1985) zaprojektowanych z dyscypling potwierdzajgca
racjonalistyczne nastawienie tworcy.

Klub tenisowy jest pierwszg fazg realizacji centrum
sportowego w Bellinzonie, zaprojektowanego w 1969
r. zespotu publicznych basenow kgpielowych. W roku
1983 zrealizowano pierwszy etap zamierzenia: obej-
mowat on regularny, kwadratowy i osiowy, wyznaczony
drzewami obszar boisk, oraz budynek z restauracjami
i pomieszczeniami klubowymi. Ta ,budowla-sciana”
definiuje granice zespotu sportowego, miedzy obsza-
rem rekreacji a strefg urbanizacji z parkingami i drogg
dojazdowg do autostrady. Stanowi granice, i zadzi-
wia ptaszczyzng betonowej elewacji. Nade wszystko

3 Architektura betonowa, D. Koztowski (redakcja i wprowadzenie),
0. Czerner, A. Kadtuczka, L. Klosiewicz, K. Kucza Kuczynski, M. Mi-
siggiewicz, E. Niemczyk, J. Roguska; Cement Polski, Krakéw 2000



jednak jest — Bramg — przejsciem miedzy Swiatami:
zewnetrznym swiatem chaosu, $wiatem codziennym,
zabieganym i hatasliwym, anonimowym miejscem
spotkan bez konsekwencji — i porzadkiem wnetrza,
dziedzihca, parku, miejscem okazywanej sympatii
i zyczliwosci. ,Sciana” jest takze rodzajem pieszego

mostu, typem przywotujgcym na mys|l mosty handlo-
we z Italii, lub rodzajem muréw zamku z wewnetrznym
przejsciem lub drogg biegngcg gorg, wzdtuz budowli,
tu — pod przejrzystym zadaszeniem. Graniczna kon-
strukcja mimochodem jest ochrong przed hatasem
i wiatrem.
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Rozwigzanie funkcjonalne nie jest tu czym$ nie-
zwyktym, nie zadziwia lapidarna kompozycja rzeczy
architektonicznej w przestrzeni. W tej budowli Aurelio
Galfettiego niezwykly jest — beton! Zewnetrzny mur wy-
sokosci prawie siedmiu metréw, z niewielkimi kwadrato-
wymi oknami w dolnej czesci, jest zelbetowym odlewem
w stalowym szalunku pozostawiajgcym gtebokie pozio-
me ,kanelurowania”. Uzyskana w ten sposob powierzch-
nia demonstruje szlachetno$¢ materiatu i ujawnia nature
formy — tym razem gtadkos¢ stali. Ogladajgc ten beton
obcujemy z jego zewnetrznoscig, chcemy dotkngé wy-
polerowanej powierzchni; dostrzegamy moc materiatu,
lecz sity przebiegajgce wewnatrz konstrukcji pozostajg
nie interesujgce. Precyzja odlanego na placu budowy
masywu jest najwyzszej jakosci, takiej, ktéra zazwyczaj
mozliwa jest do uzyskania jedynie w zaktadach prefabry-
kacji. Sposéb wznoszenia rzeczy pozostaje tajemnicg;
nie ma sladéw dotkniecie reki mistrza. Nie ma jakich-
kolwiek sladéw technologii wykonania — powierzchnia
zewnetrzna pozostaje gtadka, takze bez sladéw pogody
czy klimatu. Wszelkie zabezpieczenia blacharskie ukry-
to, cofnieto w gtgb otwordw, bgdz wtopiono w rysunek
poziomych wyztobien.

W innym dziele Galfettiego, w Castelgrande w Bel-
linzonie (1983-1989), beton zastosowany w rewaloryza-
cji historycznego obiektu ujawnia wprost odniesienie do
klasyki surowego betonu. To, co cechuje te architekture
to radykalna pewnos¢ wyborow, postawa bardzo zde-
terminowana i bezkompromisowa, ktéra nakazujg kon-
tynuowacé pewien rodzaj modernizmu, oparty na zasa-
dach ,puryzmu”, jako styl ongi$ nie spetniony do konca.
Z drugiej strony posiadana wiadza absolutna architekto-
nicznego jezyka pozwala architektowi z Ticino na ciggte
rozwijanie formalnej pojemnosci tego jezyka i tworzenie
nowosci. U Galfettiego moc purystycznej redukcji nie po-
zostaje w sprzecznosci z sitg ekspresiji‘.

6. Béton super brut Petera Zumthora
Posrod pét nieopodal wsi Wachendorf,w regio-
nie Eifel w Niemczech wzniesiono kaplice poswiecong

4 Architektura betonowa, D. Koztowski (redakcja i wprowadzenie),
A. Baranowski, J. Cybis, J. T. Krélikowski, K. Kucza Kuczynski, E.
Kurytowicz, Cement Polski, Krakéw 2004.

szwajcarskiemu Swietemu: Mikotajowi von der Flue (
1417-1487) znanemu jako Ojciec Klaus. Kaplice zapro-
jektowat i brat udziat w budowie Peter Zumthor w 2006
r. Obecnos¢ wsi jest niedostrzegalna, obiekt stoi opo-
dal na prywatnych polach zleceniodawcoéw, Hermanna
Josefa Scheidtweilera. Kaplice wzniesiono ze srodkéw
wiasnych i przy pomocy przyjaciot, prostymi metodami.
Z daleka budowla przypominaé moze samotny, potezny
menbhir, lub jakis obiekt z nieznanej przesztosci. Kaplica
jest betonowg, graniastg brytg betonu o gtadkich $cia-
nach pozbawionych otworéw okiennych. Z bliska $ciany
ujawniajg kilkudziesieciocentymetrowe warstwy wylane
z potsuchego betonu, o lekko przebarwionych krawe-
dziach ubijanego materiatu. Zwracajg uwage takze nie-
wielkie otwory przypominajgce otwory na $ciggi w syste-
mowych szalunkach; wnetrze ujawnia prawdziwg nature
otworéw. Prowadzg don drzwi — tréjkatna, masywna,
metalowa plyta, kitdrej sprytny mechanizm pozwalajgca
na lekkie jej uchylenie. Mrok wnetrza rozjasnia $wiatto
wpadajgce z poprzez gorny otwor. Przez chwile nasuwa
sie analogia z Panteonem! Niewielkie otwory w scianach
widoczne z zewnatrz tworzg na ciemnych, czarnych
Scianach gwiazdzistg kompozycje do doskonatosci do-
prowadzajgcg podobng idee tta oftarza, sciany w koscie-
le Le Corbusiera w Firminy.

Sciany wylewano wypetniajac przestrzei pomiedzy
ptaskimi szalunkami zewnetrznymi i rodzajem desko-
wania wewnetrznego: szczelnie ustawionym pionowym
stosem 112 smukiych pni drewnianych, ktére pozosta-
wity w betonowym odlewie odcisniety slad. Wewnetrz-
ny szalunek usunieto wypalajgc go powolnie. Pozostata
oryginalna faktura scian, weglowa barwa tla gwiezdzi-
stego ornamentu punktowych otworéw i stup nierealne-
go swiatta spadajgcego z gory, ktérego zrédto i nature
w ciasnym wnetrzu mozna odkry¢ zadzierajgc wysoki
gtowe. Surowos¢ bétonu super brut dopetnia podtoga
kaplicy wytozona otowiem, wylewnym podobnie jak be-
ton, na miejscu.

7. Beton najtrwalszy, albo odnaleziona budowla Lo-
uisa Kahna

Istnieje beton, przed ktérym czas okazuje respekt;
jest architektura betonowa, ktéra raz stworzona, po-



zostaje odporna na dziatanie czasu. Sg to wypowiedzi
metaforyczne — czas jest jedynie swiadkiem przemian
istnienia: zaréwno narodzin, jak odchodzenia w niebyt.
Wszak trwanie materii budowlanej, zbudowanej struk-
tury zalezy od niszczgcych czynnikéw fizycznego oto-
czenia rzeczy. Architektura zagubionego dzieta Louisa
Kahna — Synagogi Huvra trwa niezmienna poza czasem.
Odkryta niedawno materia $wigtyni okazuje sie takze
niezniszczalna — jest to Beton Najtrwalszy.

Louis Kahn traktowat materie budowlang i $wiatto
jednako — jak architektoniczny budulec. Beton i $wiatto
— tg materig postugiwat sie tak, jak Le Corbusier w Ron-
champ i La Tourette. Swiatto, ktore odnalazt w dzietach
starozytnego Rzymu, Grecji i Egiptu jest tym samym co
blaski i mrok jego zrealizowanych i intencjonalnych dziet.
Powracat ciggle do swiatta Panteonu — znajdywat tam ,,...
Swiatto, ktére prawie przecina jak nozem”, i do Swiatta
jako materii budowlanej: ,Swiatto, ktérego nie moge trak-
towac jako materiat, rozpoczynajgc taniec blaskow samo
staje sie materiatem”.

Louis Kahn pozostawit wiele dziet niezrealizowanych.
Pomiedzy 1959. i 1963. rokiem zaprojektowat: konsulat
USA w Luandzie w Angoli, Meeting House w Salk Insti-
tute, i Synagoge Mikveh Israel. Pod koniec lat 60-tych
stworzyt wizje — Synagogi Hurva w Jerozolimie, by¢
moze swoje najwieksze dzieto, w trzech wersjach. We
wszystkich tych projektach Kahn tworzyt formy oparte
na pretekstach architektonicznych wywiedzionych z mo-
numentéw antyku: konfiguracje przestrzeni w postaci
form wywiedzionych z bryt elementarnych, celebrowanie
masy i masywnej struktury, gre swiatta i cienia, suro-
wos¢ materiatdw. Niezrealizowany Palazzo dei Congres-
si w Wenecji ogtosil zmiane stylistyki widoczng w jego
ostatnim dziele — The Yale Center for British Art w New
Haven w Connecticut.

Rok 2000 przyniést sensacje. W zasobach Swiato-
wego Muzeum Wyobrazni odnaleziono obrazy najwiek-
szego, by¢ moze, dzieta mistrza modernizmu — Synago-
ge Huvra. Ta budowla nie powstata w ,miejscu pustym”.
Jej zamyst dotyczyt miejsca gdzie zburzono w 1721 roku
Swiatynie; pozostata nazwa Hurva — ruiny. W XIX wieku
zbudowano w tym miejscu inng synagoge, wielkg bu-
dowle w stylu tureckiego meczetu, ktéra zostata jeszcze

raz zniszczona w wojnie 1948 roku. Louis Kahn podjat
sie projektu kolejnej swiagtyni. Wyobrazenie nowej $wig-
tyni wraz z muzutmanska Swiatynig Skaty i chrzescijan-
skim kosciolem Swietego Grobu jawito sig jako trzeci
wielki monument religijny Jerozolimy.

Poczatek budowanego swiata architektury synagogi
Kahn odnalazt w kolejnej podrézy w czasie, gdzie na-
tknat sie na Swiatynie Salomona (jej zachodnia $ciana
znajdowata sie blisko lokalizacji zamierzenia). W Hi-
storii Architektury Jamesa Fergussona odszukat rekon-
strukcje swiatyni z kwadratowg komorg strefy sacrum.
Zwrocit uwage na cztery masywne kolumny definiujgca
wewnetrzng przestrzen, i biegngce po obwodzie ciggi
matych pomieszczen.

Architekt tak wyjasnia swdj plan swigtyni: ,Nowy bu-
dynek powinien sktadac sie z dwoch budynkéw — ze-
wnetrznego, ktory absorbowatby Swiatto i uderzenie
sftonca, i wewnetrznego, dajgcy wrazenie oddzielnego
lecz zaleznego...”. Nic nie méwit o transmutacji betonu.
Plan synagogi, regularny kwadrat, wyznacza szesnascie
masywnych pylonéw zbudowanych z lokalnego kamie-
nia — cztery na kazdym boku, ktérych ksztalty przywodzg
na mysl monumenty egipskiej przesztosci.

W wewnetrznym sanktuarium zastosowano surowy
beton (zewnatrz surowy kamien). ,Zamierzam uzyc¢ ta-
kich samych kamieni jak w Scianie Zachodniej [Swiaty-
ni Salomona], [...] tak duzych jakie tylko da sie zdobyc,
wygladajgcych jak najbardziej monolitycznie. Beton jest
piekny. Jesli jest pieknie wykonany, jest jednym z naj-
wspanialszych materiatéw’. Wewnetrzna sala Swigtyni
Hurva zamknieta pylonami to sanktuarium betonu i cie-
ni. Otwarcia wyciete w betonowych ptaszczyznach znéw
przywodzi na mysl jakgs$ historyczng przesziosé. Ottarz
umieszczony jest doktadnie w srodku sanktuarium i oto-
czony siedzeniami dla dwustu osob.

Cztery pochyte czesci betonowego stropu nie stykajg
sie z przeciwlegtymi pylonami. ,Przestrzenn miedzy nimi
bedzie taka, by umozliwi¢ dostep wystarczajgcej iloSci
Swiatta do zewnetrznej sali, i by catkowicie otoczy¢ nim
sale wewnetrzng... Konstrukcja budynku to wielkie liscie
drzew, pozwalajgce Swiattu wkrasc¢ sie do srodka.” Gra
Swiattem jest kontynuowana gra cieni. Przestrzeni miedzy
pylonami a salg wewnetrzng nadano role rozpraszania
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i barwienia $wiatla; intensywne swiatto stoneczne zmie-
nia natezenie, barwe, rozprasza sie, zamienia sie w mrok
o0 réznym nasyceniu. Swiatto tu jest tylez $wiatlem Pan-
teonu, co budowli w Karnaku. Swigtynia Hurva jest jed-
nym z najwspanialszych eksperymentow z zespoleniem
Swiatta stonecznego i materialnego budulca — betonu.
Kahn pracowat z intensywnym swiattem pustynnym, ktére
uchwycit w swych szkicach z podrozy do Egiptu.

Beton synagogi jest nadzwyczajny. Najpierw tworzy
konstrukcje — ukazuje moc, moze potege swoich, i ar-
chitektonicznych zarazem, struktur. Pozostaje szczery
ujawniajgc powod swojego istnienia: technologiczne od-
bicia szalunkow — ptyt i $ciggow. Ukazuje swoja nature:
jest surowy, nie dba o to, by by¢ bardziej elegancki niz
nakazuje to budowlany obyczaj; jego powierzchnie odle-
wane w formach przedstawiajg odcienie szarosci i faktur
powstatych nie bez delikatnego udziatu przypadku. Nie
chetpi sie takze swoja tektonikg, ni mocg ukrytych we
wnetrzu stalowych pretéw. Zastany tu kamien o wyra-
zistej fakturze, ktéry wdart sie na zewnetrzna czesé¢ bu-
dowli nie przeciwstawia sie dominacji betonu, a raczej
podkresla odrebnos¢ jego natury.

Jest to Beton Najtrwalszy, nienaruszalny, nieznisz-
czalny. By zobaczy¢ zagubiong budowle Louisa Kahna
trzeba udaé sie do Sztucznego Swiata obrazéw wygene-
rowanych przez komputer w oparciu na analizach zapi-
sow mistrza. | odszukac¢ cicerone, odkrywce zagubionej
architektury — Kenta Larsona.

Wszystkie te betony nie mogtyby powsta¢, gdyby ich
tworcy nie posiadali tajemnicy i mocy transmutacji — za-
miany zwyczajnego materiatu budowlanego w tworzywo
dzieta sztuki. Niekiedy budzity watpliwosci: monumental-
na budowla o formie petnej nadmiaru, ratusz w Bostonie
autorstwa Gerharda Kallmana i Michaela McKinnleya
(1969) lub rzecz wyczerpujgca mozliwosci twoérczego
wykorzystania betonu, rzezbiarskie dzieto Fritza Wo-
truby — kosciot Trojcy Swietej w Wiedniu (1976). Lecz
lata 80. i 90. XX w. ujawnily tworczosé alchemikow
z Tessyny: Aurelio Galfetti, Livio Vacchini, Luigi Snozzi.
Wspotczesnie, sporadycznie beton (z drewnianych sza-
lunkéw) wcigz ujawnia urode: Salon wystawowy ogrod-
nictwa (Landesgartenschau-Pavillon) w Weil am Rhein
Zahy Hadid (1999), Casa Olajossy w Lublinie Dariusza

i Tomasza Koztowskiego (2004), a nonszalancki beton
z systemowych szalunkéw pokazuje skomplikowana
budowla Phaeno Science Centre w Wolfsburgu (2008)
autorstwa Zahy Hadid.

Artykut opracowano na podstawie: Dariusz Koztowski, Beton surowy
w architekturze lat 60. i piecdziesigt lat pézniej, Krakow 2011

*Prof. dr hab. inz. arch. Dariusz Koztowski, Politechnika Krakowska





