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JOURNEY THROUGH TIME AND SPACE

Swiat architektury traktowany jako niepodzielna cato$¢, jako rozlegty obszar bez granic miedzy czasem prze-
sztym i terazniejszym, w nieograniczonych terytoriach obserwacji daje poczucie swobody w poszukiwaniu

i definiowaniu architektonicznej formy.
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The world of architecture is conceived as indivisible totality, extensive area without any borders between
past and present. In unlimited territories of observation it gives the notion of liberty of searching and defin-

ing the architectural form.
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Kultura techniczna nieustanne inspiruje zmiany we
wszystkich sferach zycia. Nowosci techniki prowo-
kujg chec¢ osiggania coraz innych celow i pragnien.
Wszystko to znajduje wyraz w sferze wydarzen archi-
tektonicznych. Podr6z w czasie i przestrzeni moze by¢
przygodg wspierajacg analize tych doswiadczen.

Rozeznawanie scenografii swiata architektury
przywodzi na mysl greckie stowo philosophia. W nim
bowiem zawarty jest sens namietnosci oddania sie
czystemu poznaniu, jako celowi samemu w sobie,
bez ogladania sie na zysk czy korzys¢. Platon nadat
temu stowu nowy akcent, filozofia oznaczata bowiem
nie tyle wiedze, co domaganie sig wiedzy, dgzenie do
sophia, do madrosci. Stosowna wydaje sig by¢ takze
chwila zadumy, wsparta na tropie estetyki Immanuela
Kanta, wywiedzionej z przekonania filozofa o stusz-
nosci: sgdu smaku, o traktowaniu oceny piekna jako

upodobania bezinteresownego. Istote bezinteresow-
nej ciekawosci filozof wyjasnia w stowach: kiedy chce
powiedziec, ze przedmiot jest piekny i dowiesc, ze
posiadam smak idzie o to, co w sobie samym czynie
z tego wyobrazenia, a nie o to w czym jestem zalezny
od tego przedmiotu. Postawa bezinteresownej cie-
kawo$ci podczas podrézy po Swiecie architektury
moze nadawaé sens rozeznawaniu i przyswajaniu
tego co w tym Swiecie zastane, i inspirowac¢ odkry-
wanie nieznanego, tego czego jeszcze w tym sSwie-
cie nie ma.

Rodowdd dzisiejszego okreslenia ,teoria” siega
greckiego stowa theatai — ,obserwatorzy”. Wowczas
okreslenie teoria byto synonimem podrézy, drogi
poznania. Teorig, przypomina Hannah Arendt, rozu-
miano woéwczas jako kontemplacyjng obserwacje,
tego co jest z zewngtrz, tego co jest dane. Dzisiaj
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Giorgio de Chirico, Niepokojace muzy, 1917




Karl Popper wyraza przekonanie, ze dane nie sq nam
dane lecz sg przez nas poszukiwanie i zdobywane.
Gromadzenie wiedzy wcigz kojarzy si¢ z nieustanng
podrézg w czasie i przestrzeni. Jednak formutowanie
teorii architektury dzisiaj wspiera zarowno statyczna
obserwacja jak i dynamiczne, aktywne poszukiwanie
i zdobywanie informaciji.

Swiat architektury traktowany jako niepodzielna
catosc¢, jako rozlegty obszar bez granic miedzy cza-
sem przesztym i terazniejszym, w nieograniczonych
terytoriach obserwaciji, daje poczucie swobody
w odnajdywaniu apriorycznych form. Obserwacja
kontemplacyjna, splatajgca sie z mysleniem poszu-
kujgcym i interpretujgcym $wiat rzeczy i zdarzen
staje sie grg tropienia reorganizacji czy transformaciji
przestrzeni architektonicznej ujawniajgcej sie w roz-
norodnos$ci ksztattow.

Hans Georg Gadamer zastanawiajgc sie nad tym
jakg wiedzg jest filozofia, przytacza mysl Platona:
wiedza, ktorg nazywamy filozofig, jest w istocie przy-
pomnieniem — anamnesis, (...) jest formg samowie-
azy, refleksjg nad naszg wiedzg, probg odpowiedzi na
pytanie co wiasciwie wiemy i jak. Przypomnienie czy
refleksjg nad wiedza, wedtug filozofa, oznacza sta-
wianiem sobie zadania ,rozumienia” wszystko tego,
Co przemawia jako przekaz w najszerszym znaczeniu
tego stowa. Celem tak okreslonego zadania jest nie
tyle zrozumienie subiektywnych zamystéw i doswiad-
czen, lecz dociekanie catosciowego ich sensu w per-
spektywie dziejéw, w kontekscie porozumienia ludzi
miedzy sobg. ,Rozumienie” jest wiec tym rodzajem
myslenia, ktore unika wyboru pomiedzy sceptycznym
relatywizmem i logicznym absolutyzmem. Pozwala
traktowac wiedze jako przypomnienie — anamnesis,
jako zywy proces wsparty nade wszystko na reflek-
syjnym odczytywaniu, na wysitku interpretacyjnym.
Wypada pamieta¢ o uwadze Gadamera - pefne
doswiadczenie nie jest petng wiedzg o czyms, lecz
pefnym otwarciem na nowe doswiadczenie. Postrze-
ganie architektury z takim nastawieniem, niezaleznie
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od jej umiejscowienia w czasie i przestrzeni, nie
zawiera sie w biernym pamigciowym kopiowaniu auto-
nomicznych wifasciwosci ksztattow lecz w czynnym
dostrzeganiu zasad inspirujgcych czy prowokujgcych
tworcze myslenie architektoniczne.

Idea otwarcia na nowe doswiadczenie w sze-
roko pojmowanym Swiecie architektury ujawnia sie
takze w innym sformutowaniu Gadamera: w dziele
sztuki stykamy sie z czyms bliskim, a jednoczesnie
to zetkniecie w zagadkowy sposdb wstrzgsa nami
i burzy zwyczajnosc¢. Wrazenie, o ktérym mowi,
wywotane niecodzienng maestrig budowli, ma moc
kierowania myslenia ku poszukiwaniu i odnajdywaniu
przypadkow wyrdzniajgcych sie niezwyczajng forma.
Wypada pamietaé, ze — dzieto sztuki jest absolutng
terazniejszoscig dla kazdej terazniejszosci, a zarazem
ma gotowe sfowa na kazdg przysztosc. Przestanie
zawarte w tej formule filozofa zacheca do przemierza-
nia swiatdéw architektury drogq ,rozumienia” pojmo-
wanego jako sposob interpretaciji, jako ksztattowanie
wrazliwoséci architektonicznej stosownej do tworczego
doswiadczenia.

Podazanie droga ,rozumienia” — ,przypomnie-
nia” inspiruje odczytywanie ksztaitow przestrzeni
architektonicznej dzieki nabytym umiejetnosciom
i Swiadomosci pitagorejskiej harmonii form i koloréw,
Swiatet i cieni. Zastanawiajgc sie nad mozliwoscig
propozycji uniwersalnej kategorii estetycznej mozna
dostrzec jg w tej, ktéra zawiera w sobie rozumienie
kategorii ekspresji, nasladownictwa i znaku. Taka for-
muta nawigzuje do najdawniejszego pojecia mimesis
oznaczajgcego przedstawienie jakiegos ,porzadku”,
pojmowanego jako odwieczna sita ,porzadkujgca”
rzeczywisto$¢ zycia kazdej sztuki. Ponadczasowa
wartos¢ architektury tkwi w wymowie jezyka form.
Wskazana kategoria ,porzadku” inspiruje refleksje
skierowang na ,rozumienie” sposobow interpretaciji
architektonicznej formy w przesztoéci i czasie nowo-
czesnym. Wiedze gromadzong w mys| takiego zafo-
Zenia, wypada uznac za zbidr inspiracji i ptaszczyzne
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odniesienia dla codziennych doswiadczen, dla twor-
czosci architektonicznej.

Przedtem i teraz, powotfany do zycia innowacyjny
ksztalt swojg zasadnos¢ wywodzi z regut odkryw-
czego myslenia. Jednak akceptacje tego mysle-
nia, jego promocje i wigczenie w zaséb nabytych
doswiadczen przyznaje mu myslenie refleksyjne. To
ono uzasadnia i potwierdza walory proponowanego
tadu-porzadku z perspektywy catoksztaitu dokonan
sztuki budowania. Wkraczanie w $wiat architektury
wypada utozsamia¢ z doswiadczeniem, podczas
ktérego — ,rozumienie” jako rozpoznawanie i inter-
pretacja staje sie celem bgdz srodkiem. Che¢ zaspo-
kojenia ,gtodu wiedzy” lub zwykfa ciekawo$¢ swiata
bywa traktowana jako cel sam w sobie, wytgcznie
jak ,czysta” intelektualna medytacja teoretyczna
niekonieczne niezbedna w codziennoséci. Jednak
te doswiadczenia z architekturg, pozornie zyjace
wytgcznie wtasnym rytmem, nabierajg innego sensu
w chwili, kiedy rozbiegane mysli starajg sie uporacé
z rozstrzygnieciem konkretnego zamierzenia projek-
towego, uchwyci¢ idee, koncepcje ksztattu. Wtedy
doswiadczenia, refleksyjne i odkrywcze, splatajg
sie w spojnym dziataniu, przemawiajgcym na rzecz
nierozdzielnosci wiedzy-teorii i tworczosci architek-
tonicznej.

Sens budowania wielowatkowej wiedzy o Swiecie
architektury potwierdza sie takze wtedy, kiedy ow
Swiat jest odczuwany tak, jak proponuje Edmund
Husserl. Filozof sformutowat pojecie ,$wiat prze-
zywany”, ktore zastgpito wczesniejsze okredlenie
~Swiat naturalny”. Owo myslenie zespala czysto
pojeciowe spekulacje i doswiadczenie z zatozenia
traktowane jako ,,powrét do rzeczy”. Tym sposobem
Swiat architektury jawi sie nie jako ,$wiat naturalny”—
statyczny, lecz jako ,Swiat przezywany”- dyna-
miczny. Préba poddania sie takiej transformacji staje
sie mozliwa na skutek przeptywdw i oddziatywan
pomiedzy architekturg zrealizowang wczoraj i pro-
jektowang dzisiaj.

Niecodzienng refleksje inspirowa¢ moga takze
reguty ,analizy archeologicznej” stworzone przez
Michela Foucaulta. Proponuje on szczegdlny rodzaj
doswiadczenia — my$lenia, rozumowania i poznania
stuzgcego wydobywaniu faktéw z ,historycznego
a priori pozytywnosci”, faktéw tworzacych zbiodr
okreslony mianem ,archiwum”. Obrana nazwa jest
wazna, wyjasnia specyficzny charakter zakresu tego
zbioru, w ktérym mogg sie rozposciera¢ tozsamosci
formalne, ciggtosci tematyczne, przekazy poje¢ czy
sieci polemiki w danej dziedzinie, ale tylko te, ktdre
taczy wspolna cecha — ,forma pozytywnosci”. Przyjecie
owych zatozen pozwala spojrze¢ na Swiat architektury
nie poprzez catoksztatt wydarzen pojawiajgcych w cig-
gtym ksztatcie historii, drogg wytyczong przez porza-
dek systematycznosci i chronologicznej kolejnosci.
Przeciwnie, wiedza ,,archeologiczna” za wazne uznaje
te momenty, ktére w linearnym porzadku wydarzen
odbierane jako specyficzne ,uskoki”, ,rozciecia”, jako
innowacje objawiajgce sie w radykalnych zmianach
czy przeksztatceniach myslenia i dziatania.

Penetrowanie terytoriow architektury, w mysl zato-
zen analizy archeologicznej, moze stuzy¢ odnajdy-
waniu cech czy walorow jawigcych sie jako specy-
ficzne regularnosci zawarte w strukturach wypowiedzi,
dokonan i dziet — w rzeczach przykuwajgcych uwage.
W przeciwienstwie do zasady historycznego uporzad-
kowania, owe rzeczy mogg by¢ odbierane z pomi-
nigeciem analizy genealogicznej, co wigcej w rozpro-
szeniu zdarzeniowym i czasowym. Formowana w ten
sposob wiedza architektoniczna, dopuszczajgca
wytawianie jednostkowych budowli przemawiajgcych
»forma pozytywnosci”, jawi sie jako zbior alternatywny
wobec analitycznego opisu genezy i ciggtosci two-
rzgcego wiedze historyczna.

Przyswajanie swiatow architektury, w mysl takich
zatozen, moze by¢ probag odnajdywania definicji
przestrzeni architektonicznej, zawartych w regutach
i zasadach, wytowionych jako pozytywnosci a priori.
Reinterpretacja pozwala odnalez¢ bezposrednie



doswiadczenie, ktore staje sie poszukiwaniem tego
co, poczynajgc od nabytych badz przyjetych wyob-
razen, daje poczatek ideom i dzietom. Wszystko to
nadaje sens podrézy w czasie i przestrzeni, prze-
mierzaniu Swiatow architektury przetartymi szlakami
wyznaczonymi poprzez teoretyczne i projektowe
doswiadczenia.

Biografia tej sztuki, tworzona w my$l zasad histo-
rycznego uporzgdkowania, ma inng moc oddziatywa-
nia na codzienng twérczos¢ architektonicznag, kiedy
odczytywana jest poprzez momenty zaswiadcza-
jace o nieciggfosci i zmiennos$ci wydarzen, poprzez
przeksztatcone ukfady, powroty czy naktadania sie
na siebie ksztattow lub ich innowacyjnych obra-
zéw. Spojrzenie na architekture poprzez kategorie
~Swiata przezywanego”, wskazanego przez Husserla,
pozwala wyrazniej zarysowac relacje przeptywow
i oddziatywan pomiedzy budowlami projektowanymi
i realizowanymi przedtem i teraz, tworzgc wiedze
wpartg na zwigzkach myslenia pojeciowego z obra-
zami rzeczy uchwyconymi w namacalnym doswiad-
czaniu dziet. Tworzenie ,archiwum pozytywnosci
a priori’, w mys| zatozen Foucaulta, na terytoriach
architektury formuje wiedze wspartg na dyskursach
jako praktykach wyodrebniajgcych sie w tkance
tego archiwum. Odczytywanie architektury poprzez
,rozumienie” wskazane przez Gadamera sprawia,
ze traktowana jest ona jako wiedza przypomnie-
nie — anamnesis, jako zywiofowy proces wsparty
na interpretacyjnym odbiorze. Wiedza gromadzona
pod takim hastem stuzy codziennej praktyce archi-
tektonicznej nie dlatego, ze ujawnia wzorce, takie
jakim ongis byty kanony piekna implikujgce este-
tyke ksztattu, lecz inspiruje rozpoznawanie przemian
w $wiecie architektury.

Zwigzek wiedzy teoretycznej i praktyki architek-
tonicznej nie jest wytworem mysli wspoiczesnej.
Swiadczy o tym traktat De architectura libri decem.
Odnotowano tam uwagi o architektach, ktorzy nie
posiadajgc wiedzy starali sie uzyskac zrecznosc tech-
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niczng, nie mogli zdoby¢ uznania odpowiadajgcego
ich wysitkom, ale takze o tych — ktérzy zaufali jedynie
teorii i ksiegom uczonym, szli (...) za cieniem, a nie
za istotg rzeczy. Pochwatg natomiast obdarzano tych
ktdrzy opanowali obie te dziedziny. Wersy traktatu
przypominaja, ze tak jak ongis, takze dzis w archi-
tekturze istniejg dwa elementy: przedmiot, ktdry jest
Okreslany i jego okreslenie. Wszystko to co niezby-
walne jest dla okreslenia owego przedmiotu: budowli,
zawiera sie w witruwianskiej konkluzji: ani bowiem
talent bez wiedzy, ani wiedza bez talentu nie mogg
stworzy¢ doskonatego mistrza.

Ponadczasowy sens zasad kompozycji archi-
tektonicznej zostat wskazany przez Witruwiusza
w hastach - ordinatio, dispositio, eurythmia, symetria,
decor, distributio. O walorach wiedzy przekazanej
w traktacie jednoznacznie informuje triada — trwa-
fos¢, celowosc i piekno. Speinienie tych zalecen
takze dzisiaj rozstrzyga o tym, ze forma architekto-
niczna odbierana jest przez zmysty jako spektakl,
jako teatr, a wnetrze tej formy jest schronieniem dla
duszy. Dzieje sie tak wtedy, kiedy obraz architektury
jawi sie jako catos¢ skomponowana z elementéw
uznanych za dobre, poprzez witruwianski decor,
stosownos$¢ stworzong przez architekta. Wszelkie
watpliwosci o inspirujgcych warto$ciach traktatu
w dniu dzisiejszym wydaje sie wycisza¢ pierwsza
i ostatnia strofa wiersza autorstwa Wistawy Szym-
borskiej pt. Trudne zycie z pamiecig:

Jestem ztg publicznoscig dla swojej pamigci,
chce, Zzebym bezustannie stuchafa jej gfosu,
a sie wierce, chrzgkam,

wychodze, wracam i znowu wychodze
stucham i nie stucham,.

Czasem mam jej towarzystwa dosyc,
proponuje rozstanie. Od dzisiaj na zawsze,
wowczas usmiecha sie z politowaniem,

bo wie, ze bytby to wyrok i na mnie.
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