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Cité de Uarchitecture et du patrimoine w Paryzu jest miej-
scem, w ktérym znakomicie udalo si¢ powiazaé przeszto$é
ze wspodlczesnoscia, pokazujac bogactwo dziedzictwa
architektonicznego Francji. W odrdznieniu od typowych
muzebéw architektury oraz wielu innych instytucji pre-
zentujacych materialng histori¢ kultury, Cité wskazuje, jak
mozna odpowiednim pomyslem na wilasciwa prezentacjg
wzbudzi¢ nieslabnace zainteresowanie nie tylko turystow,
ale 1 samych paryzan, ktoérzy bardzo aktywnie uczestnicza
w réznego typu spolecznych dyskusjach na temat wlasnego
otoczenia. Jak wykazaty badania statystyczne, Swiadomosé
i wiedza na temat wlasnego dziedzictwa kulturowego we
Frangji jest zdecydowanie wyzsza niz w krajach oScien-
nych. Jest to efekt konsekwentnie prowadzonej polityki
edukacyjnej, zreformowanej po niedawnych konfliktach
narodowo$ciowych we Frangji, ale takze jest to rezultat
nowej koncepcji prezentacji narodowego dziedzictwa
architektonicznego, wprowadzonej do otwartego w 2007
roku (we wschodnim skrzydle Patacu Chaillot) Cité de I’ar-
chitecture et du patrimoine (Miasta architektury i dziedzictwa).
Muzeum dziedzictwa kulturowego ma we Francji swoje
wieloletnie tradygje.

1. Pierwsze panstwowe muzeum
dziedzictwa narodowego
(Musée des Antiquités et Monuments Francais)

Moda na sporzadzanie odlewéw i kopii antycznych
rzezb lub detali istniata od dawna. W Sredniowieczu ko-
pie stuzyly jako material dydaktyczny dla nauki rysunku
1rzezby. W Renesansie, wraz z ogdlnym zainteresowaniem

Cité de Parchitecture et du patrimoine is a place which
perfectly combines the past with the present, showing the
wealth of architectonic heritage of France. In contrast to
typical museums of architecture, and many other institu-
tions presenting material history of national culture, Cité
indicates how a suitable idea for appropriate presentation
can arouse ceaseless interest not only among tourists but
Parisians themselves who very actively participate in vari-
ous social discussions referring to their own surroundings.
As statistic research has shown, awareness and knowledge
concerning their own cultural heritage is in France much
greater than in the neighbouring countries. It is the effect of
a consequently adopted educational policy, reformed after
recent ethnic conflicts in France, but also a result of a new
concept of presenting the national architectonic heritage
which was introduced in the Cité de architecture et du patri-
moine (The city of architecture and heritage) opened in 2007
(in the east wing of the Palais de Chaillot). The museum
of cultural heritage has long-lasting traditions in France.

1. The first state museum
of national heritage
(Musée des Antiquités et Monuments Francais)

The fashion for making casts and copies of ancient
sculptures or details has existed for ages. During the me-
dieval period copies served as didactic material for teach-
ing drawing and sculpture. In the Renaissance, together
with the general interest in antiquity, casts and copies of
ancient monuments constituted simply obligatory exhibits
in the so-called Cabinets of Curiosities, which were to be
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antykiem, odlewy 1 kopie starozytnych zabytkdéw stano-
wily wrgez obowiazkowe wyposazenie tzw. gabinetow
osobliwosci, ktore znajdowaly si¢ nie tylko na krolew-
skich dworach, lecz tez w skromniejszych rezydencjach
szlacheckich. Juz wtedy powstawaly w Europie pierwsze
muzea starozytnosci.

Pierwsze pafistwowe muzeum starozytno$ci we Francji
zostalo utworzone dekretem Konstytuanty z 2 listopada
1789 roku, ktdry nakazywal: ,wszystkie dobra nalezace do
kleru odda¢ do dyspozycji narodu”. W 1790 roku Komisja
do spraw Zabytkéw postanowita przeznaczy¢ budynek Hotel
de Nesles 1 pomieszczenia znacjonalizowanego klasztoru
Augustianéw na skladnicg dziet sztuki, zarekwirowanych
w koSciotach i klasztorach Frangji. Jednym z czlonkéw Ko-
misji byl malarz Gabriel Francois Doyen. To on wyznaczyl
w 1791 Aleksandra Lenoir, swojego ucznia, na gléwnego
straznika depozytu zgromadzonego w budynkach klasztoru
Augustianéw. Jego dziatalno$é oceniana jest po dzi$ dzien
bardzo niejednoznacznie. Z jednej strony wyszukiwal on
ozdoby i sprz¢ty liturgiczne z metali szlachetnych, oddajac
je do mennicy dla przetopienia, a z drugiej ratowat przed
zniszczeniem wiele cennych rzezb i obrazéw (w tym posag
niewolnika Michata Aniota, prezentowany w galerii Luwru
do dzi§). W 1793 roku otwarto dla publicznosci Wielka
Galeri¢ Luwru, przeksztalcona dekretem Konstytuanty
w Centralne Muzeum Sztuki. W galerii prezentowano
jednak gléwnie zbiory zagranicznej sztuki wspdlczesnej,
rezygnujac z ckspozycji dorobku sztuki narodowej. Lenoir
wielokrotnie krytykowat tak dobrany scenariusz wystawy,
bedac w opozycji do malarza Jacques-Louis Davida (ak-
tywnego dziatacza politycznego czaséw rewolucji), ktdry
wspottworzyt scenariusz wystawy w Luwrze. Doprowa-
dzito go to do wykluczenia ze sktadu zespotu zajmujacego
si¢ Luwrem. Postanowil wigc otworzy¢ drugiec muzeum,
z kolekgji zbieranej przez siebie 1 deponowanej w dawnym
klasztorze zakonu Augustianéw. Nie zwazajac na przeciw-
nosci, konsekwentnie doposazat dawny kosciét i klasztor
Augustianéw w wicle rzezb zabieranych nie tylko z ko-
Sciotéw, ale i z nekropolii, np. z grobowcdw krolewskich
opactwa w Saint-Denis. W 1795 roku zostal mianowany
przez Komisj¢ naczelnym konserwatorem Depozytu®. Swo-
je zbiory pokazal publicznosci po raz pierwszy w sierpniu
iwe wrze$niu 1793 roku, przy okazji wizyt réznego rodzaju
delegacji panistwowych. Oficjalnie jednak jako datg powsta-
nia tego muzeum przyjmuje si¢ 21 pazdziernika 1795 roku,
kiedy to Komitet do spraw Rozporzadzen Publicznych
Konwencji zakwalifikowat zbiory depozytu Lenoira jako
yhistoryczne i chronologicznie pouktadane miejsce, w kto-
rym bgda prezentowane (w specjalnie zaadaptowanych
na ten cel pomieszczeniach) przyktady rzezby francuskiej
o najbardziej charakterystycznych cechach i typach dla
danego okresu”, nadajac mu nazwe¢ Musée des Antiquités et
Monuments Frangais (Muzeum Starozytnosci i Zabytkow
Francuskich)®. Do swojej kolekgji Lenoir zbierat rzezby
ze wszystkich 83 departamentdw Frangji, stwarzajac zbidr
prezentujacy nie tylko dzieta wybitnych artystow francu-
skich, ale takze kolekcje przedstawien postaci ludzi waznych
dla historii panstwa. Na wystawie, obok rzezb wladcow
Frangji, ustawiono posagi najwigkszych muzykoéw i pisa-
rzy francuskich, takich jak Moli¢re, La Fontaine, Boileau,
Mabillon czy inni. Dla zwigkszenia popularno$ci muzeum
Lenoir skompilowatl nawet wspdlng rzezbg Abelarda i He-

found not only on royal courts, but also in much humbler
residences of the nobility. Even then the first museums of
antiquities were being established in Europe.

The first state muscum of antiquities in France was
established by the decree of the National Constituent
Assembly from November 2, 1789, which stated: “all
the goods belonging to the clergy are to be given to the
nation to dispose”'. In 1790, the Commission for Monu-
ments decided to use the building of the Hotel de Nesles
and the rooms in the nationalised Augustinian monastery
to store art masterpieces confiscated in churches and
monasteries all over France. One of the Commission
members was the painter Gabriel Francois Doyen. In
1791, he appointed Alexandre Lenoir (his disciple) the
main keeper of the deposit collected in the buildings of
the Augustinian monastery. His activities have always
been variously interpreted and evaluated. On the one
hand, he searched for ornaments and liturgical objects
made from precious metals which he gave to the mint
to be melted, but on the other, he saved numerous
valuable sculptures and paintings from destruction (in-
cluding Dying Slave by Michelangelo, which has been
on display in the Louvre until the present). In 1793, the
Great Gallery of the Louvre was opened to the public,
then transformed into the Central Museum of Art by
a decree of the National Assembly. However, the gallery
mainly exhibited collections of international modern
art, ignoring the achievements of national art. Lenoir
repeatedly criticised such a scenario of the exhibition,
as he was in opposition to the painter Jacques-Louis
David (an active politician during the revolution), who
was a co-author of the scenario of the exhibition in the
Louvre. It led to Lenoir being excluded from the team
working in the Louvre. So he decided to open another
museum, with the collection he amassed and deposited
in the former monastery of the Augustinian Order.
Surmounting the adversities, he consequently filled the
former Augustinian church and monastery with many
sculptures taken not only from churches but also from
necropoles e.g. the royal tombs in the Abbey of Saint-
Denis. In 1795, the Commission appointed him the
main conservator of the Deposit>. For the first time he
showed his collection to the public in August and Sep-
tember 1793, when various state delegations paid their
visits. Officially, however, this museum came into being
on October 21, 1795, when the Committee for Public
Directives of the Convention qualified the collections
from Lenoir’s deposit as “a historic and chronologically
ordered place where there will be exhibited (in rooms
specially adapted for this purpose) examples of French
sculpture representing most characteristic features and
types for a given period”, and called it Musée des Antiquités
et Monuments Fran¢ais (Museum of French Antiquities
and Monuments)?. For his collection Lenoir compiled
sculptures from all 83 departments of France, thus cre-
ating a set presenting not only masterpieces of eminent
French artists, but also a collection of representations
of people important for the history of the nation. The
exhibition, besides the sculptures of the French rulers
displayed the status of the greatest French musicians and
writers, such as Moliére, La Fontaine, Boileau, Mabillon
and others. To increase the popularity of the museum,
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loisy z resztek ich indywidualnych posagéw nagrobnych.
Jego ,,Ogréd Przesztosci” stat si¢ natchnieniem dla wielu
wspolczesnych artystow, ktdrzy szukali tu inspiracji dla
swej tworczosci. Muzeum w tej formie przetrwalo niewiele
ponad dwadziescia lat, probujac dostosowaé si¢ do czgstych
zmian politycznych w kraju®.

Z zachowanych kilku opiséw tego miejsca oraz ob-
razow Jean-Lubina Vazuelle’a® wiemy, ze dziedziniec
wejSciowy zapelnialy fragmenty detali fasad i kamiennych
portali z dwéch francuskich zamkéw (Chateau d’Ecouen
i Chiteau Gaillon). Przy wejsciu do kompleksu znajdo-
wala si¢ Sala Wprowadzajaca, ktéra micScita reprezenta-
tywne rzezby ze wszystkich epok historycznej Frangji,
poczawszy od okresu galo-romanskiego po XVII wiek.
Miata ona juz na wstgpie zapoznaé zwiedzajacych z bo-
gactwem 1 réznorodnoscia wystgpujacych w architekturze
form. Kolejne pomieszczenia gromadzily rzezby z danego
okresu historycznego, a nastgpne z czasu pdzniejszego,
prezentujac wszystko chronologicznie. Bardzo nowator-
skim pomystem Lenoira byto wykorzystanie §wiatta w bu-
dowaniu dramaturgii ekspozycji. Pierwsze sale z rzezbami
z XIII w. nie miaty w zasadzie w ogo6le $wiatla dziennego.
W kolejnych, prezentujacych obiekty z nastgpnego okresu
historycznego, stopniowo dodawano coraz wigcej Swiatla.
Sale z XVII wicku skapane byly juz w $wietle dziennym,
pokazujac blaski 1 przepych architektury barokowej. Fi-
natowym akcentem muzeum byly dawne ogrody klasz-
torne, przeksztalcone w 1799 r. w Pola Elizejskie, ktére
staly si¢ tlem dla prezentacji wielu wspaniatych rzezb
sztuki 1 historii francuskiej. Obok rzezb posagowych,
w muzeum pokazywano wiele detali architektonicznych,
zabranych zaréwno z wngtrz palacowych (np. kominki,
portale okienne i drzwiowe), jak i z elewacji koSciotow
(pinakle, ozdobne tuki przyporowe, zygacze czy fragmenty
zdobionych ryzalitdw). Byly to w wigkszosci oryginaty,
powycinane z wngtrz zniszczonych zamkéw, kosciotow
lub klasztoréw. Wszystkie detale mialy swoje podpisy wraz
z informacjami na temat autora, miejsca 1 czasu powsta-
nia. Muzeum miato swéj katalog, w ktérym obok spisu
prezentowanych przedmiotéw mozna bylo znalez¢ wiele
ciekawostek 1 anegdot dotyczacych np. sposobu noszenia
bréd w poszezegdlnych okresach, krojow sukien, ale tez
1 wynikéw ostatnich dyskusji na temat sposobu szklenia
witrazy. W trakcie swego istnienia muzeum wydato 11
edycji katalogu, a ostatnia ukazala si¢ tuz przed zamknig-
ciem muzeum w 1815 r. Katalog wydawany byl w jezyku
francuskim i angielskim.

Muzeum pelnilo bardzo wazna rol¢ podnoszac poziom
poczucia tozsamosci narodowej w calym spoteczenistwie,
dzigki pokazaniu wysokiego poziomu sztuki francuskiej
wszystkich epok, petniac zarazem wielka misj¢ edukacyjna,
dzigki ksztattowaniu ogdlnego poczucia gustu®.

Wraz ze zmieniajaca si¢ polityka wewngtrzna, sam
Lenoir, jak 1 jego muzeum stawato si¢ coraz bardziej nara-
zone na krytyke ze strony zaréwno rojalistow, jak i kato-
likéw, ktorzy coraz mocniej protestowali przeciw kolekeji
sktadajacej si¢ z obicktow tak bezwzglednie grabionych
z zamkow, kosciolow i klasztoréw. Protesty doprowadzily
do zamknigcia muzeum nakazem Ludwika XVIII wydanym
w 1816 roku’. Lenoir musial zwréci¢ wigkszosé swych
eksponatdéw ich pierwotnym wiascicielom. To co zostato,
przekazat czgSciowo w 1824 do Wersalu, tworzac galerig
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Lenoir even compiled a sculpture of Abelard and Heloise
made from remnants of their individual grave effigies.
His “Garden of the Past” became an inspiration for many
contemporary artists who sought here some guidance
for their work. In that form the museum survived not
more than 20 years, trying to adjust to frequent political
changes in the country*.

From the few preserved descriptions of the place and
paintings by Jean-Lubin Vauzelle®, we know that the en-
trance courtyard was crowded by fragments of details of
facades and stone portals from two French castles (Chateau
d’Ecouen and Chateau Gaillon). At the entrance to the
complex there was an Introduction Hall which housed
representative sculptures from all historical epochs of
France, beginning from the Gallo-Roman period to the
17" century. It was to introduce the visitors to the wealth
and variety of forms occurring in architecture. Next rooms
housed sculptures from a given historical period, and then
from later times, presenting everything chronologically.
Using light to build the dramatic effect of the exhibition
was a very innovative idea of Lenoir. The first rooms with
sculptures from the 13" century did not practically have
any daylight. In the next rooms, presenting exhibits from
the following historical period, more light was gradually
added. The rooms from the 17* century were bathed in
daylight, revealing the glory and splendour of Baroque
architecture. The final accent of the museum were the
former monastery gardens, transformed in 1799 into the
Champs-Elysees which provided a background for pre-
senting many magnificent sculptures of French art and
history. Besides statues, the museum exhibited numerous
architectonic details plundered from palace interiors (c.g.
fireplaces, window and door portals), as well as church
elevations (pinnacles, decorative flying buttresses, gargoyles
or fragments of ornamented risalits). The majority of them
were original, removed from the interiors of demolished
castles, churches or monasteries. All details had their in-
scriptions with information concerning the place, author
and time when they were created. The museum had its
catalogue in which, besides a list of presented items, one
could find many interesting facto and anecdotes referring
e.g. to the manner of wearing beards in particular periods
of time, dress cuts, but also results of latest discussions
about methods of glazing stained glass windows. In the
course of its existence , the museum published 11 issues of
its catalogue, and the last one was released just before the
museum was closed in 1815. The catalogue was published
in French and English.

The museum served a very important role increasing
the sense of national identity in the whole society, thanks
to showing the high standard of French art from all the
periods, and fulfilling a great educational mission by form-
ing the popular taste®.

Together with the changing home politics, Lenoir and
his museum became more and more exposed to criticism
on the part of both the royalists and the Catholics, who
strongly protested against a collection containing items
ruthlessly looted from castles, churches and monaster-
ies. The protests led to closing the museum by order of
king Louis XVIII, issued in 18167. Lenoir had to return
the majority of his exhibits to their original owners. What
was left he partially transferred to the Versailles in 1824,
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d’Angouléme, resztg zdeponowat w 1836 roku w Ecole Royale
et Spéciale des Beaux-Arts.

Lenoir pozostaje niezmiernie kontrowersyjna postacia,
raz krytykowana, raz wystawiang przez wielu historykow
sztuki. Niewatpliwie, przez swoja desperacj¢ w dazeniu do
realizacji idei muzeum narodowego, zbudowat pierwsze na
Swiecie muzeum pokazujace wlasne dziedzictwo kulturo-
we. Jego teoria, polegajaca na przekonaniu, ze najlepszy
odbidr danego dzieta zapewnié moze jedynie odpowiednia
jego ekspozycja w miejscu do tego specjalnie przeznaczo-
nym, odizolowanym od swego pierwotnego polozenia, ma
zwolennikéw do dzi$. Jako pierwszy zaproponowal usta-
wienie swych eksponatéw z uwzglgdnieniem chronologii
ich powstania. Wprowadzit tez konsekwentna scenografig
prezentacji swych eksponatdw, dbajac nie tyko o wlasciwy
odbidr ogladanych przedmiotdéw (nie stroniac niekiedy od
fantastycznych rekonstrukcji), ale o rozszerzenie powszech-
nej wiedzy o kulturze 1 obyczajach epoki, jaka dane rzezby
prezentowaly (katalogi). Jako jeden z pierwszych zastoso-
wal do ekspozycji efekty swietlne, korzystajac z osiagnigé
sztuki baroku.

W swym ostatnim okresie muzeum przyjmowalo takze
rzezby darowane przez 6wezesnych francuskich artystow,
jak 1 licznych bogatych prywatnych sponsoréw, ktérzy
chcieli by¢ upamigtnieni w muzealnych katalogach jako
darczyncy. Rola tego muzeum jako miejsca pamigci historii
byla doceniana przez wielu wspdtczesnych, o czym $wiad-
czyly thumy odwiedzajacych 1 kolejne wydania katalogow
wystawy. Migjsce to byto nie tylko Panteonem chwaty prze-
szlosci, ale swoistym pomnikiem pochwaly terazniejszosci,
zaangazowarnej w utrzymanie pamieci o historii narodu.

2. Muzeum Rzezby
Komparatywnej Trocadero
(Le Musée de sculpture comparée du Trocadéro)

Powr6t do idei prezentacji detali zabytkéw sztuki na-
rodowej nastapil niecale 40 lat pézniej, dzigki dziatalnosci
architekta Eugene Viollet-le-Duca. W 1879 roku, biorac
udzial w dyskusji na temat dalszych loséw patacu Troca-
dero (opustoszatego po zakonczeniu Wystawy Swiatowej),
zaproponowal on zorganizowanie wystawy kopii i odlewow
detali najwazniejszych francuskich zabytkéw. Opraco-
wal w tym celu i przestal do ministerstwa dwa raporty,
w ktorych jasno sprecyzowat cele dla tego typu wystawy,
proponujac zarazem sposéb jej aranzacji. Jego projekt
zakladal komparatywne zestawienie rzezb i detali architek-
tonicznych sztuki francuskiej z odpowiednimi elementami
sztuki innych narodéw, w sposéb odpowiednio promujacy
sztukg¢ narodowa. Podzial ekspozycji sankcjonowat wyrdz-
nienia stylowe, zwiazane z topograficznym rozwojem form
w poszczegdlnych regionach Frangji®. Glownym celem
byto pobudzenie wsrdd spoteczenstwa Swiadomosci pigkna
1 réznorodnosci w sztuce wlasnego narodu, wzbudzenie
patriotyzmu i poczucia dumy narodowej. Tym razem
jednak, wzbogacony o doswiadczenia Aleksandra Lenoira,
zaproponowal od razu, aby nowe muzeum bazowalo na
kopiach lub odlewach, a nie na oryginatach.

We Frangji pierwsze oficjalne odlewy rzezby zostaly
wykonane dla muzeum w Luwrze w 1794 roku’. Utwo-
rzono dla nich Atelier de Louvre, aby dostarczaé kolekcjom
1 szkotom sztuk plastycznych kopie oryginatéw znajduja-

creating Gallery d’Angouléme, and the rest he deposited in
Ecole Royale et Spéciale des Beaux-Arts in 1836.

Lenoir remains an extremely controversial personage,
cither criticised or praised by many art historians. Undoubt-
edly, because of his desperate persistence in realising the idea
of a national museum, he succeeded in building the first in
the world museum exhibiting own national heritage. His
theory, based on the conviction that the best reception of
agiven work of art can be ensured only by its appropriate ex-
hibition in a specially designed place isolated from its original
location, has had its followers until today. He was the first to
suggest arranging his exhibits according to the chronology
of their origin. He also introduced consistent scenery for
presenting his exhibits, taking care not only about the proper
reception of the items on display (occasionally not avoiding
quite fantastic reconstructions), but also about broadening
popular knowledge concerning the culture and customs of
the epoch the given sculptures represented (catalogues). He
was one of the first to use lighting effects in the exhibition,
making use of the achievements of the Baroque art.

During its final period, the museum accepted also
sculptures donated by contemporary French artists, as well
as numerous affluent private sponsors who wanted to be
commemorated as donors in the museum catalogues. The
role of this museum as a place where history is commemo-
rated was appreciated by many of its contemporaries, the
evidence of which were crowds of visitors and reissues of
the exhibition catalogues. The place was not only a Pan-
theon of the glorious past but also a specific monument
glorifying the present engaged in maintaining the memory
of the nation’s history.

2. The Museum of Comparative
Sculpture Trocadero
(Le Musée de sculpture comparée du Trocadéro)

Return to the idea of presenting details of monuments
of national art took place about 40 years later, owing to the
activity of the architect Eugene Viollet-le-Duc. In 1879,
while participating in the discussion concerning the fate of
the Trocadero Palace (left desolate after the World’s Fair had
ended), he suggested organising an exhibition of copies and
casts of details of the most significant French monuments.
For this purpose, he prepared and sent to the ministry two
reports in which he clearly defined the aims of such an
exhibition, suggesting also the manner in which it should
be arranged. His project involved a comparative juxtapo-
sition of sculptures and architectonic details representing
French art with corresponding elements representing art
of other nations, in a way suitably promoting national art.
The division of the exhibition sanctioned stylistic difter-
ences connected with topographic development of form
in particular regions of France®. The main aim was raising
the awareness of beauty and variety in the art of their own
nation among the society, stirring up patriotic feelings and
the sense of national pride. This time, however, enriched
by the experience of Alexandre Lenoir, he at once suggested
that the new museum should be based on copies or casts
instead of originals.

In France, the first official casts of sculptures were
made for the Louvre Museum in 1794°. Atelier de Louvre
was made especially for them, in order to provide copies of
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Ryc. 1. Aleksander Lenoir bronigcy zabytkow
przed opactwem Saint Denis, rycina z XVIIl w.
przechowywana w zbiorach Muzeum w Luw-
rze, http://www.maison-histoire.fr/evenement/
alexandre-lenoir/, dostep 17.02.2012

Fig. 1. Alexandre Lenoir defending historic
monuments in front of the Abbey of Saint
Denis, a print from the 18" c. kept in the
Louvre Museum collection, http://www.mai-
son-histoire.fr/evenement/alexandre-lenoir/,
access 17.02.2012

Ryc. 2. tuk triumfalny Gaillon stojacy w ogro-
dach pierwszego Muzeum Zabytkéw Francu-
skich w Paryzu. llustracja Jean-Lubina Vauzel-
le’a z ksiagzki Vues pittoresques et perspectives
des salles du Musee des Monuments Francais
et des principaux ouvrages, ryty wykonane
przez Jeana Baptiste Reville’a w 1816 r.,
przechowywanej w Musee de la Ville de Paris,
Musee Carnavalet, Paryz, http://www.repro-
-tableaux.com/a/vauzelle-jean-lubin/archofga-
illonmuseedesmonu.html, dostep 17.02.2012
Fig. 2. The Gaillon triumphal arch standing
in the gardens of the first Museum of French
Monuments in Paris. lllustration by Jean Lubin
Vauzelle for the book “Vues pittoresques et
perspectives des salles du Musee des Monu-
ments Francais et des principaux ouvrages”,
with engravings made by Jean Baptiste
Baptiste Reville in 1816, stored in Musee de
la Ville de Paris, Musee Carnavalet, Paris,
http://www.repro-tableaux.com/a/vauzelle-
Jjean-lubin/archofgaillonmuseedesmonu.html,
access 17.02.2012

Ryc. 3. Sala XVI wieku w Muzeum Zabytkéw Francuskich Aleksandra Lenoira. W centrum
widoczne przeniesione tu krolewskie nagrobki Ludwika Xl i Anny Bretonskiej. llustracja prze-
chowywana w Musee de la Ville de Paris, Musee Carnavalet, Paryz. http://www.histoire-image.
org/photo/zoom/den2_lenoir_001f.jpg, dostep 17.02.2012

Fig. 3. The room of the 16" century in the Museum of French Monuments of Alexandre Lenoir.
The royal tombs of Louis XIl and Anne of Bretagne, transferred here, visible in the centre.
Illustration kept in the Musee de la Ville de Paris, Musee Carnavalet, Paris. http://www.histoire-
image.org/photo/zoom/den2_lenoir_001f jpg, access 17.02.2012

Ryc. 4. Widok na Wystawe Swiatowa w Paryzu w 1900 r.. Na pierwszym planie most Jeny
i patac Trocadero. Fotografia wykonana przez W.H. Goodyeara, ktéry specjalnie wybrat sie na
te wystawe z Ameryki. Zdjecie oryginalnie kolorowane, przechowywane obecnie w Muzeum
Bruklinskim. http://www.flickr.com/photos/brooklyn_museum/2486817318/sizes/o/in/photo-
stream/ Paris Exposition: Trocadero and Pont d’Jena, aerial view, Paris, France, 1900. Aerial
view of the Trocadero Palace and Pont d’Jena bridge Brooklyn Museum Archives, Goodyear
Archival Collection (S03_06_01_014 image 1498), dostep 17.02.2012

Fig. 4. View of the World’s Fair in Paris in 1900. In the foreground, the Jena Bridge and Tro-
cadero Palace. Photograph taken by W.H. Goodyear, who specially came to the Fair from
America. The original coloured photograph has been kept in the Brooklyn Museum. http://www.
flickr.com/photos/brooklyn_museum/2486817318/sizes/o/in/photostream/

Paris Exposition: Trocadero and Pont d’Jena, aerial view, Paris, France, 1900. Aerial view of
the Trocadero Palace and Pont d’Jena bridge Brooklyn Museum Archives, Goodyear Archival
Collection (S03_06_01_014 image 1498), access 17.02.2012

Ryc. 5. Widok ogrodéw Elizejskich Muzeum Zabytkow
Francuskich, zatozonego przez A. Lenoira. Grafika
wykonana przez Laurenta Guyota (1756-1806), prze-
chowywana Musee de la Ville de Paris, Musee Carna-
valet, Paryz, http://www.maison-histoire.fr/evenement/
alexandre-lenoir/, dostep 17.02.2012

Fig. 5. View of the Champs-Elysees garden at the Mu-
seum of French Monuments, established by A. Lenoir.
Drawing made by Laurent Guyot (1756-1806), kept at
the Musee de la Ville de Paris, Musee Carnavalet, Paris,
http://www.maison-histoire.fr/evenement/alexandre-
lenoir/, access 17.02.2012
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cych si¢ w muzeum Luwru. W 1834 r. otwarto warsztaty
odlewnicze przy szkole Beaux-Artes w Paryzu. Kolejne
warsztaty otwarto ponad 30 lat p6Zniej, przy Musee d’Anti-
quities et Gallo-Romaines (Muzeum StarozytnoSci Celtyckich
i Gallo-Romariskich). Wszystkie miaty realizowac rosnace
zapotrzebowanie na kopie, zwiazane z ogélnym wzrostem
zainteresowania sztuka epok minionych.

Projekt Viollet-le-Duca zaaprobowany zostat przez mi-
nisterstwo w 1879 roku, tuz przed $miercig architekta. Prace
nad realizacja idei muzeum komparatywnego kontynuowali
jego wspdtpracownicy. W rézne regiony calej Frangji ru-
szyla liczna grupa kopistow, ktdra wraz architektami z De-
partamentu Zabytkdéw oraz lokalnymi mifo$nikami sztuki
typowala i kopiowata na miejscu (w polowych warsztatach)
starannie wybrane, najbardziej reprezentatywne detale ar-
chitektoniczne i rzezby z terenu calej Francji. Jednoczes$nie
rozpoczgto pracg nad stworzeniem kolekgji odpowiednich
kopii z wybranych obiektéw sztuki panstw spoza Frangji.
Podobnie jak za czaséw Lenoira, koncentrowano si¢ glow-
nie na obiektach z XV-XVII wicku. Pierwszym dyrektorem
Muzeum zostal znakomity archeolog i znany kolekcjoner
Alexandre du Sommerard.

Pierwsze cztery sale wystawowe otwarto dla publicz-
no$ci w maju 1882 roku'. Katalog z otwarcia Muzeum
wylicza az 386 zgromadzonych tu kopii. W 1886 roku
otwarto kolejne trzy sale, zapelnione dalszymi odlewami
rzezb i detali architektonicznych, przygotowanymi przez
nowego dyrektora Muzeum — rzezbiarza i odlewnika kopii,
Victora Geoffroya Dechaume. Po Wystawie Swiatowej
w 1889 roku ekspozycja muzeum rozciagngla si¢ juz na
oba skrzydta patacu Trocadero, rozszerzajac swe zaintere-
sowanic o przyklady sztuki francuskiej z wezesniejszego
okresu (od XII do XV wieku) oraz o wybrane przyktady
rzezby wspotczesnej. W kolejnych latach systematycznie
zwigkszano liczbg eksponatdw, ktorych w 1903 roku
bylo ponad 7500. Nadal koncentrowano si¢ na sztuce
francuskiej, pokazujac przede wszystkim jej bogactwo
1 zréznicowanie w zaleznosci od regionu. Odlewy detali
z obiektéw z innych krajéw przeniesiono do przeszklone;j
galerii zewngtrznej, znajdujacej si¢ na obwodzie, ktéra
zmodernizowano przy okazji kolejnej Wystawy Swiatowej
w 1900 roku. Zwolnione miejsca wypelniono specjalnie
przygotowana ckspozycja, prezentujaca odlewy stiukow
1 kolejnych detali z niedawno restaurowanej katedry
w Reims. W wydanym katalogu prezentowano 1300 detali,
wystawianych w muzeum (90% to przyktady francuskiej
sztuki gotyku) oraz kolejnych 1300 wystawionych jako
oferta kupna muzealnego atelier'. W celu urozmaicenia
ekspozycji zaproponowano zwiedzajacym nowa atrakcjg,
jaka miaty by¢ modele wybranych konstrukeji wigzb dacho-
wych. Pomyst nie cieszyt si¢ jednak duzym powodzeniem.
Prawdopodobnie byta to wina zlej aranzacji ekspozygji,
braku odpowiedniego scenariusza i w ogéle pomystu na
zaprezentowanice kolejnych detali o tak innej formie, w tak
juz ogromnie sttoczonej ekspozycji.

Obok sal ekspozycyjnych muzeum w Patacu znajdowat
si¢ caly szereg funkcji towarzyszacych, takich jak sklep, sala
aukeyjna dla licytacji najlepszych kopii i odlewow, warsztaty,
wzorcownia 1 magazyny, ktdre umieszczono w piwnicy
wschodniego skrzydta (Aile Paris).

Sporzadzane kopie 1 odlewy wymagaly matryc. Aby za-
pewnié niepowtarzalno$¢ odlewdw, tamano kazda matrycg

the originals exhibited in the Louvre to various collections
and schools of fine arts. In 1834, casting works hops were
open at the school of Beaux-Arts in Paris. Next workshops
were opened over 30 years later, at the Musee d’Antiquities
et Gallo-Romaines (Museum of Celtic and Gallo-Roman
Antiquities). They all were to realize the growing demand
for copies, connected with generally increasing interest in
the art of past epochs.

The project of Viollet-le-Duc was approved by the
ministry just before the architect’s death, in 1879. The
work on realizing the idea of the comparative museum
was continued by his co-workers. A numerous group of
copiers was sent into all regions of France and, together
with architects of the Monument Department and local art
lovers, selected and copied on the spot (in field workshops)
carefully chosen as the most representative architectonic
details and sculptures from all over France. At the same
time work commenced on creating a collection of suitable
copies from selected artistic objects in countries abroad.
Similarly as in the times of Lenoir, the focus was mostly
on objects from the 15% — 17 century. The first director of
the Museum was an eminent archacologist and a famous
collector, Alexandre du Sommerard.

The first four exhibition rooms were opened to the
public in May 1882'. The catalogue from the Museum
opening lists as many as 386 copies collected there. In 1886,
the next three rooms were opened filled with more casts
of sculptures and architectonic details, prepared by the
new director of the Museum — a sculptor and cast maker,
Victor Geoffroy Dechaume. After the next World’s Fair in
1889, the museum exhibition expanded into both wings of
the Trocadero palace, encompassing examples of French
art from the preceding period (from the 12% to the 15
century) and selected samples of contemporary sculpture.
In the following years, the number of exhibits has been
systematically increased and, in 1903, reached over 7500
items. The main focus was still on French art, and on
showing mainly its wealth and diversity depending on the
region. Casts of details from objects from foreign countries
were transferred to a glass-fitted outer gallery located on the
perimeter, which was modernised on the occasion of yet
another World’s Fair in 1900. The obtained free space was
filled with a specially prepared exhibition, presenting casts
of stuccos and further details from the recently restored
cathedral in Reims. The published catalogue listed 1300
details exhibited in the museum (90 % were examples of
French Gothic art) and further 1300 displayed as a purchase
offer of the museum atelier'’. In order to add variety to
the exhibition, the visitors were offered a new attraction,
namely models of selected roofing constructions. How-
ever, the idea did not gain much popularity. The reason
may have been poor arrangement of the exhibition, lack of
a suitable scenario and generally of an idea to present more
details of such a different form and in already so crowded
an exhibition.

Besides the museum exhibition rooms, the Palace
served several accompanying functions such as: a shop, an
auction room to bid for the best copies and casts, work-
shops, pattern shop and storage rooms which were located
in the cellar of the east wing (Aile Paris).

Matrixes were needed in order to make copies and
casts. To ensure the unique character of casts, each matrix
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po uzyciu zamawianych kopii, a tzw. pierwszy odlew byl
rejestrowany'?. Dokladna rejestracja zamawianych kopii
ulatwiala rozliczenia, gdyz za wykonywanie kopii pobierane
byly stosunkowo wysokie optaty (wliczano w nie tez tzw.
dostep do dzieta sztuki), ktore byly kontrolowane przez
panstwo.

Przy muzeum dzialala takze publiczna biblioteka gro-
madzaca 1 udostgpniajaca ksiazki, mapy, zdjgcia 1 ryciny
zwiazane z historia sztuki i kultury narodowej. W 1888
roku dysponowatla ona 1500 ksigzkami oraz 45 000 zdjgé
1 rycin zwiazanych z zabytkami. Cato$¢ uzupetniana byta
systematycznie poprzez dary artystow oraz spadkobiercow
tworcow 1 kolekcjoneréw. Oprocz kolekeji rysunkéw
Viollet-le-Duca, miata w swych zbiorach wiele akwarel,
sztychow i rysunkow inwentaryzacyjnych opracowywanych
przez rzadowa Komisj¢ do spraw Inwentaryzacji, pracujaca
jeszcze prawie do korica XIX wicku. Kilkakrotnie organi-
zowano wystawy rysunkéw i akwarel inwentaryzacyjnych,
pokazujac je w salach Muzeum.

Zmiany, ktore nastapity w organizacji ekspozycji mu-
zealnej, mialy swoje podstawy w teoriach Aloisa Riegla
1w ,nowoczesnym kulcie zabytku”. Idea przywracania pa-
migci o $wietno$ci wlasnego narodu byta domena nie tylko
francuska. Podzial zabytkow wprowadzony przez Riegla
odnosit si¢ do roli, jaka zabytki petnity w owym przywraca-
niu pamigci przesztosci. Muzeum Rzezby Komparatywnej
mialo za zadanie po pierwsze zaprezentowac wszystkie trzy
grupy (podzial wedlug Riegla) zabytkow, a po drugie scha-
rakteryzowac i pokazaé szerszej publicznosci, na czym ten
wplyw polega. Dlatego w salach znajdowaty si¢ przyklady
kopii zabytkéw intencjonalnych, czyli tych, ktdre zwiazane
byty z jakims historycznym zdarzeniem, lub zbudowanych
w celu upamigtnienia jakiego$ zdarzenia. Kolejna grupg re-
prezentowaty kopie konkretnych zabytkéw historycznych,
wyodre¢bnionych przez osobiste kryteria, a wreszcie trzecia
cz¢$¢ gromadzita kopie zabytkéw starozytnych, bedacych
dzielem kreatywnosci czlowieka, ale pokazujac przy tym
zniszczenia bedace Swiadectwem historycznych zdarzen
przeszlosci®. Wszystkie odlewy/kopie prezentowano z od-
powiednio wyjasniajacymi podpisami.

W czasach kiedy zaczgla ksztattowad si¢ nowa dok-
tryna konserwatorska, rozpoczat si¢ jednocze$nie rozbrat
mig¢dzy architektura a konserwacja zabytkow. Wzrastajaca
popularno$é nowego stylu modernizmu, negujacego jakie-
kolwiek nawiazania do detalu historycznych epok, wymogt
wzmozenie staran konserwatoréw zabytkow o utrzymanie
zainteresowania spofeczenstwa przesztoscia. Dlatego taka
popularno$é¢ odlewdéw 1 kopii rzezb 1 detali stata si¢ mo-
torem dla reorganizacji muzealnictwa. Dostgpnosé kopii
dla procesu edukacji pokolenia mtodych adeptéw uczelni
artystycznych byla mocnym org¢zem w walce z moderni-
zmem, ktory ideowo t¢pil detal. Detal, wyrzucany z fasad
domoéw, miat szansg zaistnieé jeszcze tylko jako kopia lub
odlew w muzeum. Byl on jeszcze jako tako tolerowany
przy ozdabiania parkéw, ogrodéw oraz placéw miejskich.
Opicka panstwa nad Muzeum Rzezb Komparatywnych,
usytuowanie go w Palacu Trocadero, to wyrazne zwréce-
nie uwagi na rangg 1 wysoka rolg, jaka panstwo wyznacza
dziedzictwu narodowej kultury.

Upowszechnienie kopii wplynglo na ogdlny rozwdoj
poziomu wiedzy spofecznej na temat historii sztuki, nie
tylko wlasnego narodu, ale i panstw sasiednich. Potrzeba
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was broken after the ordered copies had been made, and
the so called first cast was registered'?. Precise registering
of commissioned copies facilitated settling accounts, since
relatively high fees were charged for making copies (they
included the so called access to the work of art), which were
controlled by the state.

A public library which collected and offered access to
books, maps, photographs and sketches associated with
the history of art and national culture also functioned at
the museum. In 1888, it boasted 1500 books and 45 000
photographs and prints connected with historic monu-
ments. The whole was systematically supplemented by
donations from artists, collectors or their heirs. Apart from
the collection of drawings by Viollet-le-Duc, the library
possessed numerous watercolours, etchings and inven-
tory drawings made by the government Commission for
Inventories which carried on working until almost the end
of the 19" century. Exhibitions of inventory drawings and
watercolours, show in the Museum rooms in the palace,
were organised several times.

Changes that took place in the organisation of mu-
seum exhibitions had their roots in the theories of Alois
Riegl and in the “modern cult of a historic monument”.
The idea of recalling the glory of one’s own nation was
not only a French domain. The division of monuments
introduced by Riegl, referred to the role the monuments
played in restoring the memory of the past. The Museum
of Comparative Sculpture was, firstly, to present all three
groups of monuments (the division according to Riegl) and,
secondly, to characterise and show the general public what
that influence really involved. For that reason in the rooms
there were examples of copies of intentional monuments,
namely those which were associated with a historical event,
or built in order to commemorate such an event. The next
group represented copies of concrete historic monuments
singled out by personal criteria, and finally the third group
encompassed copies of ancient monuments which were
the work of human creativity but bore traces of damage
which were evidence of historic events of the past®. All
the casts/copies were displayed with suitable explanatory
inscriptions.

In the times when the new conservation doctrine began
to take shape, there opened a gap between architecture and
monument conservation. The growing popularity of the
new modernist style, negating any allusions to the details
from historic epochs, enforced intensified activity on the
part of monument conservators in order to maintain the
social interest in the past. That was why such popularity of
casts and copies of sculptures and details became the motive
power for reorganising museums. Availability of copies for
the educational process of the generation of young novices
at fine art schools, was a powerful weapon in the battle with
modernism which, ideologically, persecuted detail. Thrown
out from house facades, detail had only a chance to exist
as a copy or a cast in a museum. It was also barely toler-
ated while decorating parks, gardens or city squares. State
protection for the Museum of Comparative Sculptures and
locating it in the Trocadero Palace were the clear indication
of the high rank and significant role the state attributed to
the heritage of national culture.

Widespread use of copies influenced the general de-
velopment of social knowledge concerning history of art,
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Ryc. 6. Sala Muzeum Rzezby Komperatywnej
w Patacu Trocadero. W centrum widoczny
gipsowy odlew portalu Xll-wiecznego kosciota

= Sw. Magdaleny w Vezelay. Archiwum Centrum
_f Architektury i Dziedzictwa, Paryz, http://archiv.
d ub.uni-heidelberg.de/ojs/index.php/transcul-

tural/article/viewFile/9083/3101/9745, dostep
17.02.2012
Fig. 6. A room in the Museum of Comparative

| Sculpture in the Trocadero Palace. In the cen-

tre visible a plaster cast of the portal from the
12th-century church of St. Madeleine in Vez-
elay. Archive of the Architecture and Heritage
Centre, Paris, http://archiv.ub.uni-heidelberg.
de/ojs/index.php/transcultural/article/view-
File/9083/3101/9745, access 17.02.2012

Ryc. 7. Fotografia z wnetrza Muzeum Rzezby
Komperatywnej w Patacu Trocadero. Gtowa
Marsylianki z tuku Triumfalnego w Paryzu.
Archiwum Centrum Architektury i Dziedzictwa,
Paryz, http://archiv.ub.uni-heidelberg.de/ojs/
index.php/transcultural/article/view/9083/3101,
dostep 17.02.2012

Fig. 7. Photograph from inside the Museum
of Comparative Sculpture w the Trocadero
Palace. The head of the Marseillaise from the
Triumphal Arch in Paris. Archive of the Archi-
tecture and Heritage Centre, Paris,
http://archiv.ub.uni-heidelberg.de/ojs/index.
php/transcultural/article/view/9083/3101,
access 17.02.2012

Ryc. 8. llustracja z katalogu (z 1894 r.) Mu-
zeum Rzezby Komperatywnej w nieistniejacym
Patacu Trocadero, pokazujgca odlewy gipsowe
detali z kosciota w Soullac, a po prawej odlew
postaci faraona Chefrena. Armand Guérinet
(ed.), Le Musée de sculpture comparée du Pa-
lais du Trocadéro, Paris 1894, Plate 145. http://
archiv.ub.uni-heidelberg.de/ojs/index.php/
transcultural/article/viewFile/9083/3101/9746,
dostep 17.02.2012

Fig. 8. lllustration from the catalogue from
1894. Museum of Comparative Sculpture in the
no-longer-existing Trocadero Palace, present-
ing plaster casts of details from the church in
Soullac, and on the right the cast of the figure

¥ of pharaoh Khafre. Armand Guérinet, ed., Le

Musée de sculpture comparée du Palais du
Trocadéro. Paris 1894, Plate 145.

B http://archiv.ub.uni-heidelberg.de/ojs/

index.php/transcultural/article/view-
File/9083/3101/9746, access 17.02.2012
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Ryc. 9. Widok na ogrody Trocadero i patac Chaillot w Paryzu, w ktérym w prawym skrzydle mie-
Sci sie Cité de I'architecture et du patrimoine, http://www.earthinpictures.com/pl/%C5%9Bwiat/
francja/pary%C5%BC/, dostep 17.02.2012

Fig. 9. View of the Trocadero gardens and the Chaillot Palace, in Paris, in the right wing of
which the Cité de I'architecture et du patrimoine is located,
http://www.earthinpictures.com/pl/%C5%9Bwiat/francja/pary%C5%BC/, access 17.02.2012

Ryc. 10. Galeria dodana przez Jacquesa
Carlu w 1937 r. po konserwacji. Fot. autora,
grudzien 2011

Fig. 10. Gallery added by Jacques Carlu in
1937, after conservation. Photo by author,
December 2011

Ryc. 11. Wnetrze najstarszej czgsci Muzeum
— Galerii Daviouda z odstonietymi oryginalnymi
kratownicami dachu po modernizacji zrobionej
przez Jean-Frangois Bodina. Fot. autora,
grudzien 2011. Detale: a) odlew detalu pre-
zentowany na wystawie. Fot. autora, grudzien
2011; b) jeden z odlewéw zygaczy prezento-
wany w skrzydle Galerii Daviouda. Fot. autora,
grudzien 2011; c) jeden z odlewéw dekoraciji
rzezbiarskiej, prezentowanej w skrzydle Galerii
Daviouda. Fot. autora, grudzien 2011

Fig. 11. Interior of the oldest section of the
Museum — Davioud Gallery with revealed
original roof truss after modernisation carried
out by Jean-Francois Bodin. Photo by author,
December 2011. Details:

¥ a) a cast of a detail presented in the exhibition.

Photo by author, December 2011.

b) one of the casts of gargoyles presented in
the Davioud Gallery wing. Photo by author,
December 2011.

c) one of the casts of ornamental sculpture,
presented in the Davioud Gallery wing. Photo
by author, December 2011
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stosowania materialow komparatywnych, wzmogta wsp6i-
pracg miedzy muzeami, ktdre posredniczyly w dostarczaniu
potrzebnych materialéw. Wymiana do$wiadczen i wynikéw
badan specjalistycznych, rozwingla szersze spektrum dziatan
w tym zakresie. Kopie lub odlewy wykorzystywano takze
powszechnie w réznego typu pracach konserwatorskich,
prowadzonych w tym okresie w réznych obiektach za-
bytkowych.

3. Narodowe Muzeum Zabytkow Francji
(Le Musée National des Monuments Francais)

W zwiazku z gruntowna przebudows patacu Trocade-
ro dla potrzeb kolejnej Wystawy Swiatowej w 1937 roku,
dotychczasowa ekspozycja Muzeum Rzezby Kompara-
tywnej musiala zosta¢ na pewien czas zamknigta. Dalo to
okazj¢ 6wezesnemu dyrektorowi, Paulowi Deschamps, do
gruntownej jego reorganizacji. W ostatnich latach bowiem
muzeum zdawalo si¢ rozwijaé do§¢ chaotycznie, walczac
o popularnoéé¢ przez nickontrolowane rozszerzanie swych
zbioréw. Taka droga nie przynosita jednak spodziewanych
efektdw, a wzrost zacickawienia publicznosci byt chwilowy.

Postanowiono przearanzowaé gruntownie caly uktad
ekspozycji, znacznie redukujac liczbg wystawianych gip-
sowych odlewéw. Deschamps postanowit zmienié profil
muzeum, rezygnujac z komparatywnego przedstawiania
eksponatéw. Nowe muzeum przyj¢lo nowa nazwe: Le
Musée National des Monuments Frangais (Muzeum Narodowe
Zabytkéw Francuskich). Mialo wigc prezentowaé tylko
sztukg francuska. Nowa ckspozycj¢ poszerzyt o detale
sztuki romarnskiej, dotychczas pomijanej na wystawie. Zre-
dukowat liczbg istniejacych odlewéw detali sztuki gotyc-
kiej, dodajac kilka nowych obiektow, ktdre jego zdaniem
bardziej oddawaly zréznicowanie stylistyczne w ramach
tego samego okresu. Wprowadzit makiety zamkow i sys-
temdéw obronnych z wybranych regionéw Francji. Dodat
Galeri¢ Witrazy, prezentujaca kopie najwspanialszych
witrazy z francuskich katedr, oraz Galeri¢ Freskow. Na
wielu kopiach dodat spatynowany walor, aby zwigkszyé
wrazenie realnosci.

Zreorganizowal rowniez dydaktyczna strong ekspozycji.
Wszystkie kopie mialy obok siebie tablice informacyjne,
na ktérych umieszczono mapy ze wskazaniem lokalizacji
danego obiektu, z ktérego pochodzil odlew. Informacja
wzbogacona byla o og6lna histori¢ miejsca, okres powstania
konkretnego obicktu, nazwiska budowniczych, rzemiesl-
nikéw 1 artystéw, ktorzy brali udziat przy budowie tego
obicktu, rzut i elewacj¢ budynku z zaznaczeniem miejsca
polozenia danego detalu oraz duze fotografie prezentowa-
nego detalu w jego oryginalnym kontekscie'.

Ekspozycja muzealna, zaprojektowana przez De-
schampsa, przetrwala z niewielkimi zmianami do 1997
roku. Od lat 70. jednak tracila swa popularno$é. Dawna
idea apoteozy narodowej sztuki, wobec coraz bardziej
rozwijajacych si¢ dazefi ku zjednoczeniu Europy, tracita na
znaczeniu. Powstanie Unii Europejskiej otworzyto granice
panstw dla swobodnego przeplywu ruchu turystycznego.
Rozwdj internetu wprowadzil mozliwo$é wirtualnych po-
drézy po $wiecie i ogladania zabytkéw wraz z ich detalami.
Odpadly wigc dwa podstawowe czynniki przyciagajace do
muzeum publiczno$é. Brak srodkéw na czgstsze moder-
nizacje wystawy doprowadzit do utraty znaczenia miejsca.

not only of one’s own nation but also of neighbouring
countries. The need to use comparative materials intensi-
fied cooperation between museums which acted as go-
betweens in supplying the necessary materials. Exchange of
experience and specialist research results developed a wider
spectrum of activities in this respect. Copies or casts were
also commonly used in various types of conservation work
conducted in various historic objects during that period.

3. National Museum of French Monuments
(Le Musée National des Monuments Francais)

In connection with a general refurbishment of the
Trocadero Palace for the needs of yet another World’s
Fair in 1937, the previous exhibition in the Museum of
Comparative Sculpture had to be closed for some time. It
offered an opportunity to its director — Paul Deschamps
— for its complete reorganisation. In recent years the mu-
seum seemed to develop quite chaotically, struggling for
popularity by uncontrolled expansion of its collection. That
way, however, did not bring the expected results, and the
increase in public interest was short-lived.

It was decided to completely rearrange the whole layout
of the exhibition, significantly reducing the number of
plaster casts on display. Deschamps decided to change the
museum profile, resigning from a comparative presentation
of exhibits. The new museum adopted a new name: Le
Musée National des Monuments Frangais (National Museum of
French Monuments), so it was to present only French art.
The new display was expanded with details of Romanesque
art, so far neglected in the exhibition. He reduced the num-
ber of existing casts of Gothic art details and added several
new objects which, in his opinion, better reflected stylistic
differences within the within the same period of time. He
introduced scale models of castles and defensive systems
from selected regions of France. He added a Gallery of
Stained-Glass presenting copies of the most magnificent
stained-glass windows from French cathedrals and a Gal-
lery of Frescoes. He added the patina to many copies in
order to enhance the impression of reality.

He also reorganised the didactic side of the exhibition. All
copies were accompanied by information boards on which
there were maps indicating the location of the object which
the cast came from. Information included the general story
of the place, the time period when the concrete object was
erected, names of builders, craftsmen and artists participat-
ing in constructing the object, the plan and elevation of the
building with marked location of the given detail, and large
photographs of the presented detail in its original context'.

The museum exhibition designed by Deschamps sur-
vived, with only slight changes, until 1997, though since the
1970s it was losing its popularity. The old idea of apothe-
osis of national art, faced with the increasingly developing
aspirations to the united Europe, was losing its significance.
The creation of the European Union opened state borders
to unhindered tourist movement. Development of the
Internet gave the opportunity of virtual travelling all over
the world and sightseeing monuments together with their
details. Therefore, two basic factors which used to draw the
public to the museum were eliminated. Lack of financial
means for more frequent modernisations of exhibitions led
to the place losing its significance. There were attempts at
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Probowano wprawdzie ozywi¢ muzeum, organizujac kilka
wystaw czasowych, zwiazanych z zachowaniem dziedzictwa
kulturowego, ale gtéwna wystawa odlewéw gipsowych nie
znalazta sposobu na odzyskanie swego znaczenia.

W 1994 roku dwaj znani eksperci ministerialni ds.
dziedzictwa kulturowego — Jean-Marie Vincent oraz Jean-
-Marie Pérouse de Montclos zaproponowali catkowita
reorganizacj¢ muzeum. Chcieli oni stworzy¢é Centrum
Dziedzictwa Zabytkowego, w sklad ktérego wchodzityby
trzy pomioty: Muzeum Zabytkéw Francuskich, Szkola
Chaillot oraz biblioteka. Nowe Centrum miato staé sie ,wi-
zytdwka dziedzictwa architektonicznego 1 urbanistycznego
kraju”. Pomys! stworzenia instytucji na zasadzie scalenia
trzech innych, zajmujacych si¢ dziedzinami pokrewnymi,
bardzo podobat si¢ wszystkim. Jego powierzchnia miata
zajmowac cate p6éinocne skrzydto patacu Chaillot, czyli
22 500 metréw kwadratowych. Prace przy muzeum miaty
rozpoczaé si¢ w 1997 roku 1 trwaé rok.

Nowe muzeum zabytkéw, ktérego powierzchnia
powigkszona zostala do 15 500 m?, zawiera¢ ma przeglad
osiagnig¢é architektury francuskiej, z uwzglednieniem bu-
dynkéw architektury wspétczesnej. Okres XX wicku miaty
reprezentowac modele i detale reprezentujace architekture
necoklasyczna, przyktady budynkéw o konstrukgji stalowej,
secesji czy w stylu Art Déco. Nowy dyrektor muzeum
Guya Cogeval zaproponowal wygospodarowanie dodat-
kowej przestrzeni dla wystaw czasowych (1200 m?) oraz
powierzchni rezerwowej (2000 m?).

Zespolenie Muzeum z mediateka, archiwum i biblio-
teka dostarczy wielu nowych mozliwosct wynikajacych
ze zgrupowania specjalistow 1 zrédel historycznych pod
jednym dachem, dajac mozliwo$¢ powstania dobrze za-
opatrzonego centrum badan nad dziedzictwem architek-
tonicznym. Na powierzchni 5800 metréw kwadratowych
maja by¢ zebrane ksiazki, czasopisma, ryciny, fotografie oraz
archiwalia, dotychczas rozproszone po wielu instytucjach.
Skomputeryzowana baza danych ma by¢ opracowana we
wsp6lpracy z Biblioteka Narodowa Frangji 1 dostgpna dla
badaczy i specjalistdw zwiazanych z ochrona dziedzictwa.
Jednoczesnie zaktada sig, ze biblioteka bgdzie organizowata
takze szereg wystaw, odczytéw i wyktadow popularyzuja-
cych dziedzictwo kulturowe.

Wiaczenie do Centrum Szkoly w Chaillot (Ecole de Cha-
illot) mialo wzmocni¢ edukacyjny aspekt planowanego Cen-
trum. Szkota w Chaillot powstata w 1887 roku, jako uczelnia
w programowej opozycji do Ecole Nationale Superieur des
Beaux-Arts. Jej filarami byli dwaj architekei — konserwatorzy
zabytkéw, Eugéne Viollet-le-Duc oraz Anatole de Baudot,
znani gtéwnie ze swoich kontrowersyjnych prac konserwa-
torskich zwigzanych z rekonstrukcjami w stylu puryzmu,
ale takze jako osoby wdrazajace i unowoczesniajace systemy
konstrukgji zelbetowych. Wzrastajace zapotrzebowanie
na wlasciwie wyedukowanych konserwatoréw zabytkow,
ktorzy mogliby dobrze wykonywaé swoja pracg (zaréwno
manualnie konserwujac zniszczone uptywem czasu zabytki,
jak i filozoficznie, nakreslajac plany 1 zasady ochrony kon-
serwatorskiej dla regiondw), jest koniecznoscia podyktowana
ratowaniem coraz bardziej kurczacego si¢ zasobu zabytkow.
Zwigkszenie powierzchni przeznaczonej na dziatanie szkoty
pozwoli na stworzenie mozliwo$ci na doksztatcenia pody-
plomowe oraz na podjecie szerokiej wspdtpracy zagranicz-
nej, ktéra bedzie dawaé mozliwosci praktycznej wymiany
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enlivening the museum by organising several temporary
exhibitions connected with preserving the cultural heritage,
but the main exhibition of plaster casts did not turn out to
be a way to regain its importance.

In 1994, two well-known ministerial experts on the is-
sue of cultural heritage, Jean-Marie Vincent and Jean-Marie
Pérouse de Montclos, proposed a complete reorganization
of the museum. They wanted to create a Centre of His-
toric Heritage which would comprise three institutions:
the Museum of French Monuments, the Chaillot School
and the library. The new Centre was to become “the show
piece of architectonic and urban planning heritage of the
country”. The idea of establishing an institution by merging
three others, dealing in related disciplines, was universally
very well liked. The Centre was to occupy the whole north
wing of the Chaillot Palace, covering 22 500 square metres.
The work on the museum was to commerce in 1997 and
to last a year.

The new monument museum whose area was increased
to 15 500 m?, is to contain a review of achievements in
French architecture, including modern architecture build-
ings. The period of the 20" century was to be represented
by models and details including neo-classical architecture,
examples of buildings with steel construction, in secession
or Art Deco style. The new museum director, Guy Cogeval,
suggested finding additional space for temporary exhibi-
tions (1200 m?) and reserve space (2000 m?).

Combining the Museum with an archive, a multi-
media and ordinary library will open many new possibilities
resulting from the fact of grouping specialists and histori-
cal sources under one roof, thus allowing for establishing
a well-provided centre for research on architectonic her-
itage. On the area of 5800 square metres there were to
be amassed books, periodicals, prints, photographs and
archive materials, previously scattered among many various
institutions. A computerised database is to be prepared in
cooperation with the National Library of France and ac-
cessible to scientists and specialists connected with heritage
protection. At the same time, it is assumed that the library
will also organise series of exhibitions, talks and lectures
popularizing cultural heritage.

Including the School of Chaillot (Ecole de Chaillot)
into the Centre was to strengthen its educational aspect.
The Schools of Chaillot was created in 1887, as a college
which on principle was in opposition to the Ecole Nation-
ale Superieur des Beaux-Arts. Its pillars were two architects
— monument conservators Eugene Viollet-le-Duc and
Anatole de Baudot, known mostly for their controversial
conservation work associated with reconstructions in purist
style, but also as people implementing and modernising
systems of reinforced-concrete constructions. The in-
creasing demand for well-educated monument conserva-
tors who could do their job properly (both manually, by
conserving the monuments damaged by the passing time,
and philosophically, by outlining plans and principles of
conservation protection for regions), has resulted from the
need to rescue the rapidly shrinking store of historic monu-
ments. Increasing the area intended for the educational
activity of the school will allow for creating the possibility
of post-graduate courses, and for undertaking large-scale
international cooperation which would provide oppor-
tunities for practical exchange of experience concerning
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Ryc. 12. ,Paris Wing” — skrzydto, w ktérym
miesci sie Centrum. Fot. autora, grudzien 2011
Fig. 12. “Paris Wing” — the wing housing the
Centre. Photo by author, December 2011

Ryc. 13. Foyer wejsciowe Centrum, przestrzen
recepcyjna. Fot. autora, grudzien 2011

Fig. 13. Entrance foyer to the Centre, reception |
space. Photo by author, December 2011

Ryc. 14. Pierwsze pigtro galerii Jacquesa Car-
lu, utworzone podczas modernizacji J. Bodina,
mieszczace galerie wspdétczesnej architektury
francuskiej. Fot. autora, grudzien 2011

Fig. 14. The first floor of the gallery of Jacques
Carlu, made during the modernisation by
J. Bodin, housing the gallery of modern French
architecture. Photo by author, December 2011

Ryc. 15. Galeria Malarstwa Centrum. Widok
kopii freskéw krypty kosciota Saint-Nicolas de
Tavant. Fot. autora, grudzien 2011

Fig. 15. Gallery of Painting in the Centre. View
of copies of frescoes from the crypt in the
church of Saint-Nicolas de Tavant. Photo by
author, December 2011

Ryc. 16. Nowa klatka schodowa na galerie
architektury wspotczesnej, zaprojektowana
przez J. Bodina. Fot. autora, grudzien 2011
Fig. 16. New stairwell to the gallery of modern
architecture, designed by J. Bodin. Photo by
author, December 2011
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doswiadczen z zakresu ochrony zabytkdéw migdzy réznymi
osrodkami. Dostajac tak wspaniale mozliwosci rozwoju,
Ecole de Chaillot przyjgta nowa nazwe: Centrum Studiéw nad
Dziedzictwem Architektonicznym i Krajobrazem Miejskim
(Centre d’études du patrimoine architectural urbain et paysager).
Wszystkie inne funkcje, niezwiazane z funkcjonowaniem
Centrum, postanowiono przenie$¢ do drugiego skrzydta lub
do innych budynkéw w miescie.

Planowany remont zacz¢to z poczatkiem 1997 roku.
Niestety p6t roku pdzniej wybucht pozar, ktory zniszczyl
doszczgtnie dach budynku.

4. Cité de Parchitecture et du patrimoine
(Miasto Architektury i Dziedzictwa
Narodowego)

Zniszczenia spowodowane pozarem zdecydowaly
o zmianic zakresu prac zwiazanych z planowang adaptacja
budynkéw dla nowego Centrum Chaillot. Powotano Jean-
-Louisa Cohena — wicloletniego ministerialnego cksperta,
zajmujacego si¢ urbanistyka i architektura zabytkowa, do
sformufowania nowego programu dla tego micjsca. Archi-
tekt zdecydowat si¢ utrzymaé formulg wielofunkcyjnego
centrum, postulujac jednoczesnie jeszcze wigksze rozsze-
rzenie funkgji, aby mozna byto dotaczy¢ do nowego Cen-
trum problematyke wspolczesnej architektury 1 urbanistyki
francuskiej. Wzrastajaca Swiadomos¢ spoteczna roli, jaka
w zréwnowazonym rozwoju miast odgrywa dziedzictwo
kulturowe, rosnace dysonanse migdzy dazeniami dzisiej-
szych architektéw a wymaganiami, jakie wynikaja z zalozo-
nych stref ochrony konserwatorskiej, poszukiwania wsp6i-
czesnych drog rozwoju miast historycznych, to kilka z wielu
powodéw konieczno$ci wypracowania nowej plaszczyzny
dialogu 1 wzajemnego porozumienia mi¢dzy konserwatorami
aarchitektami. Nowa idea — stworzenia Centrum integracyj-
nego — daje mozliwos¢ prezentowania bogatych doswiadczen
wspdlczesnych francuskich architektéw jako tworczej kon-
tynuacji rozwoju form i detalu historycznego dziedzictwa
narodowego. Wzorem dla takiej formuty Centrum miaty by¢
trzy paryskie osrodki: Centrum Pompidou, Cité des Scien-
ces w La Villette i muzeum Qai Branly. Centrum przyj¢to
nazw¢ ,Miasto”, jako sfowo najbardziej oddajace zlozonosé
problematyki na styku wspdtczesnosci 1 przesztosci. Prace
adaptacyjne 1 modernizacyjne w centrum powierzono ar-
chitektowi Jean-Francois Bodinowi, znanemu juz z wielu
projektoéw rewaloryzacji obiektéw muzealnych. Sam Bodin,
majac na uwadze tworzenie miejsca, ktére ma odpowiadaé
tez oczekiwaniom mtodych ludzi, postanowit zaprosi¢ do
wspdlpracy przy tym projekcie kilku francuskich mtodych
1 awangardowych architcktéw, laureatéw nagrody NAJA
(Nouveaux Albums des Jeunes Architects) i NAP (Nouveaux Al-
bums des Paysagistes)'®. Efekt tej wspdtpracy mozna podziwiaé
od 2007 roku, kiedy to Miasto Architektury i Dziedzictwa
Narodowego, najwigksze tego typu muzeum na $wiecie,
otwarto podczas hucznej celebry, przy wspétudziale fran-
cuskiego prezydenta Nikolasa Sarkozy’ego.

Nowe centrum zajmuje wschodnie skrzydto patacu
Chaillot. Jest to przestrzen zajmujaca ok. 21 000 m?, rozpigta
na 2 — 3 poziomach kondygnacji, zreorganizowana catoscio-
wo za 111 milionéw euro. Najwigksze zmiany w centrum
przeprowadzono w galerii gléwnej, projektowanej jeszcze
przez Daviouda. Przywrdcono jej pierwotny wyglad, zatarty
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monument protection between various centres. Having
been given such magnificent development opportuni-
ties, Ecole de Chaillot adopted a new name: the Centre of
Studies on Architectonic Heritage and Urban Landscape
(Centre d’études du patrimoine architectural urbain et paysager).
All other functions, not connected with the functioning of
the Centre, were to be moved to the other wing or to other
buildings in the city®.

The planned renovation commenced at the beginning
of 1997. Unfortunately, half a year later a fire broke out that
completely destroyed the roof of the building.

4. Cité de Parchitecture et du patrimoine
(The City of Architecture
and National Heritage)

Damage resultant from the fire determined the changes
in the scale of work connected with the planned adapta-
tion of buildings for the new Centre Chaillot. Jean-Louis
Cohen, for many years a ministerial expert interested in
urban planning and historic architecture, was appointed
to formulate a new program for the place. The architect
decided to maintain the formula of a multi-functional
centre, at the same time calling for still broadening its
functions, so that the issue of modern French architecture
and urban planning could be encompassed in the new
Centre. The growing social awareness of the role which
cultural heritage plays in the sustainable development of
cities, increasing discord between aspirations of modern-
day architects and the requirements resulting from the
assumed zones of conservation protection, or secking
modern ways for developing historic cities are a few of the
many reasons why it is necessary to work out a new plane
for dialogue and mutual understanding between conserva-
tors and architects. A new idea — of creating an integration
Centre — gives an opportunity of presenting rich experience
of modern French architects as a creative continuation of
the development of form and historic detail of national
heritage. The model for such a formula of the Centre were
three Parisian centres: Centre Pompidou, Cité des Sciences
in La Villette and the museum Quai Branly. The Centre
assumed the name “City”, as the word best reflecting the
complexity of issues at the junction of the present and the
past. The architect Jean-Francois Bodin, already known for
many projects of revalorization of museum objects, was
entrusted with the adaptation and modernization work
on the centre. Considering the fact that he was to create
a place which was also to meet the expectations of young
people, Bodin himself decided to invite to cooperate on
the project several young French avant-garde architects,
winners of the NAJA (Nouveaux Albums des Jeunes Architects)
and NAP awards (Nouveaux Albums des Paysagistes)'®. The
effect of this cooperation can be admired since 2007, when
the City of Architecture and National Heritage, the larg-
est museum of this type in the world, was opened during
a grand ceremony with the participation of the French
President, Nicolas Sarkozy.

The new centre occupies the east wing of the Palace Chail-
lot. It covers the area of app. 21 000 m?, stretching on 2 — 3
storey levels, completely reorganised for 111 million euro. The
greatest changes in the centre were carried out in the main
gallery, originally designed by Davioud. It was restored to its
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przez przebudowe w 1937 roku, dzigki odstoni¢ciu spod
tynku oryginalnych ram kratownicowej konstrukgji dacho-
wej oraz przywroceniu wielkich podiuznych przeszklen
dachowych. Pozwolilo to na wprowadzenie dodatkowych
efektéw wykorzystujacych odbicia i $wiattocienie naturalne-
go $wiatla sfonecznego, padajacego na prezentowane w tej
cz¢Sci odlewy historycznych detali Muzeum Kopii Sztuki
Francuskiej. Dodatkowo zdecydowano si¢ wprowadzi¢ roz
pompejanski na $ciany tej galerii, dzigki czemu wystawiane
tu kopie lepiej uwydatniaja swoja tektonikg. Z galerii tej
jest kilka przejs$¢ do zespolonej z nig galerii, dodanej przez
Carlu w 1937 roku, ktéra zostawiono pomalowana na biato,
gdyz lepiej oddaje to charakter architektury z poczatku XX
wicku. Odrestaurowano za to gruntownie jej wiclkie okna,
zapewniajac wspanialy widok na Paryz wraz z symbolicznym
pawilonem targowym —wieza Eiffla. W osi tych galerii zloka-
lizowano nows klatke schodowa z panoramiczng windg, kt6-
ra dodatkowo umozliwia spojrzenie na galeri¢ z gory. Klatka
schodowa laczy powierzchni¢ z magazynami oraz wiedzie
dodatkowo do nowej kondygnacji, wygospodarowanej przez
Bodina na galerig architektury wspolczesnej. Prezentuje ona
modele, szkice i rysunki projektowe francuskich architek-
tow od czaséw rewolucji przemystowej do wspolczesnosci.
Galeri¢ zaaranzowano w rytmicznym ukladzie szeregu
wngtrz otwartych, w ktorych gabloty, fotogramy i postery
przedstawiaja sztandarowe budynki realizowane we Frangji
w ostatnich dziesigcioleciach. W galerii przedstawiono tez
kompozycje 1 uktady urbanistyczne osiedli wraz z plana-
mi rozwoju miast. Galeri¢ urozmaicaja dodatkowe filmy,
prezentujace dane realizacje. Najwicksza atrakcja galerii
stanowi jednak fragment modelu Cité radieuse (Miasto stonica)
— teoretycznego projektu miasta idealnego, zrekonstruowa-
nego w skali 1:1, przedstawiajacy standardowe mieszkanie
zaprojektowane przez Le Corbusiera. To dar studentéw ze
szkot technicznych 1 zawodowych, ktdrzy zgrupowani na
warsztatach projektowych, podj¢li si¢ rekonstrukeji'’.

Kolejna nowoscia bylo zorganizowanie Galerii Malar-
stwa, w ktdrej zaprezentowano kopie najbardziej znanych
i reprezentatywnych freskow oraz witrazy z terenu Fran-
¢ji. Galeria zaprojektowana zostala na trzech poziomach
pawilonu. Przedstawia si¢ w niej kopie freskéw z budowli
Swieckich i koscielnych od XII do XVI wicku. Jedna z naj-
stynniejszych jej atrakeji jest kopia fresku sufitu w Saint-Sa-
vin-sur-Gartempe, nazywanego czg¢sto ,romanska kaplica
sykstyniska”, ktéra w Centrum zainstalowano w czytelni
biblioteki. Biblioteka jest najlepiej zaopatrzona tematycz-
n3 biblioteka w Europie. Posiada ponad 25 000 ksiazek
1 dokumentéw zwiazanych z architektura i1 urbanistyka,
a docelowo zaprojektowano ja na pomieszczenie az 40 000
egzemplarzy.

Pawilon wieticzacy galeri¢ przeznaczono na dziatalno$é
edukacyjna prowadzona przez Ecole de Chaillot. Organizacja
ta (dzialajaca od 1887 roku) zajmuje si¢ doksztalcaniem za-
wodowym nie tylko profesjonalistow, zwiazanych z ochrona
zabytkow, ale takze szeroko rozumiana edukacja spoleczna.
Prowadzi ona kursy otwarte dla spoleczefistwa na temat
urbanistyki i architektury, wspomagane wystawami tema-
tycznymi. Do tego pawilonu zorganizowano osobne wejscie,
od strony Avenue Albert-de-Mun, wykorzystujac wejscie
do dawnego muzeum filmu. Tu miesci si¢ tez gtéwny hall
wejSciowy do centrum oraz hall recepcyjny dla przestrzeni
dla wystaw czasowych usytulowanej na pigtrze.
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original appearance, blurred by the renovation in 1937, by
revealing original framework of the roof truss construc-
tion from under plaster, and restoring the large oblong
roof glazing. It allowed for introducing additional effects
using reflections and chiaroscuro of natural sunlight falling
onto casts of historical details in the Museum of Copies of
French Art presented in this section. Additionally, it was de-
cided that Pompeii Red should be introduced on the walls
of the gallery, due to which the form of copies displayed
here is better emphasised. From the gallery there are several
passageways to another adjoining gallery, added by Carlu
in 1937, which was left painted white as it better reflects
the character of architecture from the beginning of the 20
century. Instead, great windows were completely restored,
thus ensuring a magnificent view of Paris together with the
symbolic market pavilion — the Eiffel Tower. On the axes
of those galleries a new stairwell with a panoramic lift is
located, which additionally offers a look at the gallery from
above. The stairwell links the surface with the storehouses
and leads additionally to the new storey on which Bodin
housed the gallery of modern architecture. It displays mod-
els, sketches and project drawings of French architects since
the time of the industrial revolution to modernity. The gal-
lery was arranged in the rhythmic layout of a series of open
interiors, in which showecases, photographs and posters
present flagship buildings realised in France during the re-
cent decades. The gallery presented also compositions and
urban layouts of residential areas together with plans for city
development. Films which present given realisations add
variety to the exhibition. However, the greatest appeal of
the gallery is a fragment of the Cité radieuse (Radiant City)
model —a theoretical project of an ideal city, reconstructed
in the 1:1 scale, presenting a standard apartment designed
by Le Corbusier. It was a gift of the students from technical
and vocational schools who, grouped in project workshops,
undertook the reconstruction'.

Another novelty was organising a Gallery of Painting
presenting copies of the best known and most representa-
tive frescoes and stained-glass from the whole of France.
The Gallery was designed on three levels of the pavilion
and housed copies of frescoes from lay and church build-
ings since the 12 till the 16" century. One of its most
famous attractions is the copy of a fresco from the ceil-
ing in Saint-Savin-sur-Gartempe, frequently called “the
Romanesque Sistine Chapel”, which was installed in the
reading room of the centre library. The library is the best
supplied thematic library in Europe. It possesses over 25
000 books and documents associated with architecture
and urban planning, and was designed to house as many
as 40 000 volumes.

The pavilion top ping the gallery was intended for
educational function fulfilled by Ecole de Chaillot. This or-
ganisation (operating since 1887) offers vocational tuition
not only for professionals connected with monument pro-
tection, but also with widely understood social education. It
runs open courses for the society on the issue of urban plan-
ning and architecture, supported by thematic exhibitions.
A separate entrance was made to this pavilion, from the side
of Avenue Albert-de-Mun, using the entrance to the former
film museum. The main entrance hall to the centre is also
located here, as well as the reception hall for the space for
temporary exhibitions situated on the first floor.
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5. Podsumowanie

Nie mozna jednak w sposéb jednoznaczny ocenié
zamystu powstania muzeum prezentujacego detale archi-
tektoniczne, nawet 1 wspdlczesnie. Mimo bezdyskusyjnego
potgpicnia aktu barbarzynstwa, jakim bylo grabienie mienia
1 bezczeszczenie nagrobkéw cmentarnych, trudno jednak
nie doceniac roli, jaka ono spetniato nawet w poczatkach
swego istnienia. Z pewnoscia, dzigki dziatalnosci Lenoira
1 jego muzeum, uratowano od bezmyslnego zniszczenia
wiele cennych detali architektonicznych i rzezb. Z drugiej
strony trudno pogodzi si¢ z praktyka wycinania fragmen-
tow detalu architektonicznego z obiektdéw ideologicznie
zdeprecjonowanych przez panujaca doktryng polityczna.
Wystawienie tych wszystkich fragmentéw w jednym
miejscu i na odpowiedniej wysokosci, ktdre pozwala na do-
kfadne przyjrzenie si¢ kazdemu z pigknie wypracowanych
detali, byto krokiem w kierunku demokratyzacji wartosci
estetyki 1 sztuki, gdyz dzieta te byly dostgpne dotychczas
tylko dla klas rzadzacych. Dwadziescia lat istnienia tego
pierwszego muzeum rozbudzilo przekonanie, ze miejsca
szczegdlne, zwigzane ze sztuka wlasnego narodu trzeba
cenié i chronié. Zebranie wszystkich najwazniejszych dziet
sztuki francuskiej w jednym miejscu wzbudzito z czasem
dumg takze wérdd rodzin arystokratycznych, gdyz nagle ich
codzienne otoczenie urosto do rangi dobra narodowego'®.
Jednak nie brak byto takze 1 gloséw krytyki wobec tego
muzeum. Prezentowane przyklady rzezb czy detali byly
zupelnie oderwane od funkgji, jaka petnity, oraz od miej-
sca, z ktdrego pochodzity, dlatego pamigé, jaka wzbudzaty,
byta powierzchowna'®. Cata ta dyskusja z poczatku XIX
wicku obracala si¢ jednak gléwnie wokol wartosci, jaka
maja lub jaky stracity wystawiane tu relikty architektonicz-
ne oraz rzezby®. Sam Lenoir takze skianial si¢ do opinii
o koniecznosci ochrony zabytku in situ, ale w przypadkach
ckstremalnych ,lepiej zebraé w jedno miejsce to co zostato
w ruinach i chronié jako pamiatkg przesztosci, niz zostawié
wszystko w ruinie™'.

W rozumieniu dzisiejszej etyki takie dziatania jed-
noznacznie pot¢piamy. Nie sposob jednak nie zgodzié
si¢ z faktem, ze ten wandalizm byl jedynym sposobem
(w tamtych czasach) na ocalenie tych dziet. Ambiwalent-
no$¢ oceny doprowadzita do dyskusji na temat sposobow
ochrony zabytkéw architektonicznych juz na przetomie
XVIII a XIX wicku. To wtedy rozpoczat si¢ proces for-
mowania ochrony prawnej zabytkow. To wtedy narodzity
si¢ podstawy nowoczesnej teorii ochrony dziedzictwa.
Powstanie takiego muzeum, ktére dla potomnosci prze-
chowuje i pieczotowicie konserwuje relikty przesziosci,
bedac finansowanym i zarzadzanym przez panstwo, byto
rzecza niezwykla jak na owe czasy. Przeciez ta bylta uzytko-
wana 1 tworzona dotychczas dla znienawidzonej szlachty,
ksiazat, krolow i kleru. Jednak sfera rzadzaca doskonale
zdawata sobie sprawg z tego, jak wazne jest utrzymanie
spojnosci w czasach rozpadu dotychczasowych warstw
spotecznych. Dlatego odwolywanie si¢ do dziedzictwa
historycznego bylo jednym z pomystéw rzadzacych
w celu ustalenia nowego fadu, ktéry mial budowaé nowa
rzeczywistosc.

Idea pokazywania dziedzictwa architektonicznego
na kopiach budzita mniej watpliwosci w XIX wicku,
W momencie powstawania muzeum niz obecnie. Kiedy$

Wiadomosci Konserwatorskie « Conservation News « 31/2012

5. Conclusion

However, even nowadays one cannot explicitly evalu-
ate the idea of establishing a museum presenting archi-
tectonic details. Despite unquestionable condemnation
for such acts of barbarism as looting the property and
desecrating gravestones, it is difficult not to underestimate
the role the museum fulfilled even at the beginning of
its existence. Due to the activity of Lenoir and his mu-
seum, many valuable architectonic details and sculptures
were certainly saved from mindless destruction. On the
other hand, it is difficult to accept the practice of cutting
out fragments of architectonic detail in historic objects
ideologically depreciated by the ruling political doctrine.
Exhibiting all those fragments in one place and at a suit-
able height, allowing for a close inspection of each of
the beautifully worked details, was a step forward in the
direction of democratization of the value of aesthetics and
art, since previously such masterpieces had been available
only to the ruling classes. Twenty years of existence of
that first museum gave rise to the conviction that special
places, connected with the art of one’s own nation, should
be valued and protected. Collecting all the most important
masterpieces of French art in one place in time stirred up
pride also among aristocratic families, since suddenly their
everyday surroundings rose to the rank of national herit-
age's. However, critical opinions concerning the museum
could also be heard. Presented examples of sculptures or
details were totally detached from the function they had
served and the place where they had belonged, therefore
the memories they recalled were superficial®. Neverthe-
less, the whole discussion from the beginning of the 19"
century focused around the possessed or lost by the ar-
chitectonic relics and sculptures exhibited here®. Lenoir
himself was also in favour of the necessity for protecting
a historic monument in situ but believed, that in extreme
cases it was, “better to collect in one place all that was left
in ruins and protect it as a monument of the past, than
abandon everything to ruin”!.

As understood by modern-day ethics, we unequivocally
condemn such activities. However, one cannot but agree
with the fact that such vandalism was the only way (in
those times) to save those masterpieces. That ambivalent
evaluation led to the discussion concerning the manner of
protecting architectonic monuments, as early as the turn
of the 18" and 19" century. It was then that the process of
forming legal protection of monuments commenced. It
was then that the basis of the modern theory of heritage
protection was born. Establishing a museum which pre-
served and carefully restored relics of the past for future
generations, while being financed and managed by the state,
was unique for those times. After all, art had previously
been used by and created for the hated noblemen, princes,
kings and the clergy. However, the ruling authorities were
perfectly aware how important it was to maintain unity in
the time when previous social hierarchy was falling apart.
Thus, appealing to the idea of historic heritage was one of
the ruling class concepts for establishing a new order that
was to build new reality.

The idea of showing architectonic heritage in copies
arouse less doubts in the 19" century, at the moment of
creating the museum, than nowadays. Once copies of
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kopie dziet byly powszechnym sposobem zapewnienia
mozliwosci obcowania ze sztuka. Wspdlcze$nie réwniez
nie ma oporéw przed podziwianiem dobrej kopii danego
dzieta, jednak najwigkszy protest wzbudza §wiadomosé, ze
ogladamy tylko fragment danego dzieta. Te wyobcowane
kawatki gzymsow, portale nie prowadzace do konkretnych
wngtrz, wiecznie suche rzygacze czy pinakle szkarp, nie
podpierajacych niczego, nadal wzbudzaja skrajne emocje.
Dobra kopia stara si¢ uzywac tych samych materiatléw
1 technik co oryginat. Kopie b¢dace odlewami gipsowy-
mi zamieniaja kamienny detal w rodzaj fantomu, gdzie
wazna jest tylko powtloka, udajaca oryginalna materig.
Brak im cigzaru i ggsto$ci wlasciwej oryginatowi. Sa tylko
atrapa zabytku, dlatego trudno im wzbudzi¢ w widzach
prawdziwy podziw, jaki nas moze ogarniaé, gdy ogladamy
kamienny detal. Pojawia si¢ wigc pierwsze watpliwosci na
temat warto$ci kopii i istoty autentyku, zwtlaszcza dla ludzi
z krggu sztuki 1 filozofii europejskiej, gdzie tak wazny jest
autentyzm materii. Gipsowe odlewy nie maja tu mate-
rialnej wartoSci — w kazdej chwili moga by¢ zastapione
nowymi, takimi samymi egzemplarzami. Jednak, jak sam
Deschamps to zauwaza, takic kopiec moga nabraé wartosci
réwnej oryginatowi, kiedy dany budynek czy jego detal
ulegnie zniszczeniu. Wtedy wartosci, dzigki ktorym dany
obiekt zostal zakwalifikowany jako zabytek, moga przejsé
na jego kopig, nawet jesli jest to tylko gipsowy odlew. To
pierwsza, niepodwazalnie pozytywna warto$¢ plynaca
z kolekgji odlewdw. Kolejna jest niewatpliwie utatwienie
szybkiego poznania obicktéw nieraz bardzo odlegtych
od siebie. Zgromadzenie detali z tych wszystkich obick-
tow w obrebie jednego muzeum pozwala zwiedzajacym
na refleksj¢ o wielkiej réznorodnosci i urozmaiceniach
rodzimej sztuki, nawet z tego samego okresu stylowego.
Jest to nie do osiagnigcia w jakimkolwiek innym uktfadzie.
Prezentacja dziedzictwa tak ustawiona daje mozliwos$¢
poznania wlasnej sztuki w ciggu niecatych dwoch godzin,
a przestrzenne modele zdecydowanie lepiej oddaja potege
wyrazu niz jakakolwiek plaska ilustracja. Nie sposob takze
zanegowac faktu, ze odlewy ustawiono tak, aby mozna z bli-
ska podziwiaé precyzj¢ wykonania oraz pigkno wszystkich
drobiazgbw, ktére wielokrotnie nie bylyby dostrzezone,
gdyby podziwiaé je w oryginalnym potozeniu. Decyzja
o wlaczeniu do muzeum dziet wspdlczesnych nadaje mu
inny wymiar. To tutaj po raz pierwszy udato si¢ zrealizowac
ide¢ prawdziwego powiazania przesztosci z dniem dzisiej-
szym. Prezentowanie wspolczesnych realizacji architektury
francuskiej spetnia zatozenia Deschampsa —jego dyrektora
z czasdw budowy w 1937 roku: ,,Ci co przyjda do Muzeum
Zabytkéw Francuskich, po kontemplagji tak wielu §wia-
dectw naszej przesztosci, wezma ze soba wielky satysfakcje
irodzaj dumy z tego, ze sa Francuzami”?. Nie dziwi duma
Francuzéw ze swojego dziedzictwa 1 jest to zrozumiale,
gdyz eksponaty robia na kazdym niebywale wrazenie.
Jest to jedyne na $wiecie takic muzeum, a niemalejaca
liczba zwiedzajacych wskazuje, ze wlaczenie dziedzictwa
w zréwnowazony rozwdj migjsca to znakomity pomyst na
wiasciwe wykorzystanie potencjatu projektu takiej wiasnie
prezentacji dziedzictwa narodowego.
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masterpieces were a common means to ensure the possibil-
ity of encountering art. At present there are no objections to
admiring a good copy of a given work of art, but the aware-
ness that we are looking merely at a fragment of a given mas-
terpiece causes vehement protests. Those detached pieces
of cornices, portals not leading to any concrete interiors,
eternally dry gargoyles or pinnacles of buttresses that do
not support anything, still arouse extreme emotions. A good
copy is made using the same materials and techniques as the
original. Copies which are plaster casts convert a stone detail
into a kind of phantom, where only the shell imitating the
genuine material is important, while they lack the weight and
density characteristic for the original. They are only dummies
of historic artefacts, which is why it is difficult for them to
evoke the true admiration the viewers would feel when faced
with the real stone detail. Thus the first doubt would appear
concerning the value of copies and the essence of original,
particularly among the people connected with European art
and philosophy, where authenticity of the matter is so impor-
tant. Plaster casts do not possess any material value here —at
any moment they can be replaced with new identical items.
However, as Deschamps himself has noticed, such copies can
acquire value equal to that of a genuine item when a given
building or its detail are destroyed. Then the value, due to
which a given object was qualified as a monument, can be
transferred onto its copy even if it is only a plaster cast. That
is the first unquestionably positive aspect of having a collec-
tion of casts. Another is undoubtedly facilitating the process
of getting familiar with objects which are sometimes quite
remote from one another. Amassing details from all those
objects within one museum allows visitors to reflect on
enormous diversity and variety in the native art, even from
the same stylistic period. It could not be achieved in any
other way. Presentation of heritage in such a manner offers
an opportunity to get to know native art within less than
two hours, and spatial models definitely better convey the
power of expression than any two-dimensional illustration.
One cannot also negate the fact, that casts were arranged so
that one could admire precision of execution and the beauty
of all the tiny details close up, which would have remained
unnoticed if admired in their original location. Decision
about introducing modern masterpieces into the museum,
added another dimension to it. It was here that the idea of
truly combining the past and the present day was successtully
realised for the first time. Presenting modern realisations
of French architecture meets the principles advocated by
Deschamps — its director from the time of its construction
in 1937: “Those who visit the Museum of French Monu-
ments, after contemplating such numerous evidence of our
past, will leave with great satisfaction and a kind of pride
that they are Frenchmen”?. The Frenchmen’s pride of their
heritage is not surprising, it is fully understandable since
exhibits would make a great impression on anybody. It is the
only such museum in the world, and the constant number
of visitors proves that including heritage into the sustainable
development of the place is a tremendous idea for the proper
use of the potential of the project for such a presentation of
national heritage.
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Streszczenie

Cité de larchitecture et du patrimoine w Paryzu jest miej-
scem, w ktorym znakomicie udalo si¢ powiazaé przesztosé
ze wspolczesnoscia, pokazujac bogactwo dziedzictwa archi-
tektonicznego Francji. W odréznieniu od typowych muze-
6w architektury oraz wielu innych instytugji prezentujacych
materialng histori¢ kultury narodowej, Cité wskazuje, jak
mozna odpowiednim pomystem na wlasciwa prezentacje
wzbudzi¢ niestabnace zainteresowanie publicznosci. Jak
wykazaly badania statystyczne, §wiadomo$¢ 1 wiedza na
temat wlasnego dziedzictwa kulturowego we Frangji jest
zdecydowanie wyzsza niz w krajach o$ciennych. Jest to
efekt konsekwentnie prowadzonej polityki edukacyjnej,
zreformowanej po niedawnych konfliktach narodowoscio-
wych we Frangji, ale takze jest to rezultat nowej koncepcji
prezentacji narodowego dziedzictwa architektonicznego.

Artykul pokazuje francuskie tradycje prezentacji
wlasnego dziedzictwa architektonicznego, poczawszy od
konica XVIII wieku, az do czaséw wspodlczesnych — czyli
powstania najwickszego muzeum na §wiecie pokazujacego
kopie detali pochodzacych z najwazniejszych dla Frangji
obiektow zabytkowych. Powstale centrum nie ogranicza
zadng cezura czasowa wystawianych tam modeli 1 makiet
dziet architektury, bedac znakomita ptaszczyzna dla wspot-
czesnej dyskusji o drogach rozwoju, trendach i tendencjach
nowoczesnej francuskiej architektury i urbanistyki.
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Abstract

Cité de Uarchitecture et du patrimoine in Paris is a place
which perfectly combines the past with the present,
showing the wealth of architectonic heritage of France.
In contrast to typical museums of architecture, and many
other institutions presenting material history of national
culture, Cité indicates how ceaseless public interest can be
aroused by a suitable idea for an appropriate presentation.
Statistic research has shown, that awareness and knowledge
concerning their own cultural heritage is in France much
greater than in the neighbouring countries. It is the result of
a consequently adopted educational policy, reformed after
recent ethnic conflicts in France, but also a result of a new
concept of presenting the national architectonic heritage.

The article discusses French traditions in the presenta-
tion of their own architectonic heritage, since the end of the
18" century until the modern times — namely creating the
greatest museum in the world displaying copies of details
from the historic objects most important for France. The
created centre does not put any time limit on copies and
models of architectural masterpieces exhibited there, thus
creating an excellent plane for contemporary discussion
concerning the ways of development, trends and tenden-
cies in modern French architecture and urban planning.
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