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PRZESTRZEN ESTETYCZNIE OTWARTA

AESTHETICALLY OPEN SPACE

Klimat miasta poddawanego nieustannej metamorfozie sprawiajgcej, ze staje sie ono przestrzenig estetycz-
nie otwartg, odbierang jako catos¢, jedyng w swoim rodzaju, pozwala rozezna¢ walory ksztattéw rzeczy
i odczyta¢ sens interwencji kompozycyjnych natury fizycznej, geometrycznej i sentymentalne;.
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The climate of the city in its continuous metamorphosis — which causes that the city becomes an aesthetical-
ly open space, experienced as a whole, one of its kind — allows to distinguish the values of shapes of objects
and things, to discover the sense of compositive interventions of physical, geometrical and sentimental kind.
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Miasto i miejsca. W przesztosci civitas powsta-
wafo powoli. Przez cate wieki aktualny byt pierwotny
plan, modyfikacje nie naruszaly nadrzednej struktu-
ry kwartatow, ulic i placow. Architektura wyznaczata
w niej trzeci wymiar. Czas nowoczesny zmieniat ten
stan rzeczy. Fizyczne granice miasta zacieraty sie
odkrywajac rozlegte przestrzenie petne swiatta i zie-
leni. W poréwnaniu z ,ciasnymi” przestrzeniami miast
starej generacji wydawaly sie by¢ odkrytym rajem
stosownym do gtoszonych wéwczas idei socjologicz-
nych zmieniajgcych obyczaje zamieszkiwania.

Chociaz zapewne nie taki miat by¢ efekt zmian,
nowy model ksztaftu miejskich przestrzeni objawia-
jacy sie w zaskakujgcym tempie sprawit, ze miasto
stawato sie tworem niedokoriczonym, nieokre$lonym,
nierzadko jeszcze dzi$ odbieranym poprzez cha-
otyczne widoki.

Wspoébiczesne miasto jakby swiadome swoich
utfomnosci, niepewne rekcji mieszkanca czy przyby-
Sza, sprawia wrazenie wyczekujgcego na rozmowe...
wtadnie dzi§ w dobie szeroko pojetej demokracii
i praw wolnego rynku. Odczuwany brak jednoznacz-
nosci przestrzeni prywatnych i publicznych nazna-
czonych przez architekture przypomina o koniecz-
nosci zwracania uwagi na jakos¢ ksztattow miasta.

Dbatos¢ o klimat miasta uzyskuje gtebszy sens
w relacji z naturg czasu, ktéra Jorge Luis Borges do-
strzega w tym, ze terazniejszos¢ zawsze zawiera
czastke przesztosci i czgstke przysztosci. Powigza-
nia natury fizycznej i sentymentalnej sprawiajg, ze
ksztalt miasta odbierany jest jako cato$¢, jedyna
w swoim rodzaju; poddawana nieustannej metamor-
fozie staje sie przestrzenig estetycznie otwartg, po-
zwalajgcg odczytywac sens interwencji kompozycyj-
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nych, rozeznawac¢ walory ksztattow rzeczy i miejsc,
wczuwac sie w magie gry koloréw, faktur, Swiatet,
cieni, dzwigkdw...

Wartkie tempo rytmow zycia we wspoétczesnej
codziennosci inicjuje coraz to inne postawy i zacho-
wania, potrzeby i upodobania. Wszystko to znaj-
duje wyraz w sferze wydarzen architektonicznych
i urbanistycznych, w widokach i klimatach miejskich
przestrzeni nieustannie przeksztatcanych poprzez
codzienng praktyke, nierzadko odwotujgcg sie do
doswiadczen sztuki budowania w przesztosci. Przy-
wofane reguty, porzadki czy style odnajdywane
w dziejach kultury, i w zamglonych wspomnieniach,
wypada uzna¢ za zbi6r przydatnych podpowiedzi.
Nie wskazujg one wprost regut myslenia czy zasad
dziafania, lecz formujg wrazliwo$¢ estetyczng, inspi-
rujg gre myslenia o metamorfozach ksztattéw dzi-
siejszego miasta.

Rodowod podboju przestrzeni siegga czaséw an-
tycznych. Problem rodzi nie tyle che¢ zawtadniecia
miejskich przestrzeni, co sposéb w jaki 6w podbgj
zostanie dokonany. Czasem znuzenie odczuwane
w ciasnym kregu codziennosci kieruje mysli ku ,,ot-
wartym”, ,nieograniczonym” terytoriom kojarzgcym
sie z wolnoscig. Swiadomos¢ przywigzania do prze-
strzeni wydzielonej, ograniczonej, okreslonej okazu-
je sie byc silniejsza.

Granica, przypomina Martin Heidegger, nie jest tym
co cos$ konczy, lecz pojawia sie wowczas kiedy cos
jest ograniczone. Tak wyznaczona przestrzen zostaje
spojona, skupiona przez miejsce. Mityczna granica
znaczaca przekraczanie, wjazd czy wyjazd, wejscie
i wyjScie moze przywodzi¢ na mysl rzecz wyabstraho-
wang, odczytywang w przestrzeni nie poprzez tyt czy
przdd, lecz poprzez widoki, poprzez ksztatt przestrzen-
ny nadajacy tozsamos$¢ miejscom w miescie, rozstrzy-
gajaca o ich uroku i swoistym klimacie.

Gra myslenia. Od zarania kultur sztuka budowa-
nia przekraczata granice tego co dane i poznane,
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wyznaczata granice tego co nieznane i niewidzial-
ne. Charakter tego doswiadczenia wprost kojarzy sie
z twdrczoscig wspierajaca sie na grze myslenia. Istota
gry tkwi w spontanicznym ruchu mysli poszukujg-
cym idei, koncepcji ksztattu pomyslanej budowli za-
nim dostepna bedzie ona zmystom wzroku, dotyku...
Pomyst uchwycony w spontanicznym myslowym
zarysie nabiera cech realnosci wtedy, kiedy przefil-
trowany jest poprzez myslenie refleksyjne przypomi-
najace o charakterze lokalizacji — miejsca w miej-
skiej przestrzeni, o uzytecznosci i mozliwosciach
technicznych stuzacych realizaciji.

Dzis poszukiwanie stosownych procedur kompo-
zycyjnych oznacza poruszanie sie w sferze niejed-
noznaczno$ci estetyki. Wsparcia dla nieuniknionych
przeksztatcenh w wymiarze architektonicznym i urba-
nistycznym wypada szuka¢ w geometrii. Wywiedzio-
ne z niej punkty, linie, ptaszczyzny i bryly inicjujg gre
na terytoriach wyobrazni. Ongi$ Gino Severini za
nazewnictwem geometrii, okredlajgc je ,cieciami”,
przypisywat im rolg rozcinania ,kontinuum fizyczne-
go” na nieskonczong ilo$¢ elementéw inicjujacych
porzadkowanie poprzez ,kontinuum intuicyjne”.

W granicach terytoriéw znanych i nieznanych
poruszony punkt tworzy linie zarysowujacg kontur
ptaszczyzn ujawniajgcych znane i nieznane ksztafty
rzeczy: domu, wiezy, mostu, ulicy, placu, ogrodu...
wydobyte ze $wiata fikcji i prawdy. Moc myslenia
wspotgrajgca z magig widzenia pozwala wynajdywac
znaczenia kontekstu miejskich przestrzeni, wpisy-
wac w nie ksztatty architektury stosowne do przeko-
nan estetycznych i zatozen pragmatycznych.

Dzieto. Hans-Georg Gadamer sens istoty otwar-
cia na nowe doswiadczenie ujawnia sfowach: w dziele
sztuki stykamy sie z czyms bliskim, a jednoczesnie to
zetkniecie w zagadkowy sposob wstrzgsa nami i bu-
rzy zwyczajnosc. Wrazenie, o ktorym sie tu modwi,
wywotane niecodzienng maestrig budowli, ma moc
kierowania myslenia ku poszukiwaniu i odnajdywa-
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niu przypadkéw wyrdzniajagcych sie niezwyczajng
forma. Co wigcej, filozof odbiera dzieto jako abso-
lutng terazniejszosS¢ dla kazdej terazniejszosci, przy-
pisuje mu stowa, gotowe stowa na kazdg przysztosc,
uczula zmysty na odczytywanie tego, co w dziefach
sztuki budowania jest zawarte, tego, co architektura
sobg stanowi przedstawiajgc jakis ksztaft, mikroko-
smos czy jednos¢ wewnetrznych uwiktan. Ponadcza-
sowa wartos¢ dziet architektury tkwi w wymowie za-
sad jezyka form.

Zastanawiajgc sie nad mozliwoscig propozycji
uniwersalnej kategorii estetycznej mozna dostrzec jg
jako te, ktora zawierataby w sobie najpierw rozumie-
nie kategorii ekspresji, nasladownictwa i znaku. Takg
formutg nawigzuje do najdawniejszego pojecia mi-
mesis, oznaczajgcego przedstawienie jakiego$ ,po-
rzgdku”, swiadectwa jakiego$ porzadku, kategorii
odwiecznej, zawsze waznej, traktowanej jako sita
~porzadkujgca” rzeczywistos¢ zycia kazdej sztuki.

Przedtem i teraz, powotany do zycia innowacyjny
ksztaft dzieta swojg zasadnos¢ wywodzi z regut od-
krywczego myslenia, a akceptacje i promocje przy-
swojenia, wigczenia w zasob nabytych doswiadczen,
przyznaje refleksyjne myslenie, uzasadniajgce i po-
twierdzajgce walory proponowanego tadu.

Twory kultury nastepujg po sobie i tak tez od-
chodzg w przesztos¢. Dziefa, ktore sg tylko uzytecz-
ne, starzejg sie z kazdym dniem. Ich uzytecznosc jest
przemijajgca, a na jej miejsce wkracza nowa uzytecz-
nosc. (...) Z cafej dziafalnosci czfowieka pozostaje
nie to, co jest tylko uzyteczne, lecz to, co réwniez
wzrusza i porusza umysty — powiadat Le Corbusier.
Stowa przypominajg o zadziwianiu, o jego ponad-
czasowym sensie przypisanym mu przez starozyt-
nosc.

Motyw zdziwienia wpisany jest w definicje dzie-
ta sztuki — dzieta, ktore jest odtwarzaniem rzeczy
bgdz konstrukcjg form, bgdz wyrazaniem przezyc, jed-
nak — akcentuje Wtadystaw Tatarkiewicz — tylko ta-
kim odtwarzaniem, takg konstrukcjg, takim wyrazem,

jakie sg zdolne zachwycac, bgdZz wzruszac, bgdz
wstrzgsac.

Okreslenia zachwyt, wzruszenie czy wstrzas mo-
wig o stanach umystu, o efektach oddziatywania dzie-
ta przywodzacego na mysl zdziwienie objawiajace
sie w tych odmiennych tonacjach emocjonalnych.
Stowa odtwarzanie, konstruowanie, wyrazanie — od-
krywajg intencje rozréznione z racji odmiennej relacji
pomiedzy dzietem i rzeczywistoscig, dostrzezone
w starozytnosci. Wéwczas Platonowi pozwolifo to
mianowa¢ architekture sztukg ,wytworczg”, w odroz-
nieniu od malarstwa, wtedy uznawanego za sztuke
,0dtwoérczg”. Platonska klasyfikacja spdjna jest z po-
dziatem sztuk przyjetym przez Arystotelesa na te,
ktére ,nasladujg” przyrode (malarstwo), i te, ktére jg
Luzupetniajg” (architektura).

Okreslona w odlegtej przesztosci misja sztuki bu-
dowania, przypisane jej zadanie nie ,odtwarzania”
lecz — ,wytwarzania” form uzupetniajgcych przyrode
trwa nadal. Architektoniczna gra, toczgca sie od tam-
tych czasow na terytoria abstrakcji i czystej geo-
metrii, prowokowana checig konstruowania-tworze-
nia czego$ nowego, innego, czegos Co wpisujgc sie
w klimat czasu kolejnych terazniejszo$ci i odpowia-
dajgca im przestrzen rzeczywistego swiata zdolne jest
— zachwyca¢, wzrusza¢ lub wstrzgsac.

W nowoczesnej przestrzeni architektonicznej
wszystko to, co zwykio sie uznawac za jaka$ po-
sta¢ porzadku czy tez jego symptomy, w mysl
obyczajow o rodowodzie z blizszej i odlegtej prze-
sztosci, jawi sie jako wieloznaczny zbi6r. Antonio
Monestiroli widzi architekture nowozytng jako te
objawiajgcg sie drogg kontynuacji lub kontestac;ji
mysli klasycznej, co znaczy, ze doszukuje sie w nigj
jedynie intencji wspdlnych dla kolejno pojawiajgcych
sie epok. Poniewaz Ruch Nowoczesny nie ustaje,
owa intencjg panuje nadal w architektonicznej prze-
strzeni. Sprawia, ze poruszania si¢ w tym Swiecie
nie wydaja sie utatwia¢ takie czy inne kryteria war-
tos$ciowania, bowiem czas nie dokonat jeszcze osta-



tecznej weryfikacji. Racjonalistyczne podejscie do
tych zagadnien jest wpisane w kod genetyczny na-
szych postoswieceniowych nawykow i pozytywi-
stycznego nastawienia, po stronie teoretyka i twor-
cy. Lecz wytowienie ich pierwotnego sensu, dotarcie
do prawarstwy architektonicznego palimpsestu
ujawniajgcej przyczyny inspirujgcego ,porzadku” lub
shietadu” architektonicznej przestrzeni, wydaje sie
by¢ skazane na niepowodzenie. Poszukiwania przy-
czyn sztuki nie zawsze pozwalajg dotrze¢ do tajem-
nic uczu¢ i myslenia autora.

Pewne uwagi podsuwa filozofia idealistyczna;
E. M. Forster powiedziat: dziefo sztuki (...) jest two-
rem jedynym, a zarazem to stwierdzenie sprowoko-
wafo go do poszukiwania odpowiedzi dlaczego tak
jest? W wykazie przymiotow owego dzieta Forster
wymienia cechy, ktére mozna by mu przypisac: po-
mystowe, oryginalne i szlachetne, oswiecone, piek-
ne czy szczere, petne idealizmu, takze pozyteczne
i pouczajgce.

Forster nie tyko nie wyrdznia zadnej z wymie-
nionych cech, nie tylko nie traktuje ich jako tych uta-
twiajgcych dziatania czy wspierajgcych wartoscio-
wanie. Przeciwnie, wypunktowany zbor stuzy skiero-
waniu uwagi na inng wtasciwosC dzieta, jedyng
w swoim rodzaju. Istote dzieta sztuki ujmuje w sto-
wach: jest ono jedynym we wszechswiecie tworem
materialnym zdolnym posiada¢ wewnetrzng harmo-
nie. W takim ujeciu wskazane wczesniej cechy mowig
nie o wartosci kompozycyjnej dzieta, moga jedynie
podkreslac¢ jego wyjgtkowg tozsamos¢. Wewnetrzna
harmonia kojarzy sie wprost z istotg architektury, ktorg
Roman Ingarden wywodzi ze sfery dzieta intencjo-
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nalnego i ze stworzonej tam struktury ksztattu bryly
oraz jej wygladow wyznaczonych przez te ksztatty.
Woczesniej, w XV w. dostrzegli to neoplatorczycy,
a przewodzacy im w Akademii Florenckiej, Marsilio
Ficino (1433-1499) glosit: patrzmy na dziefo archi-
tekta, najpierw ma on idee domu w umysle, potem
buduje go takim (fabricat), jakim go wymyslit (excogi-
tavit).

Wewnetrzna harmonia rzeczy architektonicznej
nie jest zwigzana ze stylami, modami czy kierunka-
mi, zalezy wytacznie od umiejetnosci odnajdywania
ksztattu poprzez interpretacje geometrii, nadajg-
cg budowlom wyglad cieszacy zmysty niezaleznie
od jej umiejscowienia w chronologii czasu. Dzieta
architektoniczne intrygujg swojg niepowtarzalnoscia,
i chociaz mogg mie¢ cechy podobne, dostrzegane
sg nade wszystko przez to, co je rozni, czyni cato-
Sciami samymi w sobie, odrebnymi.

Dzieta architektury niezaleznie od skali i przypisa-
nej jej uzytecznosci prowadzg dialog z promenada-
mi, ulicami, placami, dziedzihcami, parkami..., ktére
wérdd budowli zyskujg swoéj wtasciwy sens.

Zywotnos$é wspotczesnego miasta wypada do-
strzega¢ w coraz to innych obrazach, w zjawiskowej
formie dziet. Dzis, kiedy architektura wymyka sie
definicjom a priori, odnajdywanie rozmaitych konste-
lacji form moze sta¢ sie intrygujaca przygodg zgte-
biania tajemnic sztuki budowania. Nieskonczonos¢
doswiadczania i przezywania ksztattow miasta i je-
go architektury nieustannie wyzwala teoretyczne jak
i praktyczne idee. Pozwala traktowac dzieje budo-
wania nie jako tamtg zamknietg historie lecz te este-
tycznie otwarta.



