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Wstep.

Cel pracy i zakres badan.

Celem pracy jest opis 1 systematyzacja architektury sakralnej powstatej] w
Krakowie po Soborze Watykanskim II, czyli od roku 1965. Date t¢ przyjetam jako
cezurg, poniewaz od tego czasu zaczeta obowiazywal Instrukcja dla wlasciwego
wprowadzania w zycie Konstytucji o liturgii swietej "Inter QOecumenici”
' - podstawowa, konkretyzujaca majace raczej ogolny charakter zalecenia Soboru.
Vaticanum II zmienit obowiazujace dotychczas zasady sztuki koscielnej. W wyniku tych
postanowien zmienita si¢ obowiazujaca koncepcja architektury sakralnej, przede
wszystkim wystroju jej wngtrza. Dokumenty posoborowe ustanowily regulujace rzadzace
tym przepisy. Omawiam te zagadnienia w podrozdziale Reformy Soboru Watykanskiego
11 i ich recepcja na terenie Polski.

Sztuka Krakowa zaj¢lam si¢ jako przedmiotem analiz ze wzgledu na jej tatwa dla
mnie dostepnos¢, oraz bezprecedensowo duza ilo$¢ realizacji sztuki sakralnej w
omawianym okresie. Reprezentuje ja tworczo$¢ licznych dziatajacych tu wybitnych
artystow; architektow jak migdzy innymi Krzysztof Bien, Witold Cegckiewicz, Jozef
Dutkiewicz, Przemystaw Gawor, Malgorzata Grabacka, Witold Korski, Marzena i
Wojciech Kosinscy, Dariusz Koztowski, Romuald Loegler, Zofia Luczynska, Antoni
Mazur, Stanistaw Niemczyk, Zdzistaw Nowakowski, Wojciech Obtutowicz, Danuta
Oledzka, Jerzy Petelenz, Wojciech Pietrzyk, Zbigniew Radziewanowski, Wojciech
Seruga, Wactaw Stefanski, projektantow wystrojéw wngtrz jak: Barbara Borkowska, Jan
Budzitto, Iwona 1 Jarostaw Hofmanowie, Roman i Helena Hussarscy, Wincenty Ku¢ma,
Maria Misiagiewicz, Piotr Stgpien, Jerzy Witkowski, Wiktor Zin, rzeZbiarzy: Bronistaw
Chromy, Stefan Dousa, Czestaw Dzwigaj, Jozef Marek, Antoni Rzasa, Jan Siek, Gustaw
Zemla, Maciej Zychowicz, malarzy jak Teresa Iwanejko - Tarczynska, Jerzy
Nowosielski, Stanistaw Rodzinski, Wiestaw Winek, Ewa Zygulska i witrazystow jak
Jozef Furdyna, Tadeusz Furdyna, Tomasz Furdyna, Maciej Kauczynski, Wiktor
Ostrzotek, Teresa Stankiewicz - Chamielec, Jerzy Skapski (wymieniam tu gltowne
dziedziny ich artystycznej dziatalno$ci w tym czasie w Krakowie, chociaz wielu z nich
rozwija ja takze na innych polach) 1 wielu innych. Czg¢sto kontrowersyjnemu w ocenie w
zakresie odpowiadania kryteriom sztuki sakralnej, rozwojowi tej tworczo$ci towarzyszyta
silnie wptywowa filozofia katolicka wybitnie charyzmatycznych autoréw jak biskup,
pozniejszy kardynal i papiez Jan Pawet II - Karol Wojtyla, ksiadz Jozef Tischner czy
Wiadystaw Strozewski.

Celem tej pracy jest okreSlenie zasad rozwoju, tta powstania form 1 tresci
analizowanej sztuki sakralnej oraz jej adekwatno$ci do stawianych jej liturgiczno -
estetycznych i1 dydaktyczno - pedagogicznych wymagan to znaczy, na ile pomaga ona w
procesie wewnetrznej przemiany czlowieka, co jest jej gtownym zadaniem.

Termin "sztuka sakralna" stosuj¢ w znaczeniu uznawanym przez katolicka
teologig, czyli jako bezposrednio zwiazana z kultem 1 w zwiazku z tym, podlegla ocenie
whadz koscielnych.” Przyjeto uzywaé go zamiennie z okresleniami "sztuka koscielna" i
"sztuka liturgiczna".

Zajmuje si¢ przede wszystkim nowymi ko$ciotami, w drugim rzedzie nowymi
kaplicami, ktoére traktuje wybidrczo. Spis nowej architektury podaje w aneksie Obiekty
sakralne zbudowane w Krakowie w latach 1965 - 2005. Trzeba zaznaczy¢, ze w wyniku



bardzo konkretnych, polecajacych migdzy innymi przemieszczenie ottarzy i innych
waznych elementow wystroju, przepisoOw zawartych we wspomnianej wyzej instrukcji
Inter Oecumenici, posoborowe zmiany dotyczyly prawie wszystkich wngtrz sakralnych.
Nie omawiam jednak zwigzanych z tym modernizacji, wystroje starszych $wiatyn
wspominam jedynie w przypadku szczego6lnie interesujacych uzupetnien wystroju.

Zrealizowanie moich badan moze przyczyni¢ si¢ do polepszenia nauczania teorii i
praktyki architektury i1 innych dziedzin sztuki sakralnej. Moze tez utatwi¢ podniesienie jej
poziomu artystycznego i przyczyni¢ si¢ do ksztattowania sprzyjajacej jej rozwojowi
atmosfery.

Zebrana dokumentacja jest wartoSciowa nie tylko ze wzgledu na rozwiazanie
postawionych w pracy problemow, lecz takze jako podstawa do przysztych badan nad
tym przedmiotem. Moze ona stanowi¢ bazg materiatlowa i metodologiczna dla tego typu
badan architektury innych regionéw i podstawe do jej analiz porownawczych z powstala
na innych terenach Polski i zagraniczna. Zgromadzenie dokumentacji faktograficznej jest
wazne takze z powodu podesztego wieku wielu tworcow.

Potrzebe podjetych przeze mnie badan uzasadnia takze powszechno$¢ tej sztuki,
ktora nie jest mozliwa do ominigcia w zakresie percepcji i trudna do ominigcia w zakresie
uzytkowania. Praca daje podstawe do jej zrozumienia przez uzytkownikow, co utatwi im
trudna (jak dotychczas) akceptacje lub przy jej braku - chociaz tolerancj¢. Formy nowe;j
sztuki sakralnej, ich geneza i silne, sankcjonowane przez autorytet Kosciota katolickiego
dziatanie na psychike i czesto takze jej tresci sa w duzym stopniu niezrozumiale i trudne
do przyjecia przez odbiorcéw. Proba wyjasnienia tej sztuki moze utatwi¢ pozytywna lub
negatywna klasyfikacje jako odpowiedniej do stawianych jej wymagan, precyzowanych
przez dokumenty wykonawcze Soboru Watykanskiego II. Zadania sztuki koScielnej,
ktorej gtéwnym celem jest zblizanie czlowieka do Boga to przede wszystkim funkcje
liturgiczne, wspolnototworcze, profetyczne, symboliczne, wychowawcze, dydaktyczne
oraz tworzenia nastroju sakralnego. Dodatkowe uzasadnienie zajgcia si¢ tym tematem
stanowi waga problematyki religijnej dla cztowieka i co si¢ z tym wiaze - sztuki ktora
uczestniczy i posredniczy w realizacji potrzeb religijnych dzigki petnieniu funkcji
liturgicznych, jako bezposrednio zwiazana z kultem religijnym. Z tego powodu nie tylko
w sensie przenosnym, lecz takze jakby dostownym, obowiazkowo, w trakcie
uczestniczenia w nabozenstwach "rzuca ona czlowieka na kolana" i1 bezposrednio
kojarzona jest z najwyzszymi w zyciu wartosciami. Szczegolnie istotne jest to w Polsce,
gdzie bardzo znaczna przewage ludnos$ci stanowia praktykujacy katolicy.

Potrzebe opracowania tego tematu wuzasadnia takze nieliczno$¢ i
fragmentaryczno$¢ poswigconych tej sztuce badan.

Zatlozenia metodologiczne.

Metodyka badan oparta jest na warsztacie historyka architektury i sztuki, oraz
estetyka. Uwzgledniony zostat istniejacy stan badan w tym zakresie. Poniewaz jest on
niewielki, gtbwna metoda badawcza byly analizy przeprowadzane bezposredno na terenie
obiektéw sakralnych. Podstawa dalszych badan, w szczegodlnosci porownawczych, byto
zbieranie materiatow w terenie, czyli gromadzenie materialu fotograficznego oraz
uzupeltniajacej dokumentacji rysunkowe;.



Zgromadzenie dokumentacji oparte bylo w pierwszym rzedzie takze na
wywiadach z twoércami tej sztuki. Dopelito t¢ metode zbieranie materiatu
faktograficznego przez wywiady z majacymi istotny wplyw na jej ostateczny ksztalt -
inwestorami. Uzupelnienie stanowily badania archiwalne. Wiadomos$ci uzyskane od
tworcow 1 zleceniodawcow wyeksponowatam jako pierwszorzednej waznosci z powodu
bezposredniego charakteru. Drugorzedna rola zrodet archiwalnych w moich badaniach
wynika z tego, ze z wielu powodoéw realizacje odbiegaja od oficjalne zatwierdzonych
projektow.’

Rozmowy z architektami i innymi artystami sakralnymi pozwolily na ustalenie
podstaw teoretycznych tej architektury 1 intencji jej tworcow, oraz daty podstawe do
stwierdzenia ich zgodnosci (lub jej braku) z realizacjami. Ustalitam dzigki temu szersze
tto tej tworczosci, jej ograniczen, podstaw technicznych jak réwniez zrodet naukowych,
filozoficznych i kulturowych oraz innego typu inspiracji.

Wywiady z inwestorami badanych obiektow pozwolity stwierdzi¢ ich udziat w
ostatecznym uksztattowaniu §wiatyn, a takze motywy decyzji ingerencji w swobodeg
tworcza ich projektantow. W szczegdlnosci pozwolito to odkry¢ inne, lezace u podstaw
tego zjawisk przyczyny ideowe, estetyczne i spoteczne.

Poréwnanie réznych cechy architektury dalo bazg¢ do przeprowadzonia ich
systematyki oraz na ustalenie ich ewolucji w czasie, a takze gltoéwnych tendencji
rozwojowych. Uwzgledniona zostala przy tym rola nowych technik w ewolucji
artystycznych form architektury. Przeprowadzitam analizy tej architektury, wykonatam
jej opisy 1 systematyzacje oraz proby okreSlenia 1 zilustrowania materiatem
fotograficznym jej linii rozwojowych.

Zanalizowatam takze lezace u podloza przemian w sztuce religijnej, sposoby
realizacji postulatow w tym zakresie Soboru Watykanskiego Il i opartych na nich
przepisow.

Wybdr badan architektury jako osi moich zainteresowan uzasadniam przyjetym w
w teorii katolickiej sztuki sakralnej pogladem o przewodniej i podstawowej roli
architektury. Uznawanie architektury za naczelna i wspotorganizujaca wszystkie inne
artystyczne elementy powoduje, ze czgsto caty problem wspotczesnej sztuki sakralnej
sprowadzany jest do architektury. Funkcje w budowli sakralnej pelni¢ ma nie tylko
wngtrze, lecz takze zewngtrzna strona ma pei¢ rolg znaku aktywnie dzialajacego na
cztowieka, w duchu religii.’

Dysertacja taczy rozne sposoby podejscia do analizowanego materiatu, migdzy
innymi - historii architektury i innych dziedzin sztuki, filozofii sztuki, estetyki i tym
podobne. Zastosowane metody historii sztuki to opisy obiektow, ich analizy formalne i
genetyczne, znajdywanie w nich podobienstw 1 analogii oraz segregowanie tych zjawisk
wedlug czasu powstania. Uzywane metody filozofii 1 estetyki to opisy wrazen
estetycznych, sposobow realizacji warto$ci estetycznych, oraz wykorzystanie wrazenia
estetycznego jako kryterium oceny tychze, szczegdlnie tych postulowanych przez Sobor
Watykanski II. Praca zawiera zatem czg$¢ opisowa, przede wszystkim w rozdziale
Wybrane obiekty reprezentatywne dla architektury sakralnej Krakowa ukonczonej w
latach 1965 - 2005, czg$¢ historyczna zawarta gltownie w rozdziale Zarys dziejow
krakowskiej architektury koscielnej od 1965 - do 2005 (systematyzacja w czasie tej
architektury oraz proba traktowania jej w szerszym kontekscie zjawisk spolecznych 1
politycznych) 1 zamieszczona przewaznie w rozdziale Ewolucja modernizmu i
postmodernizmu w krakowskiej architekturze i sztuce sakralnej cz¢$¢ teoretyczna (analizy
nowej symboliki sakralnej). Laczenie metod historii sztuki 1 filozofii polega tu migdzy
innymi na zastosowaniu w opisach obiektow sakralnych analizy wrazen estetycznych do



powstania ktorych sa bodzcami. Przy ich badaniu odwotujg si¢ tez do ich filozoficznego i
psychologicznego podioza, jak migdzy innymi teoria koloru. Szukam takze analogii i
wspotzaleznos$ci miedzy formami architektury i innych rodzajow sztuki sakralnej a takze
owych sztuk a innymi dziedzinami kultury, w tym gtownie - filozofia. Uwagg poswigcam
takze analizom podobienstwa motywow postmodernistycznych sztuki i filozofii.

Jako czas realizacji przyjetam moment rozpoczg¢cia prac nad $wiatynia, za$ jako
dat¢ koncowa - oddanie jej do uzytku. Ma to znaczenie orientacyjne, gdyz projekty
powstawaly w rdéznych, czasem nawet bardzo duzych odstgpach czasowych od
przyjmowanego przeze mnie poczatku realizacji, a takze byly zmieniane takze juz w jej
trakcie. Czasem takze dokonywano modyfikacji juz koncowego efektu, zazwyczaj z
inicjatywy zleceniodawcy. Duza ilo§¢ obiektow sakralnych nawet od dawna uzywanych
pozostaje niedokonczona, na przyktad nie sa one otynkowane, trwa budowa kaplic
bocznych, budowlom brakuje przewidzianych w projektach wiez, nie sa wykonane inne
prace wykonczeniowe. Bardzo utrudnia to pozytywna recepcje tych §wiatyn a takze ich
oceng jako dziet sztuki.

Dodatkowym problemem jest ustalenie dat realizacji wystrojow wngtrz. Bardzo
rzadko powstaty one do momentu, od ktorego obiekt byt juz czynny. Pierwotny wystrdj
byt zazwyczaj nieckompletny, prowizoryczny, obecnie jest juz zapomniany 1 niechgtnie,
wstydliwie wspominany. Tworzenie kompletnego wystroju czgsto przeciagato si¢ w
czasie i trwalo wiele lat.

Rzadko mozna ocenia¢ te architektur¢ jako spdjne catosci, poniewaz wystroje
wnetrz jedynie rzadko zaprojektowane zostaly przez jej autorow, czgsto sa one niezgodne
z intencjami architektow. Nagminne zjawisko ingerencji inwestora w projekt w trakcie
realizacji, a nawet juz po jej zakonczeniu, takze komplikuje analizg tych dziet sztuki a
takze ich ocen¢ jako odpowiednich do petnionych funkcji. Szczegdtowe informacje i
dane o ewolucji projektow 1 historii realizacji podaj¢ w przypisach oraz w aneksie
Obiekty sakralne zbudowane w Krakowie w latach 1965 - 2005.

Z uwagi na nieliczno$¢ prac poswigconych posoborowej architekturze Krakowa,

dotaczona do mojej dysertacji bibliografia dotyczy nie tylko jej tematu, lecz i przedmiotu
badan.

Stan badan.

Stan wiedzy w zakresie tematu badan jest niewielki. Naukowe prace na temat
poszczegolnych obiektow sa nieliczne, brak jest opracowan obejmujacych calos¢
wspotczesne] architektury sakralnej Krakowa, jej analizy w pracach majacych inny
zakres sa nieliczne 1 fragmentaryczne, a nawet majaca popularny charakter literatura
krytyczna jest wycinkowa i zwraca uwage jej niedostatek. Laczy si¢ to z wielkimi
brakami w zakresie nauczania sztuki sakralnej 1 jej teorii. Daje si¢ zauwazy¢ zaskakujace
w zestawieniu z potrzebami, pomijanie problematyki tej wielkiej i bardzo waznej sfery w
dziedzinie sztuki. Wprawdzie teoria architektury sakralnej uwzgledniona zostala w
napisanej na przetomie lat szeS¢dziesiatych i siedemdziesiatych przez Witolda Korskiego,
Wiestawa Glosa i Marka Kozienia ksiazce poswigconej budowie obiektow uzytecznosci
publicznej, lecz niestety praca ta jest obecnie zaginiona i nie udato mi si¢ nie tylko do
niej dotrze¢, ale nawet (pomimo pomocy Wiestawa Glosa) odtworzy¢ doktadnie jej
tytutu.” Istniejace do okolo polowy lat osiemdziesiatych ograniczenia wynikajace z
sytuacji politycznej Polski, w ktorej istnialy zakazy budownictwa sakralnego, nauczania



architektury koscielnej 1 na rézne sposoby represjonowano rozwdj sztuki sakralnej, w
duzum stopniu ttumacza owe braki w tym czasie. Potem jednak stan ten trwat nadal, co
jest niemozliwe do wytlumaczenia w powyzszy sposob. Wielkiej erupcji budownictwa
sakralnego w Polsce w okresie posoborowym nie towarzyszyla odpowiednia do potrzeb
literatura teoretyczna, krytyczna i analityczna omawiajaca zagadnienia architektury
sakralnej. Krakow uwazany jest za osrodek religii katolickiej ze wzglgdu na bliskie z nim
zwiazki papieza Jana Pawtla II oraz jako $wiatowe centrum kultu Mitosierdzia Bozego.
Pomimo tego, nie ma tu przychylnej atmosfery dla badan oraz dla pi$miennictwa na
temat wspotczesnej tutejszej sztuki koscielnej. W ramach nielicznej poswigconej jej
literatury dominuja analizy warszawianinina Konrada Kucza - Kuczynskiego®.
Wydawane w Krakowie czasopisma katolickie, jak na przyktad "Tygodnik Powszechny",
pomimo ze po$wigcaja uwage sztuce religijnej, to jednak prezentuja prawie catkowity
brak zainteresowania wspoiczesnymi miejscowymi realizacjami architektonicznymi,
zarowno w zakresie budowy kosciolow 1 kaplic, jak 1 nowych wystrojéw wnetrz.
Zamieszczane tamze wzmianki na ten temat miewaja czgsto szyderczy charakter, bez
podania krytycznego ani tym bardziej naukowego uzasadnienia i w tonie, jakby glosity
prawdy oczywiste.” Zrozumiale to bylo w czasie panowania w Polsce systemu
komunistycznego, gdy cenzura blokowata tego rodzaju publikacje. Nie ma
wytlumaczenia jednak dla pozniejszej, do dzisiaj trwajacej obojetnosci na tg
problematyke. Nieliczne artykuly o powstawaniu nowych kos$ciotow w "Tygodniku
Powszechnym" uwage poswigcaja kazaniom wyglaszanym na konsekracjach $wiatyn i
podobnym kwestiom, pomijajac najczesciej problematyke artystyczna. Wydawane w
Krakowie czasopismo "Sztuka sakralna", popularyzujace takze wspotczesna sztuke
ko$cielna ukazywalo si¢ tylko w latach 2002 do 2004. Uderza takze niedostatek literatury
z dziedziny historii sztuki a takze teologii - liturgiki, w ktérej poruszana bytaby podjeta
przeze mnie problematyka. Oboj¢tno$¢ na problemy artystyczne widoczna jest w braku
konkretnego oddZzwigku na realizacje sakralne. Wprawdzie sztuka sakralna wzbudza
zainteresowanie, jednak zwraca uwagg dysproporcja pomigdzy licznymi publikacjami o
dawnej sztuce, a bardzo nielicznymi poruszajacymi tak zywotna problematyke -
wspotczesnych swiatyn Krakowa jako dziet sztuki.

Jedyna praca na temat sztuki sakralnej Krakowa, prawie obejmujaca badany
przeze mnie zakres sztuki jest Leksykon kosciotow Krakowa Michata Rozka 1 Barbary
Gondkowej®, stanowiacy opracowanie typu stownikowego, fragmentaryczne i nie
zawierajace analiz sztuki. Fragmenty na temat architektury sakralnej zawiera Historia
architektury Krakowa w zarysie Marcina Fabianskiego i Jacka Purchli’. Poszczegélne,
nieliczne obiekty sztuki sakralnej zostaly omdéwione w poswigconych im artykutach i
recenzjach, majacych czesto popularyzatorski charakter i swobodnych w stylu,
publikowanych gltoéwnie w czasopismie jezuickim "Przeglad powszechny" i na tamach
"Architektury" i "Architektury - muratora", lub w pracach o innym zakresie jak na
przyktad Konrada Kuczy - Kuczynskiego i Andrzeja Mroczka Nowe koscioly w Polsce
ktérej autorzy prezentuja 40 nowych polskich §wiatyn (w tym zaledwie 4 krakowskie),
ktorych wybdr jest autorski za$ jego podstawa byla zasada przedstawiania roznych
tendencji w architekturze sakralnej, dzigki czemu powstat zarys klasyfikacji wspotczesnej
polskiej architektury sakralnej. Czotowy badacz nowej polskiej architektury K. Kucza -
Kuczynski jest autorem bardzo licznych z niej (w tym i krakowskiej) recenzji.'
Omowienie wybranych przyktadow z Krakowa na tle architektury sakralnej Polski i
Europy 1 w kontekscie calodci tradycji sakralnej zawiera tez praca Jana Rabieja Tradycja
i nowoczesnos¢ w architekturze kosciotow katolickich, swiqtynia fenomenem kulturowym.
Problemy dotyczace wspotczesnej polskiej sztuki sakralnej omawiane byly w dyskusjach



na jej temat, z ktorych materialy zamieszczono w periodykach katolickich."' Do
nielicznych prac omawiajacych t¢ problematyke nalezy Sacrum i sztuka pod redakcja
Nawojki Cieslinskiej zawierajaca materiaty z konferencji zorganizowanej przez Sekcje
Historii Sztuki Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego w Rogdznie w 1984 roku, w
ktorej udzial wzigli liczni badacze dawnej 1 nowej sztuki sakralnej a takze artySci
tworzacy sztuke sakralnac.12

Takze niewiele jest naukowych prac analizujacych interesujace mnie obiekty.
Znalez¢ je mozna glownie w wydawnictwach opublikowanych pod patronatem
Politechniki Krakowskiej, jak na przyktad: pod redakcja Kazimierza Flagi, Mariana
Palucha, Bonawentury Pawlickiego Udzial pracownikow Politechniki Krakowskiej w
zyciu Kosciola katolickiego za pontyfikatu Jana Pawla II, pod redakcja Zbigniewa
Biatkiewicza, Andrzeja Kadluczki i Barbary Zin Prace polskich architektow na tle
kierunkow tworczych w architekturze i ubanistyce w latach 1945 - 1995, lub zredagowana
przez Dariusza Koztowskiego Architektura betonowa." Thumaczy to fakt, ze bardzo duza
czg$¢ tej architektury jest autorstwa pracownikow Politechniki Krakowskiej. Omowienie
wybranych przyktadow architektury sakralnej Krakowa na tle Polski zawieraja:
wspomniana ksiazka Andrzeja Mroczka i Konrada Kucza - Kuczynskiego Nowe koscioty
w Polsce, a w kontek$cie catej tradycji architektury sakralnej, ksiazka napisana przez
Jana Rabieja Tradycja i nowoczesnos¢ w architekturze kosciotow katolickich, swiqtynia
fenomenem kulturowym". Wspblczesna architekture sakralng Polski analizuje w dziele
Wybrane problemy wspolczesnej estetyki architektonicznej Zdzistawa Toltoczko,"
ujmujac ja na tle relacji tradycji i nowoczesnosci w architekturze wspotczesnej i specyfiki
ich zetknigcia sig¢. Dostrzega ona paradoks sprzecznosci pomig¢dzy postmodernistyczna
ideologia a katolickim systemem wartosci zleceniodawcy - Kos$ciota katolickiego,
ktoérego przedstawiciele opierajac si¢ prawdopodobnie na pozorach tradycjonalizmu
postmodernizmu, promowali go jako formacj¢ stylowa odpowiednia do budowy $wiatyn.
Ksiadz Henryk Nadrowski w swoich pracach, przede wszystkim w Kosciofach naszych
czasow broni warto$ci w sztuce, odcinajac to od purystycznych utopii i podkreslajac
konieczny tradycjonalizm (pomimo reform Soboru Watykanskiego II) sztuki ko$cielne;.
W swoim kompendium teorii wspotczesnej sztuki koscielnej, iewiele niestety miejsca
poswigca on polskiej architekturze, a o krakowskiej zamieszcza jedynie niewielkie
wzmianki'®., Teorii architektury sakralnej dotycza takze dziela piora Mieczystawa
Twarowskiego Metoda projektowania kosciota, 1 siostry Marii Rosier - Siedleckiej
Posoborowa architektura sakralna, aktualne problemy projektowania architektury
koScielnej'” oraz zredagowana pod redakcja Adama Grabowskiego Budowa i
konserwacja koscioléw, poradnik - vademecum'®. Psychologiczne aspekty architektury
sakralnej analizowat Augustyn Banka w artykule pod tytutem Psychologia sacrum w
sztuce i architekturze." Teoria geometrii przestrzeni sakralnej polskich §wiatyn zajmowat
si¢ Krzysztof J. Lenartowicz w pracy pod tytutem Przestrzen sakralna na rzucie trojkqta.
Cerkiew Tréjcy Przenajswietszej w Sworotwie Wielkiej.*® Wréd aktualnych obecnie prac
teologicznych z zakresu terii sztuki sakralnej szczegélnie istotna jest, opracowana pod
redakcja biskupa Wactawa Swierzawskiego Sztuka w liturgii.*' Zajat sig ta problematyka
takze Mirostaw Bogdan w pracy doktorskiej pod tytutem Oftarz - centrum przestrzeni
sakralnej wedlug prawa liturgii posoborowej,”* dotyczacej roznych koncepcji wnetrza
sakralnego. Syntetyczny zarys typologii wspolczesnej architektury sakralnej
zaproponowali: Konrad Kucza - Kuczynski, we wspomnianym powyzej dziele Nowe
koscioly w Polsce, oraz w innych pracach, a takze Andrzej Olszewski, migdzy innymi w
artykule pod tytutem Architektura sakralna w nurcie nowych stylow, kierunkow i
tendencji artystycznych®. Podobnie Monika Rydiger w swoich badaniach pokusita si¢ na
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dokonanie systematyzacji nowych polskich kosciotow.** Swiatynie Krakowa nie zostaty
jednak w tych zarysach typologii uwzglednione w doktadny sposéb.

Wspotczesna polska sztuka sakralna, w tym takze z terenu Krakowa zajmowali si¢
takze: Tadeusz Chrzanowski, Henryk Drzewiecki, J. Tadeusz Gawtowski, ksiadz Jozef
Andrzej Nowobilski, Stanistaw Rodzinski, Zygmunt Stepinski, ksiadz Tariusz Tabor,
Ewa Wectawowicz - Gyurkovich, Andrzej Kadluczka, Wojciech Kosinski, Maria
Misiagiewicz, Ewa Zamorska Przytuska, Maria Jolanta Zychowska i inni.”> Rzadko$¢ w
stanowiace] biala plamg¢ materii reprezentuje naukowa monografia historii budowy
ko$ciota Historia kaplicy w Krakowie - Przegorzalach. Z okazji 25 - lecia zatozenia
parafii w Przegorzalach (1950 - 1975), napisana przez ojca Jerzego Kontkowskiego.”
Wsréd autoréw badajacych interesujaca mnie problematyke mozna tez wymienic:
Andrzeja Basistg, Tadeusza Szafera?’. Niestety autorzy ci zajmujac si¢ architektura
polska, niewiele miejsca poswigcaja Krakowowi. Krzysztof Nawratek w ksiazce
Ideologie w przestrzeni, proby demistyfikacji*® analizuje polska architekture posoborowa
(popierajac to analizami architektury Krakowa) twierdzac, ze demokratyzacja przestrzeni
zwigzana z opozycja w stosunku do totalitaryzmu 1 ze zmiang sytemu politycznego w
kraju i jego demokratyzacja, sprzegta si¢ w jedno z realizacja postulatow posoborowych.
Specyfike miejscowych realizacji sakralnych doktadniej uwzglednil w swoich badaniach
Andrzej Kadtuczka, w pracach Beton i geometryczna organizacja przestrzeni, 1 Elementy
tradycji architektonicznych w projektach i realizacjach ostatniego XX-lecia.” Jako
wywodzacego si¢ z kregow filozofii, krytyka nowej krakowskiej architektury mozna
wyroznié Ireneusza Kanie,”® ktory chyba celnie, chociaz w humorystycznej formie
opisuje nietrafne jego zdaniem proby osiagnigcia sacrum w tutejszym, nowym
budownictwie sakralnym.

Projekty i realizacje sakralne zaopatrzyli cennymi komentarzami autorskimi liczni
artySci sakralni, jak na przyktad Witold Ceckiewicz, Matgorzata Dolska - Grabacka,
Wojciech Kosinski, Dariusz Koztowski, Jan Kurek, Romuald Loegler, J6zef Marek,
Antoni Mazur, Stanistaw Rodzifiski, Wactaw Seruga.’' Czesto oparte sa one na szerszym
teoretycznym podlozu, ze szczegdlnym uwzglednieniem pogladow autora na sposoby
realizacji sacrum w architekturze i innych dziedzinach sztuki. Nie zawsze jednak mozna
zgodzic si¢ z nimi, szczegdlnie w zakresie ich autorskiej krytyki 1 analizy wtasnych dziet.

Skromna literatura tematu dostrzega specyficzno$¢ nowej krakowskiej
architektury koscielnej przez podkreslanie jej regionalizmu (co dotyczy nie tylko
obicktow  sakralnych)*>  zarébwno w  dzietach modernistycznych  jak i
postmodernistycznych. Traktowanie tradycji rodzimej w intencjach projektantow i w
ocenach ich realizacji architektonicznych dalekie jest od zwyklego nasladownictwa, lecz
jest oryginalne i1 tworcze. Wsrod inspiracji obcych w Krakowie, wyr6zniony zostat przez
badacza tej problematyki, Andrzeja Kadtuczke wplyw rzezbiarskiego modernizmu Le
Corbusiera™.

Rozwiazanie postawionych problemoéw stworzy podstawg do badan
poréwnawczych architektury sakralnej krakowskiej z powstata w innych regionach Polski
i poza nia.
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'Congrégation des Rites, Conseil pour l'exécution de la Constitution sur la liturgie, Instruction pour
l'exécution de la Constitution sur la liturgie "Inter oecumenici”,
http://www.ceremoniaire.net/pastorale1950/docs/interoecumenici.html. Dokument ten obowilzywa® od
marca 1965 roku. Podaj¢ dane tego dokumentu dotyczace wersji francuskiej, gdyz prawdopodobnie nie
istnieje jego polskie wydanie.

Nowa koncepcja sztuki sakralnej powstata przede wszystkim w oparciu o pisma: Sobor Watykanski II,
Konstytucja o liturgii swietej [w:] Sobor Watykanski 11, Konstytucje, dekrety, deklaracje, Poznan, 2002;
Tenze, Konstytucja duszpasterska o kosciele w Swiecie wspolczesnym, tamze; Tenze, Konstytucja
dogmatyczna o Kosciele, tamze; Tenze, Dekret o ekumenizmie, tamze; Tenze, Dekret o srodkach
spotecznego przekazu, tamze.

2Sobor Watykanski 11, Konstytucja o liturgii Swietej, [w:] Sobér Watykanski II, Konstytucje, dekrety,
deklaracje, Poznan 2002, 122 i 126.

*Wywiad z ks. Andrzejem Waksmanskim, szefem Dzialu Budownictwa Sakralnego Kurii Metropolitalnej
w Krakowie; Nagminnym zjawiskiem byto odstgpowanie od zatwierdzonego projektu przez wprowadzanie
wielu zmian juz w trakcie realizacji;

Wywiad z Jozefem Dutkiewiczem, Krakow, listopad 2004; Projektant kosciota p. w. $w. Maksymiliana
Marii Kolbego (1976 - 1983) [opis 3] relacjonuje, ze komunistyczne wladze nakazaly ograniczy¢ wysoko$é
budowli. Zrealizowano jednak pomimo tego, prezbiterium duzo wyzsze od projektowanego.

*H. Nadrowski, Koscioly naszych czaséw. Dziedzictwo i perspektywy, Krakow, 2002, s. 122.

*Wywiad autorki z Wiestawem Glosem, Krakéw, wrzesien 2005; W. Glos relacjonuje, ze rozdzial
dotyczacy budowy kosciolow zostal bardzo okrojony. Ksiazka wydana zostala w malym nakladzie i
wkroétce zgingta nawet z bibliotek. Zagingty takze egzemplarze autorskie W. Glosa i pomimo jego pomocy,
nie dotartam do tej pracy.

®A. Mroczek, K. Kucza - Kuczynski, Nowe koscioly w Polsce, Warszawa, 1991; K. Kucza - Kuczynski,
Architektura polskich swiqtyn przed milenium - i Europq, Znak, 1999, nr. 8; Tenze, Architektura sakralna
przed koricem wieku, Architektura - murator, nr. 2.

"Przyktadem tego moze by¢ artykut: S. Musial, Przerost lisci, Tygodnik Powszechny, 2001, nr. 26.

SM. Rozek, B. Gondkowa, Leksykon kosciotow Krakowa, Krakéw, 2003.

M. Fabianski, J. Purchla, Historia architektury Krakowa w zarysie, Krakow, 2001.

UK. Kucza - Kuczynski, "Ecce Homo", Przeglad powszechny, 1986, nr. 3, Tenze, Dylemat pieknej
architektury. Kosciol Blogostawionej Krolowej Jadwigi w Krakowie, Przeglad powszechny, 1990, nr. 3;
Tenze, Sakralizacja betonu, [w:] Architektura betonowa, Koztowski D. (red.), Krakow, 2001.

"A. Basista i inni, Seminarium o nowej architekturze sakralnej, Przeglad powszechny, 1983 nr. 1; J.
Lipski i in. O kiczu religijnym, Znak, 1984, nr 4; S. Grabska i inni, Czy podobajq nam si¢ nasze koscioty,
Znak, 1999 nr 8; takze relacje z innych tego typu dyskusji z udzialem artystow, dziataczy kultury,
przedstawicieli duchowienstwa i krytykow sztuki.

2Sacrum i sztuka, N. Cieslinska (red.), Krakow 1989.

BUdzial pracownikéw Politechniki Krakowskiej w zyciu Kosciola katolickiego za pontyfikatu Jana Pawla
1I, K. Flaga, M. Paluch, B. Pawlicki (red.) Krakow, 1998; Prace polskich architektow na tle kierunkow
tworczych w architekturze i ubanistyce w latach 1945 - 1995, t. 11, Bialkiewicz Z., Kadluczka A., Zin B.,
(red.), Krakow 1995; Architektura betonowa, D. Koztowski (red.), Krakow, 2001.

], Rabiej, Swiqtynia fenomenem kulturowym, Gliwice, 2004.

157. ToMoczko, Wybrane problemy wspélczesnej estetyki architektonicznej, Krakow, 1995.

'®H. Nadrowski, Koscioly naszych czaséw, Krakow, 2000.

"™. Twarowski, Metoda projektowania kosciola, Warszawa, 1985; M. Rosier - Siedlecka, Posoborowa
architektura sakralna. Aktualne problemy projektowania architektury koscielnej, Lublin, 1980; M. Rosier
- Siedlecka, Swiatlo we wnetrzu koscielnym, Ateneum kaplanskie, 1989, nr 2-3; M. Rosier - Siedlecka,
Inspiracje w polskiej architekturze. Stan i potrzeby, tamze.

BBudowa i konserwacja kosciotow, poradnik - vademecum, A. Grabowski (red.), Warszawa 1981.

A. Barka, Psychologia sacrum w sztuce i architekturze, [w:] Sacrum w architekturze i przestrzeni
zyciowej cztowieka, Banka A., (red.), Poznan, 2005.

OPyzestrzen sakralna na rzucie tréjkqta. Cerkiew Tréjcy Przenajswietszej w Sworotwie Wielkiej, [w:]
Sacrum w architekturze i przestrzeni zyciowej czlowieka, Banka A., (red.), Poznan, 2005.

2 Sztuka w liturgii, W. Swierzawski (red.), Krakow, 1996.

M. Bogdan, Oftarz - centrum przestrzeni sakralnej wedlug prawa liturgii posoborowej, praca doktorska,
obroniona w 1992 roku na Wydziale Architektury Politechniki Slaskiej w Gliwicach.
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PA. Olszewski, Architektura sakralna w nurcie nowych styléw, kierunkéw i tendencji artystycznych,
Ateneum kaptanskie, 1989, t. 113, z. 1.

M. Rydiger, Najnowsza architektura sakralna w Polsce - gléwne tendencje i problemy. Pluralizm form w
architekturze wspotczesnych kosciotow, Teka Komisji Urbanistyki i Architektury, 1988, t. XXII.

T. Chrzanowski, W poszukiwaniu nowej ikonografii, [w:] Sacrum i sztuka, N. Cie$lifiska (red.), T.
Chrzanowski, T. Furdyna, M. Kornecki, J. Nowobilski, J. Furdyna, Witraze i inne prace, Krakéow b. d. i
wiele recenzji z dziet sztuki sakralnej; B. H. Drzewiecki, Architektura, 1983 nr. 5; J. Gawlowski, Sacrum
i architektura, Architektura & Biznes, 1992, nr. 5; A. Kadtuczka, Elementy tradycji architektonicznych w
projektach i realizacjach ostatniego XX-lecia, [w:] Prace polskich architektow na tle kierunkow tworczych
w architekturze i ubanistyce w latach 1945 - 1995, t. 11, Bialkiewicz Z., Kadluczka A., Zin B., (red.),
Krakow 1995; W. Kosinski, Kosciof pogodny, Architektura murator, 2003, nr. 10; M. Misiagiewicz, O
prezentacji idei architektonicznej, Krakoéw, 1999; J. Nowobilski, Witraz Jerzego Skqpskiego, katalog
wystawy, Krakow 1999; Tenze, Portret Jana Pawta Il XXV lat pontyfikatu, Krakow 2003; i inne teksty
wstepne do katalogdw sztuki sakralnej. J. Pasierb, Zagadnienie nowoczesnej sztuki kosScielnej w swietle
konstytucji o liturgii swietej, [w:] F. Blachnicki, Wprowadzenie do liturgii, Poznan 1967; Tenze, Nowa
sztuka dla nowych kosciotow, Ateneum kaptanskie, 1989 nr 2-3; J. Popiel, Wnetrze kosciota w swietle
odnowionej liturgii, [w:] F. Blachnicki, dz. cyt; Tenze, Problematyka duszpasterska sztuki
chrzescijanskiej, w: Blachnicki, dz. cyt; Z. Stepinski, Pigkna swigtynia..., Architektura murator, 2003 nr.
6; S. Rodzinski, Sztuka na co dzien i od swieta, Tarnow 1999; D. Tabor, Seminarium. Od miejsca do
wartosci  (refleksje  krytyczno - estetyczne), Resurrectio et vita, pismo polskiej prowincji
Zmartwychwstancow, 1994 nr. 1 - 2; E. Weclawowicz - Gyurkovich, Postmodernizm w polskiej
architekturze, Krakow 1998; E. Zamorska, Kosciol blogostawionej Jadwigi w Krakowie, Architektura i
biznes, 1997 nr. 6; E. Zamorska - Przyluska, ...wspanialos¢ budowy tego, co istnieje... o architekturze
Romualda Loeglera, Krakow 1997; M. Zychowska, Wspéiczesne witraze polskie, Krakow 1999.

%), Kontkowski, Historia kaplicy w Krakowie - Przegorzalach. Z okazji 25 - lecia zalozenia parafii w
Przegorzatach (1950 - 1975) Krakow, 1975.

YTA. Basista, O modernizmie - spokojniej, Przeglad powszechny, 1984, nr. 2; A. Basista, Betonowe
dziedzictwo, architektura w Polsce czasow komunizmu, Warszawa - Krakow, 2001; A. Basista, W.
Bonowicz, P. Gawor, M. Radnicki, A. Waksmanski, E. Wolicka, M. Zielniok, Model, ktorego nie ma?,
Znak, 1999, nr. 8; A. Basista, Religijny i architektoniczny obraz swiqtyni, W drodze, 1986, nr. 7 - 8.; T.
Szafer, Nowe polskie koscioly, Nasza przeszto$¢, 1988, t. 70; Szafer, Nowa polska architektura, diariusz lat
1966 - 1970, Warszawa 1972; Szafer, Nowa polska architektura, diariusz lat 1971 - 1975, Warszawa 1979;
Szafer, Nowa polska architektura, diariusz lat 1976 - 1980, Warszawa 1981; Szafer, Wspolczesna
architektura polska, Warszawa, 1988.

K. Nawratek, Ideologie w przestrzeni, préby demistyfikacji, Krakow, 2005.

¥ A. Kadluczka, Beton i geometryczna organizacja przestrzeni, [w:] Architektura betonowa, D.
Koztowski (red.), Krakow, 2001; Kadluczka, Elementy tradycji architektonicznych w projektach i
realizacjach ostatniego XX-lecia, [w:] Prace polskich architektow na tle kierunkow tworczych w
architekturze i ubanistyce w latach 1945 - 1995, t. 11, Z. Biatkiewicz, A. Kadluczka, B. Zin, (red.),
Krakow 1995.

1. Kania, Czy koscidl istotnie nie jest lodzig podwodnq?, Znak, 1991, nr. 12;

3'W. Ceckiewicz, T radycja i sacrum w architekturze. Wspolczesna interpretacja, [w:] Udzial pracownikow
Politechniki Krakowskiej w Zyciu Kosciola katolickiego za pontyfikatu Jana Pawla II; Tenze, Bazylika w
Lagiewnikach, Architektura - murator, 2002, nr. 12; Tenze, Od idei do sacrum, Alma Mater, miesigcznik
Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2004, nr. 57 - 58; I; M. Dolska - Grabacka, Problemy projektowania
obiektow sakralnych na przykiadzie wltasnych doswiadczen z lat 70 - 90, Czasopismo Techniczne, 1998, z.
1/A; M. Grabacka, J. Grabacki, Summa, [w:] Udzial pracownikow Politechniki Krakowskiej w Zyciu
Kosciota katolickiego za pontyfikatu Jana Pawla II; J. Kurek, Kosciol p. w. sw. Jozefa w Krakowie -
Nowej Hucie - dzieje jednego projektu, [w:] Udziat pracownikow Politechniki Krakowskiej w Zyciu
Kosciota katolickiego za pontyfikatu Jana Pawla II; W. Kosinski, M. Kosinska, Idee i stylizacje,
Architektura, 1983, nr. 1; W. Kosinski, Konstruktywny konserwatyzm, [w:] Udzial pracownikow
Politechniki Krakowskiej w zyciu Kosciola katolickiego za pontyfikatu Jana Pawta II; D. Koztowski,
Projekty i budynki 1982 - 1992, figuratywnosé i rozpad formy w architekturze doby postfunkcjonalnej,
Krakow, 1992; Tenze, 2 projekty, Droga Czterech Bram, Wyzisze Seminarium Duchowne XX
Zmartwychwstancow. Dom Alchemika, Wytwornia kosmetykow HEAN, Krakow, 1994; R. Loegler, Z
porzqdku uwolniona forma, Krakow, 2001; S. Rodzinski, Sztuka na co dzien i od swieta, Tarndw, 1999; J.
Marek, Droga Krzyzowa, Misterium Paschalne i obraz Matki Bozej Czestochowskiej w Kosciele w os.
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Szklane Domy w Nowej Hucie, [w:] 20-lecie Parafii Matki Bozej Czestochowskiej, Krakow - Szklane Domy
1983 - 2003, N. Karsznia i inni Krakow, b. d; A. Mazur, D. Mazur, Moje koscioly 1952 - 2002, Krakéw,
2003; W. Seruga, Moje koscioly, Teka Komisji Urbanistyki i Architektury, 1996, T. XXVIII.

2A. Kadluczka, Elementy tradycji architektonicznych w projektach i realizacjach ostatniego XX-lecia,
[w:] Prace polskich architektow na tle kierunkow tworczych w architekturze i ubanistyce w latach 1945 -
1995, t. 11, Biatkiewicz Z., Kadluczka A., Zin B., (red.), Krakow 1995; K. Kucza - Kuczynski, "Realia i
mity stolecznych szkot architektonicznych”, [w:] Prace polskich architektow na tle kierunkow tworczych w
architekturze i urbanistyce w latach 1945 - 1995 Z. Bialkiewicz, A. Kadhuczka, B. Zin (red.),. t. II, s.
169.

3A. Kadhuczka, Beton i geometryczna organizacja przestrzeni, [w:] Architektura betonowa, D. Koztowski
(red.), Krakow, 2001.
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1. Tlo historyczne.

Sytuacja Kosciota katolickiego w Polsce w kontekscie ogdlnej sytuacji
politycznej kraju i wynikajqce z niej problemy budownictwa sakralnego.

W celu zrozumienia sytuacji Kosciota katolickiego w Polsce, oraz problemow
zwiazanego z Nim budownictwa sakralnego nalezy cofna¢ sie do czasow
wezesniejszych.** W pierwszych latach po zakonczeniu II wojny $wiatowej struktury
koscielne nie byty dostosowane do zmienionych granic kraju a takze wielkie byty
personalne i materialne straty wojenne. Zgingto przeszio 18 % ksigzy diecezjalnych a
zniszczeniu uleglto ponad 900 kosciotow. Wiladze panstwowe nie dazyly wtedy do
otwartego konfliktu z Kos$ciotem. Wkrotce jednak rozpoczety z nim walke, bo
dazenia do laicyzacji panstwa spotykaty si¢ ze sprzeciwami episkopatu i oporem ze
strony ludnosci. Pociagnglo to za soba restrykcje w postaci uwigzienia wielu ksigzy 1
dziatan w celu usunigcia ze szkot nauki religii, zaostrzenie cenzury prasy katolickiej 1
inne. Po grozacym komunistom ekskomunika dekrecie Watykanu z 1949 roku,
sytuacja stala si¢ jeszcze trudniejsza. Organizacjie religijne zostaly zmuszone do
zawieszenia dziatalno$ci, wladze zabronily tez aktywnos$ci religijnej poza obrgbem
kosciotow. Zakazano nawet wznoszenia kapliczek i1 krzyzy przydroznych. Po
chwilowym porozumieniu z 1950 roku, nastapity jednak kolejne akcje przeciwko
Kosciotowi, jak: pokazowe procesy ksigzy, represje wobec Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego i1 inne. Prymas Polski, kardynat Stefan Wyszynski
bezskutecznie probowal lagodzi¢ sytuacje, thumaczac ze wbrew stawianym mu
zarzutom, Kos$cidt katolicki nie jest sprzymierzencem kapitalizmu. Wkrétce jednak,
w 1953 roku uwigziono prymasa S. Wyszynfiskiego i1 innych dostojnikow koscielnych.
Czgs$¢ dziataczy katolickich postanowila ostentacyjnie wspodtpracowaé z wiadzami.
Nastapily tez restrykcje wobec szkolnictwa katolickiego (takze wyzszego) i
zamknigcie czgsci domow zakonnych. W latach 1951 - 1955 zbudowano w Polsce
zaledwie 86 kosciolow katolickich (o 91 mniej niz w poprzednich pigciu latach).

W 1956 roku, po $mierci przywodcy ZSRR Jozefa Stalina, nastgpita
polityczna odwilz takze w podporzadkowanej temu mocarstwu Polsce. Dotychczas
wigziony Wiadystaw Gomutka objat najwazniejsza w systemie wtadzy kraju funkcje
I sekretarza Komitetu Centralnego Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej. Nowo
wybrany dygnitarz zapowiedzial demokratyzacjg¢ kraju.

Zwolniono z wigzienia prymasa S. Wyszynskiego i nastapita chwilowa
poprawa stosunkow panstwo - Kosciot. Wyrazem tego miedzy innymi byta zgoda na
nauke religii w szkotach, umieszczenie w nich krzyzy oraz umozliwienie duchownym
opieki nad wigzniami 1 chorymi a takze wprowadzenie tagodnych przepisow
podatkowych dla duchowienstwa. Wydano takze wiele zezwolen na budowe
kosciotow 1 kaplic. Od 1957 do 1958 udzielono ich az 245. Zwrocono takze wiele
bezprawnie zagarnigtych nieruchomosci koscielnych. Nastapil wzrost religijno$ci
czgsto polaczony z brakiem tolerancji wobec osdb obojgtnych wobec religii i wtadze
byly tym zaniepokojone. Prymas zorganizowat wiele dziatan religijnych, takich jak
uroczystosci z okazji Tysiaclecia Polski, pielgrzymki 1 inne. Wtadze w odpowiedzi na
to uaktywnily propagande¢ antyko$cielng. Potem przyszty nastepne akcje: zaostrzenie
cenzury wydawnictw koscielnych, usuwanie zakonnikow z pracy w szkolnictwie,
zakazy odmawiania modlitw a takze wywieszania krzyzy i innych emblematow
religijnych w szkotach, nadzér pracy duchowienstwa w szpitalach, utrudnianie



15

pielgrzymek oraz ograniczenie budownictwa ko$cielnego. Zabroniono takze zaprosi¢
na uroczystosci milenijne Polski papieza Pawta VI i przedstawicieli zgranicznych
episkopatow. Powszechnie powotywano klerykéw do wojska i konfiskowano wiele
pozycji z bibliotek seminaryjnych i zakonnych. Probowano takze antagonizowac
wewngetrznie episkopat. Ostatecznie religia znikta ze szkét nawet jako przedmiot
nadobowiazkowy w 1961 roku. Ubocznym skutkiem tego bylo masowe powstanie
punktow katechetycznych, takze w domach prywatnych. Wtadze ko$cielne miaty
wzrastajace klopoty z kontynuowaniem budownictwa sakralnego. Zaprzestano
wydawania nowych zezwolen na budowe¢ i wycofywano poprzednio udzielone. Na
tym tle dochodzito do rozruchéw ulicznych. Starcia na tym tle pomiedzy ludnoscia a
policja miaty miejsce migdzy innymi w PrzemyS$lu, Toruniu, Krasniku, Zielonej
Gorze 1 szczegdlnie znaczace - w Nowej Hucie.

Historia budowy kosciota p. w. Matki Boskiej Krélowej Polski (arch.
Wojciech Pietrzyk, 1967 - 1977) [opis 2] /il. 1, 2/ nazwanego, ze wzgledu na ksztatt
bryty budowli i symbolike wydarzen zwiazanych z jego powstaniem "Arka Pana" w
Nowej Hucie jest szczeg6lnie reprezentatywnym przyktadem tego rodzaju perypetii.
Opisat je jego budowniczy, proboszcz tamtejszej parafii, ksiadz Jozef Gorzelany,
uznajac za chyba najlepsza ilustracje sytuacji Kosciola w Polsce.” Nowa Huta,
pierwsze miasto socjalistyczne w Polsce zaprojektowne bylo bez S$wiatyni, co
stanowito wyraz braku akceptacji religii przez system wladzy. Miala takze stanowi¢
czynnik ateizacji 1 przeciwwage do tradycyjnie konserwatywnego, katolickiego,
pelnego kosciotdéw 1 kaplic - Krakowa. Tradycja jednak zwycigzyta i to wtasnie tam
zbudowano pierwszy kosciot w nowym, socjalistycznym miescie.’® W 1956 roku W.
Gomutka osobiscie zapewnil delegacj¢ z Nowej Huty, Ze nie ma nic przeciwko
budowie kosciota.’’ Z powodu zalatwiania formalno$ci, rozpoczecie budowy sie
odwlekto, a nastgpnie zezwolenie zostato cofnigte. Walki ludnosci o nowa $wiatynig
mialy dramatyczny charakter. Ostatecznie rozpoczgto ja dopiero w 1967 roku.

Po ustapieniu W. Gomuiki w 1970 roku wtadz¢ po nim objat Edward Gierek.
Stosunki panstwo - Kos$ciot ulegly dzigki temu poprawie. Wprawdzie nadal
prowadzono ateizacj¢ spoteczenstwa, lecz ograniczono ataki na religi¢. Udzielano
nawet zgody na wyjazdy zagraniczne w celach religijnych. W porozumieniu z
episkopatem prowadzono takze rozmowy majace na celu normalizacj¢ stosunkéw
Polska - Watykan.

Szczegdlnym problemem bylo budownictwo sakralne. Biskupi domagali si¢
zezwolenia na budowe 800 $wiatyn. Aby uzmystowi¢ sobie braki w tym zakresie oraz
dostrzec zmiany w polityce budowlanej dotyczace §wiatyn, mozna zestawi¢ liczbg
365 zgdd wydanych w latach 1971 - 1976 na budowe koscioldow i kaplic z zaledwie
359 wydanymi w calym okresie 1946 - 1970. Pomimo ze przyzwolenie na realizacje
sakralne wyrazano znacznie czg$ciej niz uprzednio, jednak nadal w ilosci
niewystarczajacej. Dochodzilo zatem do budowy bez zezwolenia. Wiadze
przymykaty na to oko. Pretekst do tego stanowita czgsto zgoda na konserwacjg
budowli nie bedacej $wiatynia. Charakterystycznym przyktadem tego jest historia
budowy kos$ciota p. w. Boskiego Zbawiciela (arch. Janusz Gawor, 1971 - 1975) /il. 3,
4/ Poczatek lat siedemdziesiatych uznany jest za czas przelomowy dla
budownictwa sakralnego. W okresie 1972 - 1989 zrealizowano w Polsce co najmnie;j
1500 obiektow sakralnych, w tym ponad 100 duzych $wiatyn.”

W 1976 sejm uchwalil zmiang w konstytucji, wprowadzajac zapis o
nienaruszalnosci wigzi z ZSRR. Kos$cidt sprzeciwiat si¢ temu. Wspieral takze
aktywnie dziatania cze$ci opozycji zwiazanej. W 1977 roku na terenie kraju istniato
okoto 10 000 kosciotow 1 ponad 4 000 kaplic. Liczba ksigzy siggata 19 tysigcy i
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uzupehniana byla przez 7 tysigcy zakonnikow i 28 tysigey zakonnic. Prowadzone tez
byty liczne duszpasterstwa srodowiskowe. Kosciot cieszyt si¢ ogromnym autorytetem
moralnym. Pehnit takze funkcj¢ mecenasa kultury niezalezne;.

W 1978 papiezem zostat arcybiskup krakowski, kardynal Karol Wojtyta,
ktory przybral imig¢ Jana Pawta II i az do roku 2005 stal na czele Ko$ciota. Wybor ten
stanowit ogromne zaskoczenie, za§ Polakéw wprawit w stan euforycznej radosci,
polaczonej z nadzieja na wzmocnienie opozycji przeciwko komunizmowi i
odzyskanie niezawislo$ci panstwowej. Nowy papiez odwiedzit Ojczyzng po raz
pierwszy juz w 1979 roku i wielokrotnie w latach p6zniejszych.

Przetomowy dla zmiany w systemie Polski charakter miato powstanie w 1980
Niezaleznego  Zwiazku  Zawodowego  "Solidarno$¢",  ktorym  kierowat
charyzmatyczny przywodca Lech Walgsa. Zogniskowatl on, wysuwajaca oprocz
zadan bytowych takze postulaty polityczne, opozycje. Zbieglo si¢ to z ustapieniem ze
stanowiska I sekretarza KC PZPR Edwarda Gierka. Ko$ciot wobec masowych akcji
strajkowych 1 protestacyjnych zajmowat stanowisko zachowawcze i1 ugodowe,
starajac si¢ wptyna¢ na ich przerwanie. W 1981 roku udato si¢ prawnie zarejestrowaé
"Solidarnos¢".

Majacy dotychczas wielki wptyw na polityke Kosciota w Polsce prymas S.
Wyszynski zmart w 1981 roku i stanowisko po nim objat jego wieloletni kapelan,
Jozef Glemp. W tymze roku znacznie pogorszyta si¢ w kraju sytuacja zywno$ciowa i
nastapity kolejne akcje protestacyjne.

W obliczu zagrozenia inwazja sowiecka, nowo wybrany I sekretarzem KC
PZPR general Wojciech Jaruzelski wprowadzit pod koniec tego roku stan wojenny
(zniesiony dopiero w 1983 roku). Dzialaczy opozycji internowano i wprowadzono
wiele ograniczen, jak na przyktad powszechna cenzura, godzina policyjna, restrykcje
wobec protestujacych w postaci akcji zbrojnych, lojalnosciowa weryfikacje
administracji, sadownictwa, szkolnictwa 1 medidéw oraz zawieszenie dzialalnosci
uznanych za nielojalne wobec wladzy organizacji a takze czasopism.

Kosciot staral si¢ zapobiec zaostrzeniu sytuacji, lecz roéwniez da¢ oparcie
osobom szukajacym poczucia bezpieczenstwa 1 konkretnej pomocy. Pomoc
materialna dla Polski ze strony innych panstw odbywata si¢ w duzym stopniu za
posrednictwem struktur ko$cielnych. Wielu ksigzy angazowalo si¢ w dziatalnos¢
podziemnej "Solidarnosci". Akcje protestacyjne przeciwko stanowi wojennemu miaty
bardzo czgsto zabarwienie religijne. Cata opozycje 1 ruch oporu skupit Kosciot.
Takze w zakresie kultury zogniskowal On niezalezne akcje. W sztuce siggano
powszechnie do symboliki religijnej i romantycznej. Partiotyzm o zabarwieniu
mesjanistycznym odrodzit si¢ wtedy na gruncie poczucia wyjatkowosci wynikajacego
z bezprecedensowego wyboru Polaka na papieza 1 Jego angazowania si¢ w zycie
kraju. Oficjalnie jednak prymas dystansowat si¢ od "Solidarno$ci".

Pozniesieniu stanu wojennego rola Kosciota nadal pozostata ogromna. Stat si¢
On uznang przez wladze instutucja. Liczba oséb deklarujacych si¢ jako niewierzace
spadia z 31,5% w roku 1979 do 11% w 1988. W latach osiemdziesiatych udzielono
1,5 tysiaca zezwolen na budowg ko$ciotow i1 kaplic, masowo wznoszono tez (za
pieniadze wiernych) budynki w celu katechetycznym. Dla uzmystowienia sobie skali
przedsigwzi¢¢ budowlanych, mozna poréwnacé liczbg 468 kosciotéw, zbudowanych w
latach 1945 - 1975, z az 1445 wzniesionymi w czasie zaledwie dziesigciu lat 1982 -
1992.* W 1989 roku sejm nadat Kosciolowi prawo do dysponowania wiasnymi
drukarniami, salami kinowymi i teatralnymi. Uchwalone zostaly takze ustawy o
wolno$ci sumienia i o ubezpieczeniu spolecznym duchownych. W roku tym
zalegalizowano ponownie "Solidarno$¢". Ropoczeta si¢ Trzecia Rzeczpospolita.
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Rola Kos$ciota w polityce wzrosta ponownie. Duchowienstwo w rozmaity
sposob ingerowalo w polityke 1 rozne sfery zycia publicznego. Dazenia do narzucenia
spoleczenstwu katolickiego sysytemu wartosci staly si¢ powszechne. Zjawiska te
wzmocnity sie jeszcze po podpisaniu w 1993 roku konkordatu migdzy Stolica
Apostolska a Rzeczpospolita Polska i jego ratyfikacji w 1998. Pomimo tego jednak w
kraju dawalo si¢ odczu¢ rozczarowanie polityka koscielng. W 1998 roku liczba
duchownych w Polsce siggata 27 235, a ilo§¢ parafii - 9990. Przeprowadzono
reorganizacjg struktury koscielnej. Dla wigkszo$ci Polakow najwigkszym autorytetem
moralnym pozostawat Jan Pawel II. Papiez organizowatl i popieral wiele inicjatyw
dotyczacych budowy $wiatyn. Srodowisko koscielne w kraju pozostawalo jednak
podzielone, na nastawiong liberalno - demokratycznie, nazywana "katolewica"
inteligencj¢ zgrupowana wokot krakowskiego czasopisma "Tygodnik Powszechny",
bardzo krytycznie odnoszaca si¢ do okreslanych jak "triumfalizm" tradycyjnych
tendencji w budownictwie sakralnym®', oraz konserwatywne, nawiazujace do
tradycyjnej tomistycznej filozofii srodowisko Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego
1 zwigzanego z nim "Radia Maryja", starajace si¢ akcentowaé narodowy charakter
polskiego Kosciota.

Z powodu sprzegnigcia celow Kosciota z dazeniami Polakéw do
niezawistosci, polskie $wiatynie mozna traktowac jako pomniki walki o wolno$¢
religijnq42, a takze narodowa. W zwiazku z intencja przeciwstawienia si¢
komunistycznemu rezimowi, nastapil nawrét do tradycyjnych, pogardzanych przez
niego materialow, jak cegla i kamien.” Dhugi okres odmawiania zgody na budowe
$wiatyn spowodowal pdzniej gigantyczna skale tych przedsigwzieé, lecz takze
niedostatek przygotowania architektow do realizacji tego zadania.**

Reformy Soboru Watykanskiego I dotyczqce sztuki sakralnej i ich
recepcja na terenie Polski.

Podstawa nowego traktowania sztuki sakralnej jest zatwierdzony w 1963 i
obowiazujacy od 1964 roku dokument pod tytutem "Konstytucja o liturgii §wigtej",
ktory zajmuje si¢ sztuka sakralna, traktujac ja przede wszystkim jako stuzebnice
liturgii. Szerszy kontekst dla rozumienia funkcji sztuki stanowia pozostate pisma
Soboru Watykanskiego II, szczegdlnie "Konstytucja duszpasterska o Kosciele w
$wiecie wspoélczesnym", "Konstytucja dogmatyczna o Kosciele", "Dekret o
ekumenizmie" i "Dekret o $rodkach spotecznego przekazu".*’

Szczegbdtowe uzupetienie ogdlnych dyrektyw Soboru, dotyczace urzadzenia
wnetrza sakralnego zawarte jest w obowiazujacej od marca 1965 roku "Instrukcji dla
wlasciwego wprowadzania w zycie Konstytucji o liturgii $wigtej "Inter
Oecumenici".** Z zarzadzen obowiazujacych na terenie Polski szczegdlnie istotne sa
"Normy postgpowania w sprawach sztuki kos$cielnej" ogloszone na poczatku 1973
roku przez konferencj¢ Episkopatu Polski.*’ Kolejne ukonkretnienie zasad sztuki
sakralnej zawarly opracowane przez Komisje Episkopatu do Spraw Budowy Nowych
Kos’cioiéw4é‘Zasadnicze wytyczne w sprawie budowy kosciotow", opublikowane w
1983 roku.
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Sobor Watykanski II akcentuje zmartwychwstanie Chrystusa jako cel Jego
cierpienia, a takze uwydatnia wspélnotowy charakter liturgii® i jej
chrystocentryzm.”® Architektura sakralna powinna pomaga¢ wzmocnieniu tych
warto$ci.  Spelnieniem tych  postulatéw byly zmiany w  ikonografii,
jednoprzestrzenno$¢ swiatyn i ottarz jako dominanta przestrzeni sakralne;j.

Odnowa sztuki koscielnej postulowana przez Vaticanum II byta uzasadniana
potrzeba dostosowania jej do mentalno$ci 1 potrzeb wspotczesnego czlowieka.
Podkreslone zostalo znaczenie jej symbolizmu, co odebrane bylo jako nawotywanie
do postugiwania si¢ skrotami i oszczednosci srodkow artystycznych oraz cheé
zerwania z ilustracyjnoscia.”’ Sztuka sakralna nazwana zostala szczytem osiagnigé
ludzkiego talentu. Zadaniem jej jest oddanie nieskonczonego pigkna Bozego ludzkimi
srodkami, a celem zwrocenie cztowieka ku Bogu. Sobor podkreslil, ze Ko$cidt nie
uznawal zadnego stylu za wlasny i stanal na stanowisku pluralizmu, dopuszczajac
jako réwnoprawne formy sztuki wszystkich narodéw i regionéw.” (Zwiazane to jest
z silnym akcentowaniem waznos$ci ekumenizmu.) Potozyl nacisk na wymaganie
szlachetnego pigkna, ktore wazniejsze jest od okazatoséci. Zalecit takze dopilnowanie,
by nie dopuszczono do miejsc kultu takich dziet sztuki, ktére obrazaja uczucia
religijne, nie licuja z wiara, obyczajami i chrzescijanska poboznoscia, lub maja niski
a nawet przecietny poziom artystyczny lub sa nasladownictwem. Swiatynie maja by¢
przystosowane do liturgii i utatwia¢ wiernym czynny w niej udziat.>®

Ilo$¢ $swigtych wizerunkéw w nich ma by¢ umiarkowana i we wilasciwym
porzadku, by nie powodowaly zbytniej adoracji.”* Duchowni odpowiedzialni za
sztuke¢ sakralng powinni zasigga¢ porad znawcdéw w tej dziedzinie a takze otaczy¢
opicka artystow sakralnych.” Ci ostatni powinni pamietaé, ze funkcja ich jest
podobna do dzialania Boga Stworcy i ze ma poglebiac religijnos¢ wiernych.

Sobor Watykanski II polecit takze przygotowanie odpowiednich zalecen
dotyczacych kultu i przedmiotéw stluzacych do niego, ktére powinny cechowac:
godnos$é, odpowiednios¢ do kultu, wlasciwe ujecie i pigkno.”

Najwazniejsze dyrektywy dotyczace wnetrza sakralnego zawart poswigcony
jego wystrojowi 1 strukturze rozdzial V wspomnianej instrukcji "Inter Oecumenici".
Zezwala ona kaptanom na odprawianie mszy twarza do ludu. Jako szczegdlnie istotne
zazanaczono aktywne zaangazowanie wiernych w liturgii 1 jej wspdlnotowy
charakter. postuzy¢ do tego celu miala zmiana w potozeniu najwazniejszego w kulcie
elementu - ottarza gtownego, ktoéry miat nie przylega¢ do Sciany (jak dawniej) lecz
by¢ odsunigty od niej, by by¢ blizej centrum S$wiatyni 1 koncentrowaé uwage
uczestnikow obrzedow religijnych. Takze ottarze boczne powinny by¢ umieszczone
w pewnej odleglosci od $cian. Krzesta dla celebranséw musza by¢ widoczne dla
wszystkich. Dopuszczono podowczas duza dowolnos¢ w umiejscowieniu
tabernakulum. Shluzace do czytan ambony nakazano umieszcza¢ w widocznych
miejscach. Zalecono umiesci¢ w $wiatyniach tfawki dla wiernych i zapewni¢ nie tylko
petna widzialno$¢, lecz i styszalno$¢ obrzgdow. Przy budowie chrzcielnic polecono
uwydatnia¢ dostojenstwo tego sakramentu.”’

"Normy postgpowania w sprawach sztuki kos$cielnej" zawarly dodatkowe
dyrektywy, dotyczace terenu Polski. Ograniczaja one mozliwosci potozenia
tabernakulum do miejsca na osi za oltarzem, powyzej niego.”® Zalecaja, by prace
projektowa poleca¢ dobrym fachowcom i kazdy projekt przeznaczony do realizacji
byt zatwierdzany przez Diecezjalng Komisj¢ do Spraw Sztuki. Uwydatniaja
symboliczny charakter architektury. Wymagaja tez, by plan i bryla §wiatyni r6znity
si¢ od budynkéw mieszkalnych i uzytkowych. W zwiazku z nowymi kryteriami
estetycznymi polecaja nowa tworczos¢ na podtozu wiedzy o pigcknie majac na celu
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dbatos¢ o funkcje wspodlczesnej sztuki jako tacznika pomigdzy czlowiekiem a
Bogiem. Pismo to zawarlo tez ostrzezenie przed sztuka niezrozumiala: "Znaki i
Symbole chrzescijanskie stosowane we wngtrzach ko$cielnych powinny by¢ w pelni
czytelne".”” Episkopat kladzie takze nacisk na duszpasterska funkcje sztuki
koscielnej. Nakazuje ksztatcenie duchowienstwa i1 popieranie studidw w tym
zakresie. W nauczaniu postuluje postugiwanie si¢ nowoczesnymi $rodkami, takimi
jak przezrocza, reprodukcje, film. Umitowanie sztuki poleca jako szczegdlnie
whasciwe.” Uzupelnienie zasad sztuki liturgicznej zawiera "Kodeks prawa
kanonicznego" i "Wprowadzenie do mszatu rzymskiego".®' Ten ostatni dokument
zaleca umiar w dekoracji 1 preferencj¢ szlachetnej prostoty w elementach wystroju
wnetrz sakralnych.®

"Zasadnicze wytyczne w sprawie budowy nowych kosciolow" reguluja
potrzebna ilo$¢ koscioldw, obszar, powierzchnig, ksztalt dziatki na budowe i
rozplanowanie parafii, a takze usytuowanie $wiatyni i budynkow towarzyszacych
oraz jego wielko$¢. Istotne jest wymaganie pozostawienia obszernego placu przed
$wiatynia 1 duzego obejscia procesyjnego wokot niej. Dokument ten zawiera rOwniez
przepisy dotyczace rozmiaréw réznych czgsci budowli, jak: drzwi, korytarze, schody,
a takze nakaz budowy krucht i przedsionkéw 1 tym podobne. Uregulowana zostala
takze struktura wngtrza koscielnego. Zalecono umieszcza¢ oltarz i tabernakulum w
widocznym 1 centralnym miejscu $wiatyni, ambong (zbudowana z materiatu i w stylu
oltarza) w prezbiterium w poblizu oltarza, chrzcielnicg¢ na stale w poblizu
prezbiterium. Konfesjonaly, kleczniki, pulpity i tawki maja by¢ ustawione w stylu
odpowiednim do wngtrza ko$ciota. Komisja Episkopatu do Spraw Budowy Nowych
Kosciotéw poleca w tym dokumencie takze poswigcenie bardzo duzej ilosci czasu na
analizg 1 weryfikacj¢ programu obiektu budowlanego.

Nakazy Soboru Watykanskiego II dotyczace sztuki sakralnej maja ogdlny
charakter, co pociaga za soba trudno$ci w interpretacji, a zatem tez w stosowaniu si¢
do nich. Jego kryteria oceny: pigkno (szczegélnie to szlachetne), godnos¢, powaga,
wlasciwe ujgcie, odpowiednio$é, zrozumiato$¢, oryginalno$¢ maja duzy zakres
dowolnosci rozumienia i sa w znacznym stopniu subiektywne. Opieraja si¢ na
wrazeniach estetycznych ktéore maja czgsto indywidualny charakter. Wymaganie
wartosci artystycznych od nowych dziet sztuki wiaze si¢ z trudnoscia ich oceny, bez
podstawy w tradycyjnych metodach, odpowiednich do sztuki dawnej. Wydaje sig tez,
ze domaganie si¢ przez Sobor oryginalnosci od sztuki jest wyrazem ducha estetyki
modernistycznej 1 stabo przystaje do sztuki postmodernistycznej, czgsto bedacej
nasladownictwem.

Od zewngtrznej strony obiektu sakralnego wazniejsza jest jego przestrzen
wewngtrzna, jako zazwyczaj bardziej bezposrednio zwiazana z kultem. Wyjatek
stanowia migdzy innymi przestrzenie ottarzy polowych i1 Drég Krzyzowych
umieszczonych na zewnatrz Swiatyn.

Reformy Soboru Watykanskiego II doprowadzily do uksztaltowania si¢ nowe;j
koncepcji przestrzeni sakralnej. Bezposrednio oparta jest ona na zaleceniach Soboru i
uzupehniajacych dokumentow, a posrednio, nawiazuje do Jego postulatow: zblizania
si¢ do potrzeb wspoélczesnego czlowieka oraz wspoétuczestniczenia w kulturze
wszystkich narodow. Stworzyly one korzystne warunki do zblizenia si¢ nowej
tworczosci do Kosciota 1 zniwelowania istniejacego rozdzwigku pomigdzy sztuka
wspolczesna a religia katolicka.”

Vaticanum II podkres$la prymat architektury nad pozostatymi dziedzinami
tworczosci sakralnej. Wynika on prawdopodobnie z tego, ze do sprawowania kultu
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potrzebna jest budowla - $wiatynia. Jej rola jest gtdéwna i stanowi ram¢ dla uktadu
wszystkich innych dziet sztuki, stanowiacych elementy wystroju wnetrza.**

W $wietle nowych zasad, podstawowym elementem wngtrza sakralnego jest
oftarz. To on tworzy wspolnote,” dzieki koncentrowaniu naokoto siebie uczestnikow
najwazniejszych czesci liturgii. Z dwéch rywalizujacych ze soba koncepcji kosciota -
domu Bozego 1 domu ludu Bozego, zwycigzyta ta druga. Zwiazane z tym bylo
przewartosciowanie tabernakulum - mieszkania Boga na ziemi, ktore stracito funkcje
dominanty na rzecz Eucharystii. Swiatynia nabrata takze dzigki temu charakteru
jakby towarzyskiego, jako miejsce spotkan ludzi.®® Z powodu uznania
przewodniczace] roli kaptana jako przedstawiciela Chrystusa, zalecono
wyeksponowaé jego krzesto, lecz unikaé podobienstwa do tronu biskupiego.®” W
kazdym kosciele powinien by¢ staty ottarz, o kamiennej mensie. Podstawa jego moze
by¢ wykonana z dowolnego, godnego i trwatego materialu (nie musi by¢, jak
dawniej, z jednego bloku kamiennego lub kolumny mensy). Swieczniki ani krzyz nie
powinny przestania¢ tego, co dzieje si¢ na ottarzu.®®

Drugim co do waznosci miejscem §wiatyni jest ambona. To miejsce gloszenia
stowa Bozego powinno by¢ stale oraz podwyzszone, dogodne, okazate i skupiajace
uwage wiernych. W kazdym kosciele parafialnym powinna znajdowac sig
chrzcielnica. Powinna ona mie¢ odpowiednie rozmiary do obu przewidywanych
przez rytuat form udzielania chrztu - przez polanie i przez zanurzenie. Obok niej
powinno by¢ miejsce na paschat dla neofitow. Niezbgdnym elementem wyposazenia
wnetrza kosciota sa konfesjonaty, umieszczone w miejscach tatwo zuwazalnych i
zaopatrzone w krat¢ pomigdzy penitentem a spowiednikiem. Ilo$¢ ich powinna by¢
rowna liczbie kaptandw pracujacych tamze na state.”” Miejsce kultu powinno by¢
wyposazone w dobrze widoczny krzyz, lecz w poblizu ottarza znak ten nie powinien
wystepowaé dwukrotnie. Na oftarzu lub obok powinny znajdowac si¢ §wieczniki. W
prezbiterium potrzebnym elementem jest takze dyskretnie umieszczony kredens,
stuzacy do czynnosci pomocniczych do celebry. W ilosci $§wigtych wizerunkéw
wprowadzono ograniczenie - zarowno Matka Boska jak i $wigci moga mie¢ tylko po
jednym wizerunku w kosciele. W nowych $§wiatyniach nie powinno si¢ umieszczac
nad oltarzem Zadnego obrazu ani figury, nawet patrona ko$ciota lub parafii.

Naczelna funkcja sztuki sakralnej jest symboliczne odnoszenie si¢ do Boga
polaczone ze zblizaniem do Niego wiernych oraz oddzialywanie wychowawcze i
dydaktyczne.”” Przyjmuje sie, ze cala odnowa liturgii, a zatem i podporzadkowanej
jej sztuki sakralnej polega na odpowiednim uksztattowaniu symboli.”"
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*A. Sowa, Wielka historia Polski, tom 10; Od Drugiej do Trzeciej Rzeczypospolitej (1945 - 2001),
Krakow, 2001; Podrozdziat mojej pracy Sytuacja Kosciota katolickiego w Polsce w kontekscie ogolnej
sytuacji politycznej kraju i wynikajqce z niej problemy budownictwa sakralnego, napisany zostal
glownie w oparciu o tg pracg. Dane dotyczace budownictwa (i inne) pochodza réwniez z tego zrddta.
W przypadku czerpania z innych zrodet, zaznaczam to przypisem.
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7). Gorzelany, dz. cyt., s. 41.
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II.
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Problemy ze zdobywaniem materialdéw budowlanych powodowaly jednak bardzo czgsto zta jakosé¢
realizacji. Przykltadem moze by¢ kosciot p. w. Matki Boskiej Krolowej Polski "Arka Pana" [opis 2],
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schody musza by¢ obecnie naprawiane, z tego samego powodu.
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110.
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M. Zielniok, Kultura - sztuka - Kosciél, [w:] Sztuka w liturgii, W. Swierzawski (red.), Krakow,
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2. Zarys dziejow krakowskiej architektury koscielnej od
1965 do 2005.

Wprowadzenie.

W czasie od XI wieku do poczatku XXI wieku powstato na terenie Krakowa
149 kosciotow. Wérdd 122 obecnie istniejacych $wiatyn katolickich, 74 zachowane
byto w 1945 roku.

W latach 1965 - 2005 w Krakowie ukonczono budowe 49 kosciotow, w tym
38 nowych i 11 zrealizowanych dzigki przebudowom. (Tg bezprecedensowo ogromna
liczb¢ mozna zestawi¢ z 2 zaledwie ukonczonymi w 1945 - 1965). Powstalo wtedy
wiele kaplic wolno stojacych, a takze mieszczacych si¢ w obiektach o innym
przeznaczeniu, zwigzanych §cisle z dziatalnoscia Kosciota, jak na przyktad klasztory,
oraz $wieckich, jak port lotniczy i szpitale. Zrealizowano réwniez duzo nowych
wystrojow wnetrz we wczesniejszych obiektach
2 a w kazdej $wiatyni przeprowadzono zmiany majace na celu przystosowanie jej do
potrzeb sprawowania liturgii opartej na zmienionych, w zwiazku z postanowieniami
Soboru Watykanskiego 11, zasadach.

Przy przyjeciu wynikajacego z sytuacji politycznej catego kraju, majacej
ogromny wplyw na realizacje obiektow sakralnych, podzialu owego czasu na dwie
czesci: 1965 - 1985 i 1986 - 2005, zwraca uwage przede wszystkim wielka
dysproporcja w ilosci realizacji architektonicznych.

W latach 1965 - 1985 zbudowano 6 nowych kosciotéw 1 przebudowano 8,
przy czym ich ilo$¢ znacznie wzrastata w czasie. (W 1965 - 1975 ukonczono
zaledwie 2 nowe ko$cioly i 3 przebudowano, za§ w 1976 - 1985 ukonczono 4 nowe
$wiatynie 1 5 budowli przebudowano na koscioty). Charakterystyczna, wynikajaca z
omijania zakazéw budowlanych dotyczacych architektury sakralnej do 1975, duza
ilos¢ przebuddéw odznacza sie roznicami w skali obiektow przed i po realizacji’,
gdyz rekonstrukcja stanowila formalny pretekst do zbudowania nowej §wiatyni, w
sytuacji trudno$ci w uzyskaniu zgody na budowe nowych obiektow sakralnych’®.
Dotyczy to takze obiektow, ktorych transformacja rozpoczgta si¢ podczas
wspomnianych ograniczen.

Na lata 1986 - 2005, przypadl rozkwit tworczosci w zakresie architektury
sakralnej - czas ten zaowocowal 31 nowymi §wiatyniami i 3 zrealizowanymi dzigki
przebudowom. (Erupcja iloSciowa przypadta na 1986 - 1995 i przejawita si¢ w
ukonczeniu az 21 nowych i 1 przebudowanego ko$ciota, za§ w 1996 - 2005
zaznaczyla si¢ bardzo znaczna tendencja malejaca, w zbudowaniu juz tylko 11 i
przeistoczeniu sig 2 obiektow w koscioty).”

W celu ukazania ewolucji form tej architektury, w trakcie analiz przyjetam
podziat omawianego czasu 1965 - 2005 na cztery okresy:

I okres, lata 1965 - 1975.
II okres, lata 1976 - 1985.
III okres, lata 1986 - 1995.
IV okres, lata 1996 - 2005.
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W tej olbrzymiej ilosci realizacji sakralnych mato jest tendencji do
monopolizacji w zakresie autorstwa. Projektanci architektury sa rdzni i niezbyt czg¢sto
powtarzaja si¢ ich nazwiska przy cho¢by dwoch obiektach - do nich naleza: Jozef
Dutkiewicz, Malgorzata Grabacka, Romuald Loegler, Wojciech Pietrzyk, Zbigniew
Radziewanowski, Piotr Sobanski. Na tle tej r6znorodno$ci zwracaja uwage: Antoni
Mazur, ktory zbudowat do roku 1978, (wszystkie przez przebudowg), 4 $§wiatynie
(powstaty pod pretekstem kapitalnego remontu kaplicy, ktéra powstata w wyniku
adaptacji do tego celu spichlerza, koscidt p. w. Najswigtszego Serca Pana Jezusa,
1972 - 1978 /il. 5, 6/, kosciot p. w. §w. Franciszka Stygmatyzowanego, 1975 - 1979
/1l. 7/, dzigki rozbudowie istniejacej wczesniej kaplicy, koscidt p. w. §w. Antoniego z
Padwy, 1963 - 1983 /il. 8/, przez przebudowe dworku archiprezbiterow parafii p. w.
Najswigtszej Marii Panny, oraz koscidt p. w. Zmartwychwstania Panskiego, 1975 -
1988 /il. 9/, zrealizowany jako rozbudowa baraku w ramach remontu kapitalnego),
Wactaw Stefanski, ktory zaprojektowat 3 koscioty, 1 duza kaplicg klasztorna i 2 mate
kaplice, Przemystaw Gawor - autor zrealizowanych od 1975 do 2001 - 3 ko$ciotoéw 1
1 kaplicy, Janusz Gawor, projektant 1 przebudowywanego (kosciot p. w. Boskiego
Zbawiciela, 1971 - 1975 /il. 3, 4/, zrealizowany pod pretekstem remontu baraku) 1
nowego kosciota, a takze kaplicy w nowym podziemiu odtwarzanego przez niego
zabytkowego kociota’®, oraz Witold Ceckiewicz - autor ukonczonych w latach 1987
- 2003, 5 nowych $§wiatyn i1 2 wolno stojacych kaplic.

Projektantami wystrojow wnetrz tych obiektow sa architekci, jak migdzy
innymi Witold Ceckiewicz, Wiestaw Glos, Przemystaw Gawor, Janusz Gawor,
Matgorzata Grabacka, Krzysztof Ingarden, Stanistaw Niemczyk i Marek Kuszewski,
Jerzy Petelenz, Wojciech Pietrzyk, ktorzy opracowuja réwniez wystroje wngtrz
niektorych swoich koscioldéw, a takze architekci wngtrz, jak: Jan Budzilto, Maria
Misiagiewicz 1 inni; arty$ci plastycy jak: Stefan Dousa, Czestaw Dzwigaj, Jozef
Furdyna, Helena i Roman Hussarscy, Maciej Kauczynski i1 inni, oraz czgsto
przedstawiciele inwestorow, zazwyczaj - ksigza proboszczowie, jak na przyktad ks.
Jan Bednar, ks. Stefan Dobrzanowski.

Inwestorzy do zaakceptowanych do realizacji projektow w czasie budowy, a
takze juz po jej ukonczeniu czgsto wprowadzaja nawet znaczne zmiany. Przyktadami
tego sa: kosciot p. w. Zmartwychwstania Panskiego (arch. A. Mazur, 1975 - 1988)
[opis 4] /il. 9/, kosciot p. w. Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy (arch. Zbigniew
Radziewanowski, 1975 - 1980) /il. 10/, koscidt p. w. Mitosierdzia Bozego (arch. arch.
Witold Korski, Wiestaw Glos, Marek Kozien, 1988 - 1999) [opis 11] /il. 233 - 241/.
Dotyczy to takze projektéw wystrojow wngtrz, jak na przyklad w kosciele p. w.
Matki Boskiej Krolowej Polski "Arka Pana" (arch. W. Pietrzyk, wystr. wn. W.
Pietrzyk, 1967 - 1977) [opis 1] /il. 2/, kosciele p. w. Emaus, wchodzacym w sktad
Centrum Resurrectionis (arch. arch. Dariusz Koztowski, Waclaw Stefanski’’ 1985 -
1993) [opis 7]. Nagminnym zjawiskiem sa, prowadzace do zerwania wspOtpracy
miedzy architektem a zleceniodawca konflikty, w wyniku ktérych od momentu, w
ktorym architekt nie jest juz niezbedny do prowadzenia prac, kierownictwo ich
przejmuje inwestor - na przyktad ksiadz proboszcz, lub wynajgta przez niego osoba.
W wyniku tego ostateczne rezultaty roznia si¢ bardzo znacznie od projektow.”®
Nalezy zaznaczy¢, ze omawiana architektura czgsto jest fragmentaryczna w stosunku
do projektow. Powodem tego jest gtownie brak funduszéw na dokonczenie prac, i
dlatego wykonczenie obiektow przeciaga si¢ znacznie w czasie. W szczego6lnosci
dotyczy to budowy wiez koscielnych, bez ktérych $wiatynie, projektowane jako
catosci z wiezami, i jako takie majace by¢ odbierane z estetycznego punktu widzenia,

maja wyglad "kadtubowy".”
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Poczatkowo, w I okresie (1965 - 1975) bryly niewielkich, podéwczas
powstajacych $wiatyn roznia si¢ od otoczenia architektonicznego asymetryczng
kompozycja fasad 1 ostrymi, nawigzujacymi do kubizmu, szpiczastymi czg$ciami. Sa
to jednak, nawiazujace do pudetkowatego, prostopadtosciennego modelu budynkow
otoczenia, jego, Dbliskie poéznemu konstruktywizmowi dekonstrukcje o
zaakcentowanym aleatoryzmie 1 czgsto - agresywnos$ci w wyrazie. Zbudowane w
okresie II 1 III - przypadajacym na lata 1976 - 1995 kos$cioty, poczawszy od
stanowiacej punkt przetomowy w ewolucji bryty sakralnej w Krakowie ko$ciota p. w.
Matki Boskiej Krolowej Polski "Arki Pana"™ (arch. W. Pietrzyk, 1967 - 1977) /il 1/,
czesto olbrzymie, z powodu brakow w budownictwie sakralnym obliczone na wielka
ilo§¢ wiernych, stad zwane "silosami na ludzi"®, cechuje wielka réznorodnosé
ksztaltow, czesto ekstrawaganckich i nie budzacych skojarzen z sacrum. Stad mocne
zazwyczaj formy bryt bardzo wyraznie dominuja nad otoczeniem 1 jakby
"rozpychaja" si¢ w nim. Istniejacy w tym czasie nurt tradycyjny jest przytloczony
przez zwracajace uwage oryginalne ksztalty realizacji bardziej nowatorskich
projektow, czgsto rowniez chetnie czerpiacych z tradycji, lecz w sposob $mielszy ja
interpretujacych i modyfikujacych. W IV okresie (1996 - 2005), formy bryt sa juz
wyraznie spokojniejsze i1 prawie znika nastrdj walki widoczny w poprzednich.
Wydaje sig, ze wyraz - poczatkowo niepokoju, agresji, potem pewnosci i spokoju
$wiatyn pozostaje w zwiazku z nastrojami w kraju wynikajacymi z sytuacji
politycznej Polski, a takze Kosciota, walkami poczatkowego okresu i stabilizacja w
ostatnim. Okres$lana krytycznie jako gigantomania, tendencja do budowania, czgsto
bez uzasadnienia potrzebami, olbrzymich §wiatyn zanika i duzo z nich ma niewielkie
rozmiary™.

Nowe koscioty cechuje zazwyczaj brak koloru $cian zewngtrznych i
wewnetrznych. Zywe barwy wprowadzone sa prawie jedynie dzieki ekspozycji cegly.
Sporadycznie ozywiaja nieco kolorystyke przygaszone barwy - zielen i czerwien
kamiennych cokoldéw przy $cianach, lub posadzek. Przez brak koloru tla elementy
wystroju - czesto bardzo ekspresyjne w formie i kolorystyce sprawiaja dramatyczne
wrazenie 1 zauwazalna jest tendencja do odbierania ich jako krzykliwych. Sposéb
ekspozycji, na tle nie-koloréw lub surowej cegly ma jakby muzealny, wyobcowany
charakter. Biel wybierana jest czgsto na kolor $cian wewngtrzych nie tylko ze
wzgledu na osobiste upodobania projektantow lub inwestora, lecz ze wzgledu na jej
walory eksponowania witrazy,® ktorych barwne $wiatto najczysciej odbija si¢ na tym
tle. Powodem bieli tych $cian bywa tez uznanie, ze kolor dobrze mozna dobra¢
dopiero po zrealizowaniu witrazy.* U zrodet opisywanego braku barwnosci leza tez
problemy techniczne, to jest trudno$¢ uzyskania jednolitego i trwalego koloru na
duzych plaszczyznach.®> Odmienna jest dekoracja kosciotow powstatych w wyniku
przebudowy, w ktérych przy malowaniu §cian czgsto zastosowano barwy, czasem
intensywne. Dopiero w ostatnim okresie zewngtrzne i wewngtrzne $ciany nowych
obiektéw sakralnych zaczg¢to malowaé przy uzyciu koloréw - z przewaga
niebieskiego.

Pomimo rozmaitosci plandow nowo zbudowanych $wiatyn, w wystroju ich
wnetrz regula jest tradycjonalizm w umiejscowieniu centrum ideowego - otltarza,
ktory nigdy nie zajmuje (nawet w centralnych wnetrzach) potozenia w $rodku, lecz
zachowany jest przedsoborowy uklad podtuzny, z oltarzem potozonym w czesci
prezbiterialnej, w przedniej czesci kosciota.*

W zakresie sztuk plastycznych uzupetniajacych architekturg¢ sakralna
poczatkowo dominowata rzezba, w ktorej tresci nowej ikonografii prezentowane sa w
zroznicowany 1 oryginalny sposob, wyrazajac ide¢ Zmartwychwstania zawarta w
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Ukrzyzowaniu. Wyrdzniaja si¢ tym szczeg6lnie dzieta Bronistawa Chromego [opis 1]
/il. 148/, Gustawa Zemty [opis 3] /il. 155/ 1 Macieja Zychowicza (wykonana w
pierwszej potowie lat osiemdziesiatych, kompozycja rzezbiarska w domu parafialnym
przy parafii p. w. $w. Szczepana (arch. A. Mazur, 1974 - 1976)). P6zniej na plan
pierwszy wysunglo si¢ malarstwo, w szczegdlnosci witrazownictwo, odznaczajace si¢
przy tym wielka sita wyrazu, czgsto dominujace we wnetrzach, oraz czasem
stanowigce najbardziej charakterystyczny element obiektu po zmroku, gdy w budowli
najbardziej zwracaja uwagg obrazy os$wietlone od wewnatrz [opis 1]. W tej
dziedzinie, co do ilosci realizacji goéruja Jerzy Skapski [opis 1 /il. 147/, 5 /il. 171,
174/, 6 /il. 184, 189/, 7], Maciej Kauczynski /il. 74, 114/ oraz [opis 9] /il. 220, 222/ i
Jozef Furdyna /il. 130/.

Godna wuwagi jest rdéznorodno$¢ 1 oryginalno$¢ rzezbiarskich form
tabernakulum. Autorami ich sa migdzy innymi Karol Badyna, Bronistaw Chromy
[opis 1] /il. 143/, Stefan Dousa /il. 35, 36/, Witold Ceckiewicz [opis 5 /il. 172, 177/ 1
opis 12 /il. 250, 254/], Maciej Kauczynski [opis 9] /il. 219/, Wincenty Kuéma, Jozef
Sekowski, Wiktor Zin [opis 4] /il. 163, 164/, Maciej Zychowicz [opis 6, opis 7 /il.
201/ 1 opisl0 /il. 231/].

W plastyce koscielnej, wsrod elementow wymaganych do liturgii na
szczegblna uwage zastuguja Drogi Krzyzowe, stanowiace czgsto popisy artystyczne
autoréw. Zwraca uwage nie tylko réznorodnos$¢ technik ich wykonania - sa to
rozmaite rzezby metalowe, drewniane, ceramiczne, obrazy malowane, mozaikowe,
witrazowe 1 inne, lecz takze olbrzymia rozpigtos¢ ich wielkosci, czgsta dominacja nad
pozostalymi elementami wystroju, nawet bez uzasadnienia ideowego, oryginalno$¢
aranzacji we wngtrzu, réznorodno$¢ formalna i dostosowanie si¢ do nowych
wymogoéw ideowych, dzigki powszechnemu wprowadzeniu do cyklu XV stacji -
Zmartwychwstania.

Jedynie wzmiankuj¢ o popularnym zjawisku wkomponowywania dawnych
dziet sztuki sakralnej. Czgsto wynika ono z koniecznosci finansowej, to jest braku
funduszy na nowe elementy wystroju, a takze z faktu, ze stare odpowiednio petnity
swe funkcje. Zaledwie sporadycznie dzieta te graja we wngtrzach pierwszoplanowa
role.

1 okres, lata 1965 - 1975.

W pierwszych dziesigciu latach omawianego czasu, w znaczaco matej ilosci
realizacji architektury sakralnej da si¢ zauwazy¢ dominacje péznego modernizmu, w
wersji opartej na neoplastycyzmie, jak w kosciele p. w. Chrystusa Krola, (arch. arch.
Wojciech Pietraszewski, Otmar Vogt, 1970 - 1971*7) /il. 11/, lub potaczonego z
tendencjami dekonstruktywistycznymi i neokonstruktywistycznymi (koscidt p. w.
Niepokalanego Poczecia Najéwictszej Marii Panny, arch. arch. M. Grabacka,®® P.
Gawor, 1973 - 1975 [opis 1] /il. 13, 14/, kosciot p. w. Pana Jezusa Dobrego Pasterza,
arch. W. Pietrzyk, 1971 - 1974) /il. 12/ przejawiajacymi si¢ w postkubistycznych w
formie, trojkatnych formach nadajacych brylom obu $wiatyn chaotyczny, bliski
aleatoryzmowi dynamizm i wyraz niepokoju, agresji. W przypadku projektu kosciota
p. w. Niepokalanego Poczgcia Najswigtszej Marii Panny, stanowilo to préobe
odréznienia budowli od regularnego, blokowego otoczenia, przy niemozliwosci
zaznaczenia wazno$ci obiektu tradycyjnym sposobem, to jest wigkszej wysokosci, co
uniemozliwiat wielki rozmiar tychze blokow™.
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Pojawiaja si¢ juz tez typowe tendencje postmodernistyczne w powstatym
przez przebudowe kosciele p. w. Najswigtszego Imienia Marii, (arch. Adam
Scigalski, po 1960 - 1971) /il. 15/ w historyzujacych formach i zapozyczeniach z
sakralnej architektury orientalnej (uwazana za wyrdznik stylu postmodernistycznego
"wieza minaretu").

Powstaty jako przebudowa budynku o przeznaczeniu mieszkalno -
gospodarczym, koscidt p. w. Boskiego Zbawiciela (arch. J. Gawor, 1971 - 1975) /il.
3, 4/ "zadziorng" sylwetka najbardziej chyba agresywnej wsrod kosciotow Krakowa
wersji lodzi Piotrowej, odzwierciedla walke o jego powstanie i przetrwanie’". Kosciodt
ten, o pochylonych na zewnatrz $cianach, przypomina zawadiacki okret piracki, gdyz
jego podobna do statku sylweta zwienczona jest konstruktywistycznym masztem
bardziej podobnym do szubienicy niz do krzyza’'. Bryly 6wczeénie powstatych
$wiatyn wyraznie roznia si¢ formami od otoczenia, bo maja bardziej ztozone
kompozycje i urozmaicone elementy.

Zewnetrzne $ciany kosciotéw sa w tonacji biato - bezowej, przez co stanowia
one elementy "kamiennej pustyni" otoczenia architektonicznego. Sciany kosciota p.
w. Boskiego Zbawiciela pozostawiono w surowym stanie - szarego betonu
fakturowego, z widocznymi jak w jednostce marsylskiej Le Corbusiera §ladami desek
drewnianych szalunkow, co stanowilo nowos$¢ wsrdd swiatyn Krakowa. Budowla ta
odznacza si¢ tez barwnymi dekoracjami obrazéw mozaikowych autorstwa Ewy
Zygulskiej. Kosciot p. w. Chrystusa Krdla takZze ozdobiony zostal, odrézniajacymi
Swiatyni¢ od polaczonego z nia klasztoru, obrazami mozaikowymi,
zaprojektowanymi przez Romana i Heleng Hussarskich.

Nowopowstate $wiatynie oparte sa na planach zblizonych do prostokatow i
maja wnetrza asymetryczne, z zaznaczonymi nieregularnymi podziatami na
nierownej wielkosci prostokaty, jakby echo neoplastycyzmu. Tradycyjne, regularne
ksztalty maja jedynie ko$cioty powstale w wyniku przebudowy. Uklad okien 1
wynikajace z niego $§wiatlo dzienne w zadnej §wiatyni nie akcentuje jej prezbiterium.
Cze$ci wnetrza czesto o$wietlone sa w bardzo zrdéznicowanym stopniu, jak w
kosciele p. w. Pana Jezusa Dobrego Pasterza, w ktorym miejscami panuje potmrok,
za$ przeszklenie $ciany budynku nad chérem bocznym stwarza tam z powodu
zbytniego nastonecznienia niezno$na atmosfer¢ w okresie letnim, utrudniajaca takze
odprawianie nabozenstw w prezbiterium.”

Sciany wewnetrzne $wiatyn sa koloru biatego i bezowego. Nawa kosciota p.
w. Chrystusa Kréla (wystr. wn. Helena i Roman Hussarscy) pomalowana zostata w w
tym czasie nietypowo, bo w kolorach: strop na bladoniebiesko i $ciany na rézowo.”
Bogaty obecnie, niejednolity, zréznicowany stylistycznie, eklektycznoscia bliski
estetyce postmodernistyczne] wystrd] wnetrz oparty zostat gléwnie na formach
réznych nurtow sztuki XX wieku, przy zastosowaniu takze nowych technik
artystycznych. Szlachetne, wydajace si¢ by¢ spokrewnione z Art Decd krystaliczne
formy $cian kosciota p. w. Boskiego Zbawiciela (wystr. wn. J. Gawor) swa biela
eksponuja subtelne, chociaz oprawne w beton nowoczesne przeszklenia, zlozone z
kolorowych, o nieregularnych ksztattach brylek, autorstwa E. Zygulskiej’*. H i R.
Hussarscy zaprojektowali takze ztozone z nieregularnych brylek szkla, bliskie
abstrakcji 1 abstrakcyjne witraze dekorujace $ciany i elementy wystroju wngtrza
kosciota p. w. Chrystusa Kréla. Witrazownictwo owczesne odznacza si¢ ekspresja
kolorystyczna. Reprezentuja je tez na przyktad odznaczajace si¢ zywa kolorystyka
lecz bardzo ograniczone co do ilos¢i uzytych barw dzieta Wiktora Ostrzotka,
ukoficzone w 1973% w kosciele p. w. Chrystusa Krola /il. 16/, a takze Wactawa
Taranczewskiego, zespot w wigkszos$ci abstrakcyjnych, opartych na stylistyce op - art
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witrazy (w czesci z nich takze zastosowano nowa technikg witrazownicza -
oprawianie szkla w beton) realizowanych od 1965 jako uzupehienie
wczesniejszego wystroju wngtrza kosciota p. w. Matki Boskiej Zwycigskiej (arch.
Tadeusz Reuttie, 1937 - 1939) /il. 17/."”

Niewiele da si¢ powiedzie¢ o powstalych w tym czasie wystrojach wnetrz
nowych $wiatyn, gdyz nie sa zachowane. Aktualnie istniejace w omawianych
ko$ciotach - stanowia p6zniejsze uzupetnienia.

Z trzech powstatych w wyniku przebudowy $wiatyn, takze kosciot p. w.
Boskiego Zbawiciela (wystr. wn. J. Gawor) ma zachowany oryginalny, powstaty w
tym czasie wystroj wnetrza. Cechuje go 'archaiczna' stylizacja. Sktadaja si¢ nan
rzezby z pomaranczowej, wypalanej gliny: bardzo dynamiczna, cigzka gliniana figura
kroczacego Chrystusa w rozwianych wichrem szatach /il. 18/ i 'naiwne' - jakby
nieporadnie wyrzezbione w glinie plakiety, wykonane przez A. Praxmayer -
ekspresyjne przez swa nierowna, nie wygtadzona powierzchni¢. Podobne wrazenie
daje nieregularno$¢ brytek szkta kolorowych przeszklen witrazowych autorstwa E.
Zygulskiej. Widoczne sa w tym wplywy 'sztuki materii', tworzace dysonans z
sugestia drogocenno$ci dodatkow, jak na przyktad zlotej ksiggi na tle glinianej
postaci Chrystusa. Hieratyczne mozaiki zapetniajace prawa $ciang kosciota, pomimo
barwnosci, nie przetamuja surowosci 1 'pierwotnosci’ zakomponowanego w biatych,
krystalicznych formach wngtrza - jego wystroju.

Nawet silnie idealizowane, wysmuklone postaci na mozaikowej Drodze
Krzyzowej autorstwa Stanistawa Jakubczyka /il. 20/ stanowiacej uzupetienie
wystroju wngtrza kosciota p. w. Matki Boskiej Nieustajcej Pomocy (arch. Jan Sas -
Zubrzycki, 1904 - 1906, modernizacja wystroju wn. Stanistaw Jakubczyk, 1970 -
1971) jako tlo - podloze maja kontrastujaca z bajkowymi i §licznymi figurami
Chrystusa 1 Matki Boskiej, uktadanke z surowych, naturalnych kamieni - otoczakow.
To zapozyczenie z zasobu $rodkéw formalnych sztuki materii dopeiniaja jakby
szramy na twarzach, powstate z bardzo wyraznie zaznaczonych spoin mozaiki.

Takze w jezuickim kosciele p. w. Chrystusa Krola pozostat wystrdj wngtrza z
tego okresu /il. 16/. Zwraca tam uwage zaprojektowana przez R. Hussarskiego,
monumentalna rzezba Chrystusa Kro6la na S$cianie ottarzowej, ktora dzigki
mozaikowemu thu, przedstawiajacego formy podobne do transformacji kosmicznych -
mglawic i galaktyk, kojarzaca si¢ z popularna podéwczas kosmologiczna koncepcja
Chrystusa jako zwornika kosmosu, autorstwa jezuity Teilharda de Chardin. Oprécz
zywych kolorystycznie, lecz zaprojektowanych przede wszystkim do poprzedniego
(sprzed przebudowy) budynku witrazy, sktadajace si¢ na nowy zespot dekoracji
dzieta autorstwa H. i R. Hussarskich /il. 16, 19/ - gtéwnie mozaikowe, majolikowe,
witrazowe 1 metaloplastyczne elementy wystroju sa zaprojektowane w oparciu o
zdobycze formalne roznych odmian sztuki abstrakcyjnej, lecz sa stonowane
kolorystycznie. Wykorzystano w nich tez stylizacj¢ sztuki 'naiwne;'.

11 okres, lata 1976 - 1985.

Drugie dziesigciolecie catego omawianego okresu odroznia si¢ od
poprzedniego réznorodnoscia dynamicznych i fantazyjnych ksztaltéw bryl §wiatyn
stanowiacych zdecydowane zerwanie z tradycja polskiej architektury sakralnej.
Przyktadem shuzy nawiazujacy do francuskiego modernizmu Le Corbusiera,
przetomowy w tym sensie kosciot p. w. Matki Boskiej Krolowej Polski "Arka Pana",
(arch. W. Pietrzyk 1967 - 1977) [opis 2] /il 1/. Zaskakujacy odlegla od skojarzen z
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sacrum oryginalnoscia 1 wrazeniem grozy wyniklego ze zwielokrotnienia i
sugerujacego niebezpieczenstwo i ryzyko spigtrzenia form konstytuujacych bryle, jest
przypominajacy lewa swa strona monstrualng maszyng, kosciot p. w. Niepokalanego
Serca Marii, (arch. J. Petelenz, 1983 - 1985) /il. 21 - 23/. Oparta na dekompozycji
tradycyjnych form architektury sakralnej, $wiatynia ta jest - uzywajac okreslenia jej
projektanta - silnie rozrzezbiona, w celu uzyskania wrazenia przenikania sig
przestrzeni zewnetrznej i wewnetrznej. Kosciol p. w. $w. Maksymiliana Marii
Kolbego, (arch. J. Dutkiewicz 1976 - 1983) [opis 3] /il. 24, 25/ odznacza si¢
$miatoscia stosowania zasad nowych w architekturze XX wieku, konstruktywizmu
potaczonego z organicznoscia polegajaca na oparciu kompozycji o nasladowanie w
konstrukcji formy zaczerpnigtej ze S$wiata przyrody - ryby. Ukryty podtekst
symboliczny zawiera nawigzanie konstrukcji tej budowli do ptaszczki - ryby
glebinowe;j, ktora swa budowe i forme zawdzigcza koniecznosci przystosowania si¢
do niezwykle trudnych warunkow zycia. Nieodparcie kojarzy si¢ to z opozycyjna,
"podziemna" dziatalno$cia 6wczesnego Kosciota w Polsce.

Godne uwagi jest, ze bardzo silnie w brytach az pigciu $wiatyn zaznaczyly si¢
tendencje dekonstruktywistyczne bliskie katastrofizmowi, jakby odzwierciedlajac
dramatyczna sytuacje O6wczesnej Polski. Oprécz Kosciota p. w. Matki Boskiej
Krolowej Polski "Arki Pana" oraz kos$ciota p. w. Niepokalanego Serca Marii, sa to
trzy jakby "walace si¢" przebudowy autorstwa A. Mazura, stanowiace dekonstrukcje
formy wiejskiej chaty: kosciol p. w. Najswigtszego Serca Pana Jezusa (1972 - 1978)
/L. 5, 6/, kosciot p. w. §w. Antoniego z Padwy (1963 - 1983)” /il. 8/, kosciot p. w.
$w. Franciszka Stygmatyzowanego'" (1975 - 1979) /il. 7/, ktéry taczy rozchwiane
katastroficznie formy stylu zakopianskiego z z nawiazaniem w ich spigtrzeniu i
zwielokrotnieniu do Opery w Sydney Jorna Utzona (1956 - 1973). Pozytywne,
aluzyjne nawiazanie do symboliki todzi stanowi podobny do masztu z zaglem krzyz
wienczacy ko$cidl p. w. sw. Antoniego z Padwy. Wszystkie wymienione $wiatynie
autorstwa A. Mazura maja chaotycznie rozmieszczone, nierdwnej wielko$ci szeregi
okien (rusztéw okiennych) o potegujacych ich aleatoryzm nieregularnych
podziatach'®!, przypominajace 'kody paskowe'.

Formy $wiatyn tego okresu w wigkszos$ci kojarza si¢ z walka, jak podobny do
rycerza w zbroi a zarazem do samolotu - bombowca kosciot p. w. $w. Maksymiliana
Marii Kolbe, [opis 3] /il. 24, 25/. Godny uwagi jest tez, w intencji projektanta
podobny do przetworzonej przyltbicy rycerskiej, kosciot p. w. $w. Franciszka
Stygmatyzowanego' > /il. 7/. Niezgodny z ideami inwestora, zakonu Franciszkanow -
Reformatow, militaryzm tej budowli stanowi prawdopodobnie, znak czasow walki
Polakéw z komunizmem, podobnie jak symbol walki o przetrwanie - koscidt p. w.
Matki Boskiej Krolowej Polski "Arka Pana" [opis 2]. Tak interpretowac tez mozna
manifestujaca grozna sitg, formg kosciota p. w. Niepokalanego Serca Najswigtszej
Marii Panny /il. 23/.

Zaledwie jeden calkiem nowy obiekt stanowi zdecydowana kontynuacje nurtu
tradycyjnego, w wersji wernakularyzmu - jest to kosciot p. w. Sw. Brata Alberta w
sanktuarium "Ecce Homo", (arch. arch. Marzena i Wojciech Kosifiscy'”, uk. 1983)
/il. 28, 29/. Takze zbudowany na fundamentach dawnego dworku, kosciot p. w. Matki
Boskiej Nieustajacej Pomocy (arch. Zbigniew Radziewanowski, 1975 - 1980) /il. 10/
ma, zgodnie z zamierzeniem inwestora styl tradycyjny, historyzujacy - nawiazujacy
do polskiej architektury dworkowe;j.'®*

Przelom w formie $wiatyni stanowi w tym czasie kosciot p. w. Matki Boskiej
Kroélowej Polski "Arka Pana" [opis 1] /il. 1/, ktorego nieregularna bryta kontrastuje
wyraznie z kontekstem architektonicznym pudetkowatych blokow. W okresie tym
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jednak zaznacza si¢ takze tendencja do dostosowania budowli do otoczenia. Na
przyktad:

-Kos$ciot p. w. §w. Brata Alberta "Ecce Homo"/il. 28, 29/ zaprojektowany jest przy
uwzglednieniu, ze ma stanowi¢ jedna cato$§¢ z powstatym na poczatku wieku XX,
klasztorem Sidstr Albertynek (arch. Jan Sas - Zubrzycki, 1912)'%°. Obecnie ceniony
jest takze za swoje walory w pelnieniu funkcji elementu architektury parkowe;.'*
-Kos$ciot p. w. Maksymiliana Marii Kolbego [opis 3] /il. 24, 25/ jest interesujaco
osadzony na stoku zbocza, jakby grozny rycerz przyczajony przed atakiem, w
zaros$lach parkowych otoczenia.

-Kosciot p. w. Niepokalanego Serca Marii /il. 21 - 23/ ma silnie rozcztonkowana
bryte, ze wzgledu na jego potozenie, wérdd przedmiejskich, matych domkéw. Ma to
na celu ztagodzié roznice w skali pomiedzy $wiatynia a jej otoczeniem'"’,

-Wszystkie wymienione budowle autorstwa A. Mazura /il. 5 - 9/ wpisane sa w
podmiejski, czesciowo porosty drzewami teren, z ktérymi wspotgraja wyraziste,
ekspresyjne, 'dzikie', rozchwiane, szatasowe formy budowli. (Zrealizowana przez
tego architekta nawa kos$ciota p. w. §w. Franciszka Stygmatyzowanego /il. 7/ stanowi
jednak dysonans z lekcewazona przez projekt stara, neogotycka czescia tej Swiatyni,
obecnym jej prezbiterium (arch. Adolf Szyszko - Bohusz, 1895 - 1912)).'%®

Sciany zewnetrzne $wiatyn sa biate i bezowe (z wyjatkiem kosciola p. w.
Matki Boskiej Krolowej Polski "Arki Pana" wytozonej matymi, szarymi kamieniami
- otoczakami). Dominujaca w calym kosciele p. w. Niepokalanego Serca Marii biel
ma nawiazywac¢ do tradycji skromnych, pokrytych biata zaprawa kosciotow'” /il. 21
- 23, 33, 34/. W wyniku zabrudzenia i czynnikéw atmosferycznych, kolor jego $cian
zewngtrznych, podobnie jak i kosciolow zaprojektowanych przez A. Mazura, stat si¢
szarobezowy''’. Ascetyzm barw nowych obiektow sakralnych niekiedy sprawia
jednak bardzo przykre wrazenie, jak kolorystycznie kojarzaca si¢ ze zniewoleniem,
zima 1 martwota, biala w brazowa krate kaplica wotywna p. w. $w. Karola
Boromeusza (proj. ks. Stanistaw Czajka, 1981 - 1982) /il. 26, 27/, zbudowana z okazji
wyboru kardynata Karola Wojtyly na papieza, ku czci Jego patrona. Otaczajacy ja
poprzekrzywiany, przewracajacy si¢ parkan z pomalowanej na brazowo blachy
falistej poglebia uczucie przygngbienia. Obiekt ogladany z zewnatrz budzi odczucia
odwrotne do oczekiwanych przy tej intencji wotywne;.

Sporadycznie ten brak koloru ma uzasadnienie ideowe, jak w kosciele p w.
$w. Brata Alberta "Ecce Homo" /il. 28, 29/ - w ubodstwie franciszkanskim tradycyjnie
odzwierciedlanym w S$wiatyniach tego zakonu. Dominujacy nad cala budowla,
pokrywajacy ja w wigkszoS$ci jak ptaszcz, ogromny szary dach kojarzy si¢ rOwniez z
habitem albertynskim - §wigtego patrona - Brata Alberta Chmielowskiego, a takze
mieszkanek znajdujacego si¢ obok kosciota klasztoru. Wynikajace stad podobienstwo
albertynskiej budowli do przedstawiciela zakonu albertynow''' stanowi ciekawy
przyktad postmodernistycznego symbolizmu - podwodjnego kodowania, chyba
pierwszy w architekturze sakralnej Krakowa.

Jako przyktad przemiany w symbolice, wyniktej chyba z szybkiej reakcji na
wzory pochodzace z dziatalno$ci papieza Jana Pawta II, mozna poda¢ okno (w
$cianie fasady dawnej kaplicy urzadzonej w domu katechetycznym) koscidt p. w.
Opatrzno$ci Bozej (architekt nieznany, 1979 - 1981) /il. 30/ majace ksztalt krzyza
tacinskiego, z prawym ramieniem dhluzszym od lewego, stylizacji popularnej z
powodu przyjecia takiej formy za element swojego herbu przez papieza.

Wyrdznia si¢ na opisanym wczesniej, minimalistycznym tle, powstaty jako
przebudowa, kosciét p. w. Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy (arch. Z.
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Radziewanowski) /il. 10/. Ma on, $ciany z6lte z biatymi pilastrami, nawiazujace
kolorystycznie do typowej dekoracji polskiej architektury dworkowej.'"?

Weczeénie] wymienione, powstale w tym czasie §wiatynie, maja przewaznie
plany podtuzne, wyjatek stanowi kosciot p. w. §w. Maksymiliana Marii Kolbego,
oparty na rzucie pigciobocznym [opis 3]. Architektura jego wnegtrza wydluza je
jednak optycznie, dzigki uktadowi zeber stropu, biegnacych promieniscie od strony
znacznie podwyzszonego prezbiterium.

Az pig¢ powstalych w tym czasie $wiatyn ma wielopoziomowe i czgsto
skomplikowane wnetrza, o zroéznicowanym o$wietleniu dziennym 1 nastroju
charakterystycznym dla poszczegdlnych czgsci, co stwarza dogodne warunki dla
r6éznych rodzajow modlitwy (intymnej oraz wspolnotowej) 1 obrzedow religijnych. Sa
to: kosciol p. w. Matki Boskiej Krolowej Polski "Arka Pana" [opis 2] /il. 2/, ko$ciodt
p. w. §w. Maksymiliana Marii Kolbego [opis 3], kosciot p. w. sw. Brata Alberta
"Ecce Homo", kosciot p. w. Niepokalanego Serca Najswigtszej Marii Panny /il. 33,
34/, kosciot p. w. Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy (arch. Z. Radziewanowski).

Dekonstruktywizm kontynuujacy zewngtrzne ksztatty budowli, jest metoda
kompozycji jednego wngtrza powstalego w wyniku przebudowy obiektu sakralnego
autorstwa A. Mazura - kosSciota p. w. NajSwietszego Serca Pana Jezusa (w
pozostatych widoczny jest w rozmieszczeniu okien, oraz w ich podziatach). Silnie
zaznaczony jest on tez w karkotomnosci zawikltanego w kompozycji wngtrza
najwazniejszej $wiatyni - symbolu owego czasu, kosciota p. w. Matki Boskiej
Krolowej Polski "Arki" [opis 2] /il. 2/.

Podobna do dziwnej maszyny, agresywna w wyrazie bryta kosciota p. w.
Niepokalanego Serca Marii /il. 33, 34/ ma zréznicowane rzuty poziome
poszczegolnych poziomdw i panuja na nich odmienne nastroje. Nieoczekiwane w
zestawieniu z '"maszynowoscia" jego lewego boku, historyzujace, zawierajace
motywy starozytne i jakby teatralne wngtrze ma oryginalne podzialy poprzeczne,
wynikajace ze stosowania zasady przenikania si¢ przestrzeni. Ksztattuja je spigtrzone,
ciezkie arkady kontynuujace podobne formy, ktore oplataja kosciot z zewnatrz'
Nad 'archaicznym' ograniczonym arkadami pierwszym poziomem wngtrza goruje
chor podobny do lozy cesarskiej w amfiteatrze rzymskim. Prowadzi do niego na
drugim poziomie galeria, idaca od schodow do mieszczacej si¢ na drugim poziomie
kaplicy. Powyzej, zawieszony przy wejsciu do §wiatyni chor organowy ma boczne
odgatezienie w postaci pomieszczenia stuzacego dawniej do celow katechetycznych.

Krystaliczne, nawiazujace prawdopobnie do odmiany Art Decd nazywanej
narodowym ekspresjonizmem formy architektury uszlachetniaja wngtrze innej
niepokojacej bryly - kosciota p. w. Sw. Antoniego z Padwy /il. 32/, zaprojektowanego
przez A. Mazura. W ciemnym prezbiterium delikatnie skupia uwage waskie, zotto
przeszklone okno znajdujace sig¢ na linii tabernakulum, nad nim, jak promien $wiatla
taczacy je z niebem.

Artystyczny dialog z tradycja franciszkanska stanowi ukonczony w tym czasie
wystrdj] wnetrza kosciota p. w. Niepokalanego Poczecia Najswigtszej Marii Panny,
(wystr. wn. P. Gawor 1 M. Grabacka), gdzie surowo$¢ drewna i bieli stanowi
ekspozycj¢ ekumenicznego i w tym tez nawiazujacego do franciszkanskiego ducha
otwarcia na $wiat, malarstwa Jerzego Nowosielskiego [opis 1] /il. 141, 145, 146,
259/.  Srodkami formalnymi opartymi na tradycyjnym ubéstwie franciszkanskim,
harmonijnie uzupetniajacymi takaz zewngtrzna strong budowli, operuje takze
projektant wystroju wngtrza kosciota p. w. $w. Brata Alberta "Ecce Homo" (arch.
arch. M. i W. Kosinscy, wystr. wn. Stefan Dousa) /il. 35, 36/ opierajacy si¢ takze na
odrebnosci polskiej architektury. Odwotywanie si¢ do jezyka przesziosci zaznaczone
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jest rowniez w architekturze tego wnetrza.''* Glowna jego ozdobe stanowi
wyrafinowana konstrukcja drewnianych belek podtrzymujacych strop /il. 37/, a
ideowe centrum - kopia namalowanego przez $w. Alberta Chmielowskiego, patrona
tej Swiatyni, stynnego obrazu "Ecce Homo", od ktérego pochodzi nazwa sanktuarium.
Franciszkanska, w wersji albertynskiej tradycja prostoty i ubdstwa szczegolnie
istotna wedlug S. Dousy w wystroju wngtrza widoczna jest w naturalnosci drewna
réznych czgsci wystroju, ograniczeniu kolorystycznym catosci i nawet w bedacych
juz poza projektem, dodanych pozniej elementach: surowym szarym Inie
stanowiacym tto wotdéw, drewnianym relikwiarzu i znajdujacych si¢ tam obrazach
kultowych'".

W _wystroju wnetrz tendencje postmodernistyczne charakterystyczne dla
poprzedniego okresu wspotwystepuja z dyskretna ascetyczno$cia w  wersji
minimalistyczne] (przewaga "niekolorow", gtownie bieli i szarosci). Barwy S$cian
wewngtrznych to prawie wylacznie biel 1 szaro$¢. Wyjatkiem w tej zasadzie
skromnosci jest takze kosciol p. w Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy (arch.
Zbigniew Radziewanowski, wystr. wn. ks. Stefan Dobrzanowski), o biato - z6itych
Scianach i podéwcezas zielonym''® stropie. W wystroju wnetrz pojawilo si¢ wtedy
eksponowanie cegly, zestawionej z biela 1 majacym kontynuowac jej kolor - brazem,
w powstatym w wyniku przebudowy kos$ciele p. w. $w. Antoniego z Padwy (arch. A.
Mazur, 1963 - 1983)."

Zwraca uwagg organizacja wnetrza sakralnego, zrealizowana przez zlewajaca
si¢ z tlem $cian 1 zarazem skupiajaca uwage widza Droge Krzyzowa namalowana
przez Jerzego Nowosielskiego, w kosciele p. w. Niepokalanego Poczgcia
Najswigtszej Marii Panny (wystrdj wngtrza P. Gawor 1 M. Grabacka) [opis 1] /il. 141,
145, 146, 259/. Rozszerza ona tres¢ Drogi Krzyzowej na zwiazane z nazwa §wiatyni
idee maryjne oraz nawiazujace do duchowosci inwestora - franciszkanskie oraz,
(zgodnie z kladacymi nacisk na zbawczy charakter religii tendencjami
posoborowymi), przenosi punkt cigzkosci sensu wydarzen Mgki Panskiej z cierpienia
na zmartwychwstanie i odkupienie.

W plastyce kosScielnej czesto pojawia si¢ popularna poddwczas
metaloplastyka, migedzy innymi w postaci wielokolorowych metalowych elementow
wystroju, o zroznicowanych fakturach i zgeometryzowanych motywach figuralnych -
ma to miejsce w zrealizowanych obecnie uzupetnieniach wystroju wnetrza kosciota p.
w. Matki Boskiej Zwycigskiej (arch. T. Reuttie, 1937 - 1939, wystr. wn. Jan
Budzitto), oraz ko$ciota p. w. Pana Jezusa Dobrego Pasterza (wystr. wn. Jan
Budzitto) /il. 31, 39/. Tradycyjne, zgodne z historyzujacym, eklektycznym wngtrzem
ornamenty zdobia $ciang ottarzowa z metaloplastyki, wykonana przez Tadeusza
Rybskiego /il. 38/, znajdujaca si¢ w kosciele p. w. Matki Boskiej Nieustajacej
Pomocy (arch. Z Radziewanowski). Historyzujace formy dekoruja takze rzezbione
elementy wystroju wngtrza ko$ciota p. w. Niepokalanego Poczgcia Najswigtszej
Marii Panny. Ich autor, Bronistaw Chromy, tabernakulum /il. 143/ z drzwiczkami w
stylu wczesnosredniowiecznym przykryt, jak rycerska gtowe - kolczuga, wykonana w
tym celu przez é6wczesnego gwardiana klasztoru. Ambong /il. 144/ rzezbiarz otoczytl,
jak fartuchem - koronkowa krata w motywy kwiatowe. Chrzcielnica /il. 142/ z brazu
ma formy bardzo oryginalne i ekspresyjne, chociaz oparte na stylistyce secesyjnej. W
ramach dekoracji rzezbiarskiej innego wngtrza, B. Chromy postuzyt si¢ posrednia,
pomigdzy rzezba a witrazem technika, przy tworzeniu Drogi Krzyzowej znajdujacej
si¢ w dolnej kondygnacji ko$ciota p. w. Matki Boskiej Krolowej Polski (arch. J.
Gawor, wystr. wn. J. Gawor, 1978 - 1981)''® /il. 40/. Tta dla ptaskorzezbionych,
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ekspresyjnych azurow utozonych w kompozycje przedstawiajace wydarzenia Mgki
Panskiej, stanowia tu podswietlane tafle szklane o r6znych barwach.

Dominuja w_ wystrojach wnetrz dokonania w zakresie rzezby sakralne;,
odznaczajace si¢ wybitnie dramatyczna, petna patosu ekspresja, jak figura Chrystusa
ukrzyzowanego zatytutowana "Z zycia do zycia" Bronistawa Chromego /il. 148/ i
cykl Piet Antoniego Rzasy /il. 151/ w kosciele p. w. Matki Boskiej Krélowej Polski
"Arce Pana" [opis 2], lub taczaca tresci ideowe ukrzyzowania ze zmartwychwstaniem
figura Chrystusa autorstwa Gustawa Zemly /il. 155/ w ko$ciele p. w. $w.
Maksymiliana Marii Kolbe [opis 3].

Na szczegolna uwage w tym okresie zasluguja przemiany w ikonografii
zwiazane z nasilong walka o suwereno$¢ i wolno$¢ Polakéw, majaca kulminacjg w
stanie wojennym. W dwodch najwazniejszych realizacjach sakralnych owego czasu,
kosciele p. w. Matki Boskiej Krolowej Polski "Arce Pana" [opis 2] 1 koSciele p. w.
$w. Maksymiliana Marii Kolbego, [opis 3] symbolach walki spoteczenstwa Nowej
Huty z komunizmem, podkres§lenie warto$ci narodowych, patriotycznych posunigte
jest az do budzacego kontrowersje taczenia i utozsamiania ich z religijnymi, lub
zastgpowania tresci religijnych przez patriotyczne i polityczne. Wyrdzniaja si¢ w tym
Drogi Krzyzowe. Tradycyjne, siggajace czasu walki Polakéw w okresie zaboréw
kojarzenie cierpien narodu polskiego z mgka Chrystusa, szczego6lnie widoczne jest w
wielkiej, zajmujacej lewa $ciang gldéwnego poziomu kosciola p. w. Matki Boskiej
Krolowej Polski "Arki Pana" Drodze Krzyzowej, namalowanej przez Mariusza
Lipinskiego /il. 149/ oraz w rzezbionej, nieznanego autorstwa /il. 161, 162/ - w dolne;j
czesci kosciota p. w. §w. Maksymiliana Marii Kolbego.

Cykle Mgki Panskiej bardzo czgsto pomijaja jednak, lub tylko bardzo
dyskretnie zaznaczaja tragizm przedstawianych wydarzen biblijnych, jak:
wspomniana wczesniej Droga Krzyzowa autorstwa J. Nowosielskiego, tgczowo
barwne, z "indianska" stylizacja postaci Chrystusa, autorstwa Janiny Rostworowskiej
w kaplicy p. w. $w. Karola Boromeusza i metaloplastyczne, z nieco "indianska",
podobna do sztuki prekolumbijskiej stylizacja rysow twarzy neoromanskich sylwetek
uczestnikow dramatu - autorstwa J. Budzitty, w kos$ciele p. w. Pana Jezusa Dobrego
Pasterza. Metoda taczenia prekolumbijskiej maniery z wizja czasow prastowianskich
w Drodze Krzyzowe] przedstawieniu postaci (tegoz autora) dekorujacych
prezbiterium /il. 31/ bliska jest Szczepowi Rogate Serce.

Trochg silniej zaczyna do glosu dochodzi¢ witrazownictwo. Swiadcza o tym
np. nastrojowe realizacje Jerzego Skapskiego w kosciele p. w. Niepokalanego
Poczecia Najswigtszej Marii Panny [opis 1] /il. 147/, amorficzne, w najwazniejszej
swej czesci brudne w kolorach abstrakcje, stanowiace uzupelnienie dawnego
wystroju wngtrza w  bazylice p. w. Naj$wietszego Serca Jezusowego (arch.
Franciszek Maczynski, 1909 - 1921)'"°. Okna kosciota p. w. $w. Antoniego z Padwy
(wystr. wn. A. Mazur) urozmaicone zostaly przez architekta Zzottymi szktami, w
oparciu estetyke neoplastycyzmu, co jest szczegdlnie widoczne w nieregularnej
kompozycji okien fasady /il. 41/ i prezbiterium. Zolcien w intencji projektanta miata
na celu rozjasni¢ wnetrze'”’, lecz kompozycja prostokatow wprowadzita wrazenie
niepokoju. Naprzemienne, biate 1 zolte, nieregularnie utozone pasy w bocznych
oknach przypominaja "kody paskowe" ktérych chaotyczny rytm wzmacnia wrazenie
niepokoju powodowane przez podobny uktad okien. Koscidt p. w. §w. Maksymiliana
Kolbego uzupetniony zostat na poczatku lat osiemdziesiatych [opis 3] abstrakcyjnymi
przeszkleniami witrazowymi w formie kratki, sktadajacej si¢ z regularnych,
podobnych do tazienkowych kafelkow, kwadratow, z przewaga nieSmiatych zotcieni i
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dominujacego brudnoliliowego koloru, ktéry nadal wnetrzu przygngbiajaca,
deszczowa atmosfere.

Z silnego nurtu adaptowania nowych i najnowszych tendencji w sztuce na
uzytek wystroju wngtrz sakralnych wylamuje sig, reprezentujacy naiwnie
historyzujaca wersj¢ postmodernizmu, kosciél p. w. Matki Boskiej Nieustajacej
Pomocy w Mydlnikach, pelen mniej lub bardziej dostownych kopii dawnych dziet
sztuki jak na przyktad swobodna replika Drogi Krzyzowej Jozefa Mehoffera,
namalowana przez Mari¢ Pabisiak /il. 42/, a takze zbudowany tak zwanym
gospodarczym systemem kos$ciot p. w. Opatrznosci Boze;j.

111 okres, lata 1986 - 1995.

W trzecim, najobfitszym w realizacje nowych $wiatyn okresie omawianego
czasu, na pierwszy plan wysuwa si¢ postmodernizm w wersji historyzujacej,
eklektycznej. Godna uwagi jest tez rozmaito$¢ i liczno$¢ budowli ceglanych. W
ramach trendu historyzujacego zwracaja uwagg Swiatynie w wersji ceglanej:

-Kosciot p. w. bt. Anieli Salawy, (arch. arch. Anna 1 Jozef Dutkiewiczowie, 1991 -
1995) /il. 43, 44/.

-Kosciol p. w. Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy, (arch. arch. Marcin Janowski 1
Zbigniew Janowski, 1991 - 1993) /il. 45/.

-Nawiazujacy do dadaizmu i brutalizmu kosciot p. w. Mitosierdzia Bozego (arch.
arch. Stanistaw Niemczyk 1 Marek Kuszewski, 1991 - 1994) [opis 8] /il. 46, 205 -
207/.

-Odmiana "grunge" - nieregularnym ksztaltem wielogrzbietowego dachu
przypominajacy stynne, zbudowane z opakowan, odpadkéw i przypadkowych
materiatdw domy bezdomnych w Drop City, Arizona, oraz straszacy nieregularnymi,
wrakowatymi konstrukcjami metalowymi 'dekorujacymi' przestrzen pod stropem i
przed wejsciem do $§wiatyni, ktorych niestaranny braz daje wrazenie brudu - ko$ciot
p. w. Matki Boskiej Czgstochowskiej (arch. arch. Krzysztof Dyga 1 Andrzej Nasfeter,
1984 - 1994) /il. 47 - 50/.

-Historyzujaca jest takze ceglana architektura kaplicy p. w. bt. Marii od Pana Jezusa
Dobrego Pasterza, mieszczacej si¢ w klasztorze Zgromadzenia Siostr Najswigtszej
Rodziny z Nazaretu (arch. arch. Waclaw Stefanski, Maciej Bajcar, Ireneusz
Piotrowski, 1984 - 1991) /il. 51/.

Takze stanowiacy echo neoplastycznego sposobu kompozycji, ceglany
ko$cidt p. w. $w. Jana Chrzciciela (arch. Wojciech Obtutowicz, Danuta Oledzka,
1984 - 1989) /il. 52, 53/ eksponuje surowa cegle. Preferencja cegly widoczna jest tez
w modernistycznej, podobnej do fabryki architekturze kosciota p. w. Matki Boskiej
Saletynskiej (arch. Witold Ceckiewicz, 1988 - 1992) /il. 54, 55/.

Wsrdéd pozostatych (nie eksponujacych cegly), do intymnego i subtelnego
typu $wiatyn naleza: kosciot p. w. §w. Jozefa oraz §w. Brata Alberta, (arch. arch.
Wactaw Stefanski, Maciej Bajcar, Ireneusz Piotrowski, Jacek Szlezak, 1985 - 1988)
/il. 56, 57/ 1 kosciot p. w. Matki Boskiej Fatimskiej (arch. Malgorzata Grabacka, 1983
- 1995) /il. 58, 59/.

Imponujace  wrazenie  wywieraja:  postmodernistyczny,  stanowiacy
kombinacje roéznych historycznych form architektonicznych, zestawionych w
zaskakujacy sposob obiekt "fantasy" - dajacy poczucie oderwania od naszej
rzeczywistosci i przeniesieniu w inny wymiar - koscidt p. w. Mitosierdzia Bozego,
(arch. Witold Ceckiewicz, wspdtpraca Andrzej Lorek, 1988 - 1992) [opis 5] /il. 60/,
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oraz - tryumfalny i symboliczny, co wynika tez z usytuowania na wzgorzu, dzigki
czemu budowla z ogromnym krzyzem z okien w fasadzie imponujaco goruje nad
otoczeniem - kosciét p. w. Podwyzszenia Krzyza Sw. (arch. Olgierd Krajewski, 1989
-1993) /il. 61, 62/.  Wspomniane obiekty sakralne, a takze koscidt p. w.
Mitosierdzia Bozego i kosciol p. w. sw. Brata Alberta (arch. Witold Ceckiewicz,
wspolpraca Wojciech Oktawiec, 1988 - 1995) /il. 63/ sa fantazyjnymi kombinacjami
rozmaitych form historycznych, zmodyfikowanych, niekiedy W
dekonstruktywistyczny sposéb.

Czesto widoczne sa symboliczne ksztalty bryly, jak kosciota p. w. Matki
Boskiej Nieustajacej Pomocy, arch. (Stanistaw Wasilewski, 1986 - 1988) /il. 64/,
ktérego fasada ma forme¢ podobna do ztozonych w modlitwie dtoni, oraz klasztoru
Zmartwychwstancéw Centrum Resurrectionis, (arch. arch. Dariusz Koztowski'?' i
Wactaw Stefanski, 1985 - 1993) /il. 192 - 200/ [opis 7], ktoérego autorzy dokonali
proby wynalezienia, przy postugiwaniu si¢ postmodernistycznymi srodkami wyrazu,
nowej symboliki dla architektury sakralnej, doprowadzajac do kontrowersyjnych w
swym znaczeniu i oddziatywaniu efektow'%.

W zakresie ewolucji sztuki sakralnej Krakowa istotne jest powstanie
pierwszego parafialnego, a drugiego w Krakowie, po matej barokowej $wiatyni pod
tym wezwaniem, mieszczacej si¢ przy ulicy Milosierdzia Bozego 1 (przebudowanej
przez arch. J. Sas - Zubrzyckiego, 1905 - 1910), kosciota p. w Mitosierdzia Bozego
(arch. W. Ceckiewicz, wspolpraca A. Lorek, '**) [opis 5] /il. 60, 169 - 178/.
Zapoczatkowal on szereg realizacji sakralnych w intencji Mitosierdzia Bozego i
przeniesienie punktu cigzkosci z pierwszoplanowych wcze$niej warto$ci
patriotycznych, na zwigzane ze wzrastajacym kultem Mitosierdzia Bozego, ktéremu
patronowal osobiscie papiez Jan Pawel 1. Takze wyjatkowo liczne beatyfikacje i
kanonizacje osob dziatajacych niegdy§ w Krakowie, jak: Faustyna Kowalska
(inicjatorka rozkwitu wspomnianego kultu), a takze Krélowa Jadwiga, Brat Albert
(Adam Chmielowski), Aniela Salawa i Maksymilian Maria Kolbe, znalazly oddzwigk
w tworczosci sakralnej, w postaci wielu nowych §wiatyn, oraz elementow wystroju
pozostatych obiektéw sakralnych.

Niektore $§wiatynie stosuja si¢ do postmodernistycznej zasady podwojnego
kodowania, przy odwotlaniu si¢ do nazwy obiektu. Ostre formy konstytuujace
architektur¢ kosciota p. w. Matki Boskiej Ostrobramskiej, (arch. Zdzistaw
Nowakowski, 1985 - 1994) /il. 70, 71/, sa jakby echem przydomka Matki Boskiej, a
uktadajac si¢ w forme korony odnosza si¢ do tego wlasnie atrybutu Krdolowej
Niebios, za§ w zwienczeniu prezbiterium tworza skojarzenie ze zlozonymi w
modlitwie dtonmi, podobnie jak w fasadzie kosciota p. w. Matki Boskiej Nieustajacej
Pomocy (arch. Stanistaw Wasilewski, 1986 - 1988) /il. 64/. Laczy si¢ to z
sentymentalnym cytatem - replika Ostrej Bramy z Wilna /il. 82/. Zalicza si¢ do tego
typu tez kosciot p. w. Najswigtszej Rodziny, (arch. J. Gawor, 1983 - 1992) /il. 72,
73/, ktorego widoczna aluzja do wezwania zawiera si¢ w kompozycji jego bryty,
"paczkujacego" walca, tworzacego z przylegajacymi don, jakby wytaniajacymi si¢ z
niego walcowatymi brytami kaplic i zakrystii jakby rodzing'**.

Modernistyczng wersje regionalizmu (miniregionalizmu) reprezentuje kosciot
p. w. $w. Kazimierza (arch. Zbigniew Radziewanowski, 1986 - 1990)'** /il. 65 - 68/.
Wieloraki symbolizm cechuje z =zalozenia modernistyczna, lecz oparta na
transpozycji form tradycyjnej architektury miniregionu Tynca (spadzistych
tamtejszych dachow)'?®, bryle tego kosciota. 'Zmieta' w regularna harmonijke $ciana
prezbiterium ma forme¢ papierowej strzatki i przypomina nowoczesng sylwetke
lecacego samolotu, a takze ptaka z rozportartymi w locie skrzydtami. Rzadzaca ta
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czescia budowli estetyka awiacyjna przechodzi w symbolike todzi Piotrowej, dzigki
podobienstwu fasady do dziobu statku. Swiatynia stanowi adaptacje tradycyjnych
form 1 detalu do wspolczesnosci stanowi, powstaly w nawigzaniu do teorii
regionalizmu projektanta.'*’

Metafora nawy pojawia si¢ takze w zawartym w stylistyce 'biatego'
modernizmu kos$ciele p. w. Matki Boskiej Fatimskiej /il. 58, 59/, podobnego do
biatych, wydgtych wiatrem Zagli, ze sterem - masztem wienczacego swiatyni¢ krzyza,
tnacego niebo. **

Dekonstruktywistyczna, oparta na dekompozycji odmiang postmodernizmu
reprezentuje Centrum Resurrectionis [opis 7] /il. 192 - 204/ , w ktorym wrazenie
grozy graniczy z komizmem'”. Dekonstrukcja stanowi podstawe kompozyciji
kosciota p. w. §w. Jadwigi Krélowej (arch. arch. Romuald Loegler, Jacek Czekaj
1979 - 1989) [opis 6] /il. 179 - 183/. Swiatynia ta, wbrew intencjom autora, niepokoi
nieczytelnoscia struktur geometrycznych, ktorych zdekonstruowane fragmenty
sktadaja si¢ na bryle éwiqtyni.130

Aleatoryzm polegajacy na dekompozycji tez bliskiej dekonstrukcji - utozeniu
brylty z motywu malego domku w zwielokrotnionym, chaotycznym uktadzie
widoczny jest w kosciele p. w. §w. Jana Chrzciciela /il. 52, 53/ 1 w koSciele p. w. §w.
Jozefa 1 $w. Brata Alberta /il. 56, 57/. Aleatoryzm tych budowli bardzo widoczny jest
w nieregularno$ci wielogrzbietowych dachoéw i1 asymetrii uzytej jako sposob
komponowania bryty. Dach kos$ciota p. w. $w. Jozefa i §w. Brata Alberta, powstaly w
wyniku zwielokrotnienia na réznych poziomach dachu czterospadowego, powoduje
skojarzenie budowli ze §cis$nigta grupa domkow w chaotycznym uktadzie i tworzy
petna wdzigku, malownicza kompozycje, oparta na estetyce przypadkowosci. Obiekt
podobny jest do wiejskich domkow odleglego od centrum przedmiescia, lecz z
zaznaczona jego wigksza w stosunku do nich - zwielokrotniona wazno$cia. W
kosciele p. w. $w. Jana Chrzciciela laczy sig¢ to natomiast z bardzo nieregularnym
rozmieszczeniem okien i umiejscowieniem ich znacznej wigkszosci po lewej stronie
budowli. (Zamieszczenie w nich obrazéw  witrazowych o tre$ciach
starotestamentowych symbolicznie akcentuje umijscowienie zrdédet naturalnego
$wiatla po lewej stronie, co w konteks$cie tradycji symbolizmu architektury sakralnej
wydaje si¢ sugerowaé nikla warto$é nowotestamentowej drogi do Boga)'*'!

Katastrofizm pojawia sig teraz rzadziej. Jego przyktadem jest "uciekajaca w
glebiny wodne 16dz podwodna'*®" o ksztalcie nasladujacym niemiecki okret
podwodny z okresu II Wojny Swiatowej, nabierajaca szczegdlnie groteskowego
charakteru w sasiedztwie znacznie gorujacego nad nim bloku mieszkalnego,
podobnego w tym kontekscie do atakujacego ja okretu wojennego - kosciot p. w. §w.
Jana Kantego (arch. Krzysztof Bien, 1983 - 1992) /il. 69/.

Dekonstrukcja dominuje jeszcze w  wielu obiektach, jak: Centrum
Resurrectionis [opis 7], k. p. w. Milosierdzia Bozego, (arch. arch. S. Niemczyk i M.
Kuszewski) [opis 8] /il. 46, 209, 210/, a takze taczy si¢ z monumentalnym
neogeometryzmem w kosciele p. w. sw. Jadwigi Krolowej, [opis 6] /il. 179 - 183/.
Jedyna przebudowa ukonczona w tym czasie, kontynuuje styl poprzednich
krakowskich kosciotow zaprojektowanych przez A. Mazura i jest 'przewracajaca si¢'
dekonstrukcja formy wiejskiej chaty i stylu zakopianskiego, takze w kompozycji
wnetrza (kosciot p. w. Zmartwychwstania Panskiego, arch. A. Mazur 1975 - 1988)
[opis 4] /il. 9, 163/. Aleatoryzm widoczny jest w typowych dla tego architekta,
nieregularnych szeregach okien.
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Niepokoj dekonstruktywistycznych 1 agresywnych w wyrazie form
architektury sakralnej towarzyszy brakowi stabilizacji w kraju. Nadal czgsto formy
obiektéw sakralnych kojarza si¢ z walka, gtownie z twierdzami obronnymi, jak m. in;
-"Zamczysko" - kosciot p. w. Milosierdzia Bozego, (arch. W. Ceckiewicz) [opis 5]
/il. 60, 169/.

-"Warownia - wigzienie Alcatraz" - kosciot p. w. sw. Jadwigi Krolowej (arch. arch.
R. Loegler, J. Czekaj) [opis 6] /il. 179 - 182/.

-"Oboz warowny", moze wojskowym nastrojem nawiazujacy do reguty mnichéw
cysterskich - kosciot p. w. Matki Boskiej Czgstochowskiej /il. 47 - 50/.

-"L6dz podwodna w defensywie" - kosciot p. w. sw. Jana Kantego /il. 69/.

Pojawiaja si¢ nawiazania do ceglanego ekspresjonizmu potnocnego, na
przyktad w uksztattowaniu bryly i szczegoétach architektonicznych ko$ciota p. w.
Matki Boskiej Ostrobramskiej /il. 70, 71/, oraz w naroznej wiezyczce klasztoru
cystersow /il. 49/, stanowiacego jedna calo$¢ z kosciotem p. w. Matki Boskiej
Czgstochowskiej /il. 48, 83/, 'rzezbiarskich' dekoracjach z cegly budowli na zewnatrz
1 od wewnatrz.

W dekoracji $cian zewnetrznych nadal dominuje biel i bez.'”® Niekiedy
stanowi to podstawe do odczytywania bryly jako metaforycznej. Biel w przypadku
kosciota p. w. Matki Boskiej Fatimskiej /il. 58, 59/ wzmaga jego podobienstwo do
zaglowca, a takze zbiega si¢ z symbolika Patronki. Ko$ciot p. w. $w. Kazimierza /il.
65 - 68/ wrazenie podobienstwa do lekkiej, papierowej strzatki, zawdzigcza w duzym
stopniu bieli, ktéra wiaze si¢ w nim ze stylistyka modernizmu, w ktorej utrzymana
jest ta budowla."**. Wyjatkowo tylko pojawiajace si¢ kolory sa niesmiate - mato
intensywne, jak kremowozotta barwa $cian kosciota p. w. Podwyzszenia Krzyza Sw.
(arch. O. Krajewski). Cztery §wiatynie maja pozostawiona cegle w surowym stanie.
Sa to:

-Kosciol p. w. Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy (arch. arch. M. Janowski, Z.
Janowski) /il. 45/.

-Kosciot p. w. Matki Boskiej Ostrobramskiej, k. p. w. Matki Boskiej
Cze¢stochowskiej, kosciot p. w. Mitosierdzia Bozego, (arch. arch. S. Niemczyk 1 M.
Kuszewski) [opis 8]. -Betonowy kosciot p. w. Najswigtszej Rodziny /il. 72, 73/ dzigki
oktadzinie klinkierowej, imituje budowle ceglana'>’.

-Kosciot p. w. Matki Boskiej Saletynskiej /il. 54, 55/ materiat - cegl¢ zawdzigcza
checi nawiazania przez jego projektanta do dawnych, miejscowych tradycji,
widocznych w nazwie osiedla, na ktérym miesci si¢ obiekt - Cegielniane.

-Ceglane $ciany ma takze kaplica p. w. bl. Marii od Pana Jezusa Dobrego Pasterza /il.
51/, potozona w ceglanej cze$ci klasztoru Zgromadzenia Sidstr Najswigtszej Rodziny
z Nazaretu (arch. arch. W. Stefanski, M. Bajcar, I. Piotrowski, wystr. wn. Wactaw
Stefanski i Aleksander Noworo6l, 1985 - 1991).

Tendencje do eksponowania materialu znalazty tez wyraz w surowym betonie
$cian zewngtrznych i wewngtrznych kosciota p. w. Jadwigi Krélowej [opis 6], oraz w
cze$ciowo pozostawionym w surowym stanie betonowym kosciele p. w. Emaus 1
otaczajacych go murach Centrum Resurrectionis'*® [opis 7]. Pozostate obiekty sa, jak
pochodzace z poprzednich okreséw, w tonacji szaro - bezowo - biatej. Wyjatkiem w
dekoracji jest tu, jak w poprzednim okresie, jeden obiekt sakralny powstaly w wyniku
przebudowy, o $cianach zewnetrznych zottych z bezowymi lizenami (ko$ciot p. w.
Zmartwychwstania Panskiego) [opis 4].
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W okresie tym kontekstualizm rzadko zwraca uwagg.

-Oryginalny jego rodzaj stanowi Centrum Resurrectionis [opis 7], gdzie nie tylko
ruinowy styl i oplatajace klasztorne mury dzikie wino komponuje si¢ z dzikim
krajobrazem okolicy, lecz takze brutalistyczny beton i 'poszarpane' brzegi czgsci
budowli w niezamierzony sposob nawiazuja do podobnych, widocznych w tle, form
Skalek Twardowskiego'”’. W zawiklanej, jakby 'teatralnej' kompozycji catego
zespolu kos$ciot wyrdzniony jest umiejscowieniem w jej polu semantycznym -
stanowi prawa flank¢ Bramy Wiedzy. Spokoj i harmonia jego bryty, zblizonej do
otwartego ku niebu, rozchylajacymi si¢ ¢wiartkami zwienczenia, szeScianu, a takze
intymne formy architektury wngtrza kontrastuja z kontrowersyjna, niepokojaca
wieloznacznoscia klasztoru.

-Kosciol. p. w. $w. Jozefa i $w. Brata Alberta /il. 56, 57/, stanowiacy jakby
zwielokrotniong bryte wiejskiego domku, rozmiarami 1 multiplikacja formy
czterospadowego dachu zaznaczajaca swoja wazno$¢, wkomponowany jest w
wiejski, peten drzew i p6l krajobraz.

-Swoista posta¢ kontekstualizmu przedstawia tez kosciot p. w. sw. Jadwigi Krolowe;j
(arch. arch. R. Loegler, J. Czekaj) [opis 6]. Jego surowy beton przypomina
blokowiska otoczenia, lecz 'spekaniem' bryly i przesunigciem wzgledem siebie czgsci
szeScianu stanowiacego podstaweg jego kompozycji, a takze sfalowaniem fasady
powoduje, ze jest to dekonstrukcja podobienstwa /il. 181/.

Czgsto oryginalne bryly $wiatyn wyraznie wyrdzniaja si¢ na tle otoczenia.
Swiqtynie autorstwa Ceckiewicza sa zrdéznicowane nastrojem, odpowiednio do
otoczenia. Koscidt p. w. Milosierdzia Bozego (arch. W. Ceckiewicz, wspotpraca A.
Lorek) [opis 5] malowniczo osadzony jest na stoku wzgorza, widoczny z duzej
odlegtosci. Lagodne linie tukow podjazdu wpisuja si¢ w roztozystos¢ terenu /il. 60/.
Kosciot p. w. §w. Brata Alberta statycznie kréluje na dawnym lotnisku.

W przypadku kosciota p. w. Milosierdzia Bozego (arch. arch. S. Niemczyk,
M. Kuszewski) [opis 8], kontekst architektoniczny, rowniez zaprojektowany przez S.
Niemczyka, obniza walor sacrum tej S$wiatyni, przez jej podobienstwo do
potaczonych z nia w jedna, zawiktang kompozycj¢ - sklepéw, wsrod ktorych wejscie
do niej ukryte jest jak w labiryncie i sposrod ktorych wyr6zniaja ja jedynie wieze,
zwracajace uwage nietypowym, turkusowym kolorem helméw. Lekcewazenie
kontekstu architektonicznego uderza wrecz przy kosciele p. w. $w. Jana Kantego /il.
69/. Mozna w tej sytuacji mowi¢ o jakiej$§ niezamierzonej chyba postaci
antykontekstualizmu, bo znaczenia wymagane od $wiatyni katolickiej nabieraja tu
sensu szyderczego. Zamiast wrazenia gorowania nad falami i przetrwania arki, jest
sugestia ucieczki 1 tonigcia. Odcieniem subtelnej kpiny zabarwia ta sytuacje
umiejscowienie w ich poblizu dwoch matych, forma nawiazujacych do bryly kosciota
kioskéw, przypominajacych w tej sytuacji todzie ratunkowe. W jednym z nich miesci
si¢ cukiernia.

Plany $§wiatyn staja si¢ bardziej zr6znicowane. Nieznacznie przewazaja rzuty
podtuzne, lecz az okoto potowa tych budowli oparta jest na planach centralnych:
-Kwadratach o uktadzie rombowym 'karo', jak kosciot p. w. §w. Brata Alberta (arch.
W. Ceckiewicz, wspdtpraca W. Oktawiec), kosciot p. w. §w. Jadwigi Krélowej [opis
6], kosciot p. w. Podwyzszenia Krzyza Sw. (arch. O. Krajewski), koscidt p. w. $w.
Jozefa 1 $w. Brata Alberta, kaplica p. w. bt Marii od Pana Jezusa Dobrego Pasterza,
-Kwadratach, jak ko$ciét p. w. Emaus [opis 7], ko$cidt p. w. Matki Boskiej
Fatimskiej, kosciot p. w. $w. Jana Chrzciciela
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-Kota, jak kosciot p. w. Najswigtszej Marii Panny Matki Kosciota, kosciol p. w.
Najswigtszej Rodziny, lub wycinka kota, jak kosciot p. w. Matki Boskiej
Ostrobramskiej,

-Wieloboku, jak ko$ciot p. w. Matki Boskiej Czgstochowskie;.

Umiejscowienie okien powoduje, ze $wiatlo dzienne czesto akcentuje czesé
prezbiterialna, czego przyktadem shuzy:

-Olbrzymie okno z przodu kosciota p. w. sw. Jadwigi Krolowej [opis 6], optycznie
wydtuza na prezbiterium wielki, zdekonstruowany krzyz okien i 'klatek' w stropie.

Podobnie skupiaja uwage na prezbiterialnej czesci:

-Wielka wysoko$¢ smuktych, zwienczonych motywem stonca w kopule nad
prezbiterium okien stropu, w kos$ciele p. w. Matki Boskiej Ostrobramskie;.
-Dyskretne, prawie niewidoczne z nawy okna prezbiterium kosciota p. w.
Najswigtszej Marii Panny Matki Ko$ciota.

-Okna umiejscowione po lewej stronie, czg¢Sciowo niewidocznego z nawy
prezbiterium w kosciele p. w. Najswigtszej Rodziny.

-Niewidoczne z nawy okno prezbiterium ko$ciota p. w. Mitosierdzia Bozego (arch.
arch. S. Niemczyk, M. Kuszewski) [opis 8].

-Niewidoczne z czgs$ci nawowej okragle okno tubusu nad ottarzem w kosciele p. w.
sw. Jana Kantego.

-Dyskretne, fagodnie rozjasniajace prezbiterium $wiatlo, z takze podobnie ukrytego
okna w stropie kosciota p. w. §w. Brata Alberta (arch. W. Ceckiewicz, wspotpraca W.
Oktawiec).

-Niewielkie, zlozone z dwoch trojkatnych form okno w gornej cze$ci Sciany
zamykajacej prezbiterium ko$ciota p. w. Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy (arch.
arch. M. Janowski i Z. Janowski), aluzja do symbolu Opatrznosci Bozej, daje
swietliste, o silnym symbolicznym oddzialywaniu tto dla krycyfiksu umieszczonego
ponize;j.

Innym przykladem potaczenia funkcji o$wietlenia $wiattem dziennym z
symbolizmem jest okno w formie nimbu, stanowiace (w prezbiterium) tto figury
Patronki kosciota p. w. Matki Boskiej Saletynskiej (wystr. wn. W. Ceckiewicz) /il.
74/. Bardzo wysokie 1 smukie okno w ko$ciele p. w. $w. Jana Chrzciciela jest
$wietlistym symbolem Ducha Swigtego (zwienczeniem dla zaprojektowanej przez
Wincentego Kuéme, grupy rzezbiarskiej przedstawiajacej chrzest Chrystusa,
umieszczonej ponizej).

Witraz akcentuje ottarz i czg$¢ prezbiterialng takze w szesciennym kosciele p.
w. Emaus. Centralny charakter tej §wiatyni jest jednak podkreslony przez formy
architektury wnetrza i $§wiatlo, pochodzace ze szczelin w ostrostupowej, srodkowej
czesci stropu. Podobny, metafizyczny sens ma $wiatto padajace z gory, w wyniku
podniesienia ostrostupowego nakrycia kosciota p. w. §w. Jozefa i $w. Brata Alberta
/il. 7501

Oltarz szczegodlnie mocno zaakcentowany jest dzigki umiejscowieniu pod
ostrostupem dachu, umieszczonym na podstawie przeprutej szeregiem otworéw
okiennych w kosciele p. w. $§w. Kazimierza /il. 76/. Tradycyjnie orientowana,
$wiatynia ta jest dzigki temu przeswietlona. Zaréwno zblizony do rozszerzajacego si¢
w czg$¢ prezbiterialng trapezu plan, jak i okna, czeSciowo widoczne nad zakonczona
trojkatnie kulisowa $ciana za oftarzem 1 oslepiajace $Swiattem, bardzo silnie
zaznaczaja, podkres$lana przez posoborowa teori¢ sztuki sakralnej, najwigksza
waznos¢, bardzo eksponowanego w ten sposob ottarza.'>’

Bardzo zroznicowane wngtrza maja czgsto zaakcentowang asymetrie i
nieregularna, zawiktana kompozycje. Ma to miejsce w kosciele p. w. $§w. Jana
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Kantego /il. 131/, kosciele p. w. $w. Jadwigi Krolowej [opis 6], kosciele p. w.
Mitosierdzia Bozego, (arch. arch. S. Niemczyk 1 M. Kuszewski [opis 8] /il. 209/. W
opartym na rzucie kwadratu, kosciele p. w. Matki Boskiej Fatimskiej /il. 77/,
asymetri¢ i1 brak poczucia regularno$ci kompozycji wprowadza do wngtrza
wydzielenie kaplicy oraz nachylenie w roznych kierunkach ptaszczyzn stropu. Plan
oparty jest tutaj na motywie wiatraku, co daje, wraz ze §lizgajacym si¢ si¢ Swiatlem
o$wietlenia posredniego, wrazenie ruchu'*’ Sugestie duzej asymetrii daje tez bardzo
nieregularny uktad okien w kosciele p. w. §w. Jana Chrzciciela.

Wigkszo$¢ $wiatyn jest jednak jedynie lekko asymetryczna, co wprowadza
ozywienie 1 urozmaicenie do harmonijnych, opartych na wariacjach form
zaczerpnigtych z architektury dawnej wnetrz, co wida¢ szczegdlnie czytelnie w
kosciele p. w. Mitosierdzia Bozego, (arch. W. Ceckiewicz, wspolpraca A. Lorek),
[opis 5] /il. 171, 173, 177/ oraz w potaczeniu z elementami orientalnymi jak na
przyktad w zdominowanym przez ogromny tuk arabski nad prezbiterium kosciele p.
w. §w. Brata Alberta (arch. W. Cgckiewicz, wspotpraca W. Oktawiec, 1986 - 1995)
/il. 78/. Lekka asymetria cechuje takze: kosciot p. w. Matki Boskiej Czgstochowskiej,
kosciot p. w. Emaus w Centrum Resurrectionis, w ktorym umieszczona nad wngtrzem
konfesja odnoszaca si¢ do tradycyjnych znaczen sugeruje, ze przebywajacy w
kosciele to $wigci 1 akcentuje jego centralny charakter [opis 7], kosciot p. w.
Podwyzszenia Krzyza Sw. (arch. O. Krajewski), kosciét p. w. Matki Boskiej
Nieustajacej Pomocy, (arch. S. Wasilewski).

Kolejnym etapem w uspokojeniu form architektury sa budowle: oparty na
symetrycznej kompozycji wycinkoéw kot kosciot p. w. Matki Boskiej Ostrobramskiej,
oraz centralne na planie kol: koscidt p. w. Najswigtszej Rodziny, 1986 - 1988, i
ko$ciot p. w. Najswigtszej Marii Panny Matki Kosciota, (arch. arch. Adam Lidwin i
S. Radwan) /il. 79, 80/, (ktérego centralnos$¢ jest silnie podkre§lona przez strop z
odsrodkowo rozmieszczonymi 'promieniami' Zeber).

Kompozycje wngtrz sakralnych z reguty nie akcentuja centralnosci plandw,
lecz przez umieszczenie centrum ideowego - ottarza, nie w $rodku, ale tradycyjnie,
podobnie jak w uktadach podluznych, zacieraja centralny charakter tych $wiatyn.

Wystroj plastyczny jest zrdznicowany, czg¢sto jeszcze w trakcie realizacji i w
zwiazku z tym nie dotrzymuje kroku dokonaniom architektonicznym. W kolorystyce
$cian i strop6w mocno dominuje biel, czasem skojarzona z naturalnym drewnem.
Przyktadem tego jest kosciot p. w. $w. Kazimierza (wystr. wn. Z. Radziewanowski)
/il. 76/ w ktérym na modernistyczne z zatozenia wngtrze sktaja si¢ modrzewiowe
elementy: oltarz, ambo i inne, ocieplajace surowa biel scian.'*! Sporadycznie
pojawiaja si¢ kolory, jak kamiennych cokoldéw - na przyktad czerwony w kosciele p.
w. Zmartwychwstania Panskiego (wystr. wn. W. Zin) [opis 4] /il. 165, 166/.

Wsréd $wiatyn ceglanych - wiele ich wnetrz ma takze, chociaz cze$ciowo,
Sciany z surowej cegly. Sa to:

-Kosciot p. w. Matki Boskiej Czgstochowskiej.

-Kosciot p. w. Mitosierdzia Bozego, (arch. arch. S. Niemczyk 1 M. Kuszewski, wystr.
wn. S. Niemczyk i M. Kuszewski) [opis 8] /il. 209211, 213/.

-Kaplica p. w. bl. Marii od Pana Jezusa Dobrego Pasterza (wystr. wn. W. Stefanski 1
A. Nowordl).

-Kosciot p. w. Matki Boskiej Saletynskiej (wystr. wn. W. Ceckiewicz) / il. 74/ -
fragmenty $cian i filary.

-Ceglane lizeny dziela, pomalowane na bialo wngtrze koscidta p. w. Matki Boskiej
Nieustajacej Pomocy (arch. arch. M. Janowski i Z. Janowski) (takze beton stupkow
ogrodzenia tej §wiatyni ukryto pod wyktadzing z cegly klinkierowej) /il. 45/.
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Popularnos$¢ cegly i jej wysoka ocene estetyczng ukazuje pojawienie si¢ jej w
wystroju wnetrz takze bez konstrukcyjnego sensu i nawet bez eksponowania cegly na
zewnatrz budynku, jak w dekoracyjnej oktadzinie ceglanej, z ktorej lukowatego
ksztattu lekkie formy razem z podobnymi, kamiennymi opasuja wngtrze wznoszac sig
w wysoki tuk na $cianie ottarzowej w kosciele p. w. Podwyzszenia Krzyza Sw. (arch.
Olgierd Krajewski, wystr. wn. Jerzy Witkowski) /il. 81/. Cegl¢ zastosowano tu
réwniez czysto dekoracyjnie, jako oktadzing ambon i ottarza. Podobnie zaskakujaco
zastosowano oktadzing ceglana w dekoracji oltarza i ambony na dolnym poziomie
ko$ciota p. w. §w. Jana Kantego - kaplicy p. w. Matki Boskiej Ostrobramskiej. Sa to
jedyne tam 1 zarazem bardzo wazne oraz widoczne elementy ceglane. Brutalistycznie
'poobttukiwana' cegla, jest takze wyeksponowanym w sensie estetycznym
materiatem, z ktérego zbudowano podstawowe w sprawowaniu liturgii elementy
wystroju wnetrz sakralnych, jak ambona i konfesjonaty, w kosciele p. w. Mitosierdzia
Bozego (arch. arch. S. Niemczyk i M. Kuszewski, wystrdj wnetrza S. Niemczyk 1 M.
Kuszewski) [opis 8] /il. 211, 213/. Podobnie zastosowanie w posadzce nawazniejszej
1 najdostojniejszej czgéci $wiatyni katolickiej - prezbiterium, okltadziny z cegly
klinkierowej, w zestawieniu z bardzo dekoracyjna, ozdobiona wytwornymi
ornamentami roznych z kolorow plytek, gresowa posadzka reszty $wiatyni, sugeruje
bardzo wysokie wartosciowanie cegly 1 uznanie jej za jeden z najszlachetniejszych
materiatow.'**

Elementy wystroju wnetrz zazwyczaj opieraja si¢ na nowoczesnych formach
artystycznych. Ksztalty ich czesto stanowia powtoérzenie bryly, jak na przyktad:
-Nieregularna fala drzwiczek tabernakulum kosciota p. w. $§w. Jadwigi Krolowej
(proj. Maria Osterwa - Czekaj, wystr. wn. M. Osterwa Czekaj) /il. 180, 185/ jest
kopia cze¢sci fasady budowli [opis 6].

-Zaprojektowana przez W. Stefanskiego, gtownego projektanta obiektu chrzcielnica
kosciota p. w. $w. Jozefa 1 §w. Brata Alberta (wystr. wn. W. Stefanski, 1 ks. Jozef
Hojnowski) jest oparta, podobnie jak podstawowy element kopozycji budowli, na
graniastostupie przykrytym przez ostrostup.

-Konfesjonaty w kosciele p. w Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy (arch. arch. M.
Janowski i Z. Janowski), nawiazuja do ksztattu budowli.

Powstaly w tym czasie wystrdj wngtrza, wczesniejszego kosciota p. w. $w.
Antoniego z Padwy (arch. A. Mazur, wystr. wn. A. Mazur) nawiazuje do form
architektury - dekoracja oltarzy w nieco inny, bo regularny sposéb sktada si¢ z
pionowych paskoéw, jak okna fasady i1 prezbiterium, wzér na posadzce oraz
ostrostupowe lampy nasladuja krysztaty stropu i filarow, konfesjonaly sa 'szatasowe’',
jak bryla tej $wiatyni.

Starotestamentowy symbolizm naturalnego oswietlenia w kosciele p. w. $w.
Jana Chrzciciela modyfikowany jest dzigki symbolice sztucznego oswietlenia - lampy
wiszace maja po 12 zaréwek (co oznacza dwunastu apostolow dajacych $wiatho
Ducha Sw. Kosciotowi), za§ boczne podobnie odnosza si¢ do znaczenia Trojcy Sw.

Zaprojektowany przez Czestawa Dzwigaja, historyzujacy, nawiazujacy m. in.
do seces;ji 1 sredniowiecza styl kaplicy - repliki Ostrej Bramy z Wilna przy koSciele p.
w. Matki Boskiej Ostrobramskiej /il. 71, 82/ nalezy do wyjatkéw. Czgsto natomiast w
tym czasie, w nowe wnetrza wkomponowane sa dawne dziela sztuki, jak na przyklad
-odnoszacy si¢ do wezwania ko$ciota, obraz patrona w kosciele p. w. $§w. Jana
Kantego. Pigtnastowieczna figura §w. Jana Apostola w kosciele p. w. Mitosierdzia
Bozego (arch. arch. S. Niemczyk i M. Kuszewski, wystr. wn. S. Niemczyk i M.
Kuszewski) nie jest eksponowana lecz dyskretnie umieszczona na chorze.




42

Podobnie stosowane sa takze repliki dawnych dziet sztuki, jak na przyktad
umieszczona w poédznobarokowym ottarzu kopia stynnego cudownego obrazu,
przedstawiajacego Najswigtsza Patronke, w ko$ciele p. w. Matki Boskiej Nieustajacej
Pomocy (arch. arch. M. Janowski i Z. Janowski). Mozna réwniez wymienic,
kojarzace si¢ ze stynnymi dzielami kultowymi: autorstwa M. Zychowicza, krucyfiks
w kosciele p. w. $w. Jadwigi Krolowej [opis 6] a takze wizerunki $wigtych, majace
historyzujacy charakter ze wzgledu na formalne oparcie si¢ na tradycyjnych
sposobach ich przedstawienia, do ktérych zalicza si¢ namalowany przez Piotra
Moskala, kanonizacyjny obraz §w. Jadwigi w po§wigconej Jej Swiatyni [opis 6].

Rzezba w $wiatyniach z tego okresu to przewaznie idealizujacy realizm.
Opiera si¢ ona czg¢§ciowo na wrecz bliskim cytatom nawiazanich do sztuki dawnej,
jak na przyktad:

- "Zmartwychwstanie" zaprojektowane przez W. Zina i wykonane przez S. Dousg, w
kosciele p. Zmartwychwstania Panskiego (wystr. wn. W. Zin) [opis 4].
-"Zmartwychwstanie" Jozefa Marka, na tle tradycyjnie rozumianego, malowanego
kiczu w kosciele p. w. Matki Boskiej Czgstochowskie;.

Popularne sa 'naiwne', z czgsciowo pozostawionym naturalnym tlem drewna Drogi
Krzyzowe, jak:

-Plaskorzezby autorstwa J. Marka w kosciele p. w Matki Boskiej Czgstochowskiej /il.
83/.

-Jozefa Sieka w kosSciele p. w. Najswigtszej Rodziny /il. 84/ - wtapiajace si¢ w
drewniane tto oktadziny filarow.

-Elzbiety i Piotra Zbrozkéw /il. 85/ w kosciele p. $w. Jana Kantego, (a takze tego
samego autorstwa figura Chrystusa Ukrzyzowanego i zdobiona kontrastujacym z
surowym drewnem tla, srebrnym ornamentem - afektowana, wyrafinowana figura
Matki Boskiej /il. 86/ tamze).

Do rzadko$ci nalezy silna ekspresja, jak rzezb M. Zychowicza -
monumentalnej §w. Jadwigi /il. 188/ 1 plaskorzezbionej Drogi Krzyzowe;j /il. 187/, w
kosciele p. w. sw. Jadwigi Krolowej [opis 6].

Tendencje postmodernistyczne zaznaczone sa w rzezbie 1 malarstwie w
faczeniu elementdéw bliskich stylowo dawnej sztuce z nowoczesnymi formami. Jako
przyktady wymienic mozna.

-Wykonane przez S. Dousg ceramiczne przedstawienie Zmartwychwstania Chrystusa
w kosciele p. w. Zmartwychwstania Panskiego [opis 4] /il. 163/.

-Wyrzezbiona w drewnie Drodze Krzyzowej autorstwa ElZbiety 1 Piotra Zbrozkéw w
kosciele p. w. $w. Jana Kantego /il. 85/.

-Namalowana przez Teres¢ Iwanejko - Tarczynska podobiznie Chrystusa na krzyzu i
obrazach cyklu Drogi Krzyzowej, w kaplicy Matki Boskiej Ostrobramskiej (wystr.
wn. T. Iwanejko - Tarczyfiska 1 M. Zychowicz) w kosSciele p. w. $w. Jadwigi
Krélowej [opis 6] /il. 190, 191/.

Bardziej poglebiona psychologicznie, podobna do aktorki z modnych
owczesnie psychologicznych filmow Kszysztofa Kieslowskiego, monumentalna
"Matka Boska Saletyfiska" autorstwa Sulistawa Cwiertni /il. 74/ catkowicie
wspotczesna ekspresje wyraza w konwencjonalnej formie tradycyjnego typu
ikonograficznego.

Czeste sa formy oparte na dekonstrukeji: krzesta celebransow, cokot pod
tabernakulum i inne elementy zaprojektowane przez M. Osterwg - Czekaj, w koSciele
p. $w. Jadwigi Krolowej (arch. arch. R. Loegler, J. Czekaj, wystr. wn. M. Osterwa -
Czekaj) /il. 184 - 186/, a takze w kompozycji rzezb Zychowicza /il. 187/ tamze [opis
6]. Oparta na dekonstrukcji jest tez Sciana oltarzowa w kaplicy p. w. Bt. Marii od
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Pana Jezusa Dobrego Pasterza, oraz wiele elementéw w Centrum Resurrectionis
(wystr. wn. D. Koztowski 1 M. Misiagiewicz) [opis 7] /il. 198, 199/. Jako specyficzne
dla stylistyki postmodernistycznej mozna uzna¢ tez rozmaite, splatajace sig¢ z
dekonstrukcja, zarty wérdd elementow wystroju tego klasztoru /il. 197/. Zartobliwa
nutg mozna odnalez¢ w ambonie kosciota p. w. Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy
(arch. arch. M. Janowski 1 Z. Janowski) /il. 87/, gdzie "podktadke" pod pulpit
stanowig wyrzezbione, grubasne ksiggi.

Na surowym tle nie - kolorow lub cegly, liczno$cia i barwno$cia zwracaja
uwage przeszklenia witrazowe, na przyktad:

-Nastrojowe obrazy J. Skapskiego w kosciele p. w. $w. Jadwigi Krélowej, [opis 6] /il.
184/.

-Futurystyczne autorstwa Andrzeja Dziggielewskiego w kosciele p. w. §w. Jana
Kantego /il. 88/.

-Nerwowe w nastroju i niepokojace obrazy autorstwa M. Kauczynskiego, wypelniaja
okna w czgsci prezbiterialnej, oraz skrzynki Drogi Krzyzowej w kaplicy p. w. bt
Marii od Pana Jezusa Dobrego Pasterza, w Domu Prowincjalnym Zgromadzenia
Siostr Najswigtszej Rodziny z Nazaretu.

Ekspresja swoich witrazy wyroznia si¢ J. Furdyna, autor bardzo agresywnych
kolorystycznie, nawiazujacych do fowizmu i wzmagajacych przez to aleatoryzm
podzialow okien, obrazéw w ko$ciele p. w. $w. Franciszka Stygmatyzowanego i
licznych realizacji witrazowych w ko$ciotach sprzed omawianego okresu, oraz M.
Kauczynski w realizacjach witrazowych wnetrza kosciota p. w. Matki Boskiej
Saletynskiej (wystroj wnetrza W. Ceckiewicz).'*

Pozostata dekoracja malarska, pomimo ze zréznicowana formalnie, pozostaje
zazwyczaj w tyle, za witrazami. Do wyjatkow naleza liczne, wykonane przez Joanng
Stozek malowidta, w powstalym jako przebudowa kosciele p. w. Zmartwychwstania
Paniskiego [opis 4]. Sa to przede wszystkim monumentalne, bardzo dynamiczne
postaci §wigtych na stropie i surrealistyczna Droga Krzyzowa /il. 163, 165 - 167/ .
Obrazy te jednak sa oszczedne kolorystycznie. Takze duze ograniczenie barw
charakteryzuje ekspresyjne, korzystajace z form roznych stylistyk wspotczesnych
obrazy Drogi Krzyzowej i "Zmartwychwstanie" T. Iwanejko - Tarczynskiej w
kosciele p. w. $w. Jadwigi Krolowej [opis 6] /il. 190/. Ciekawym nawigzaniem do
form architektury, jest podobny do sylwetki kosciota p. w. Matki Boskiej Fatimskiej
ksztalt deszczutek, na ktorych Andrzej Lebkowski namalowat Droge Krzyzowa do
kaplicy na dolnym poziomie tej budowli.'**

1V okres, lata 1996 - 2005.

Ostatnie dziesigciolecie przynioslo znaczne uspokojenie i harmoni¢ w
formach zrealizowanych obiektow sakralnych. Pewno$¢ siebie Kosciota we
wzmocnionej takze pod wzgledem prawnym sytuacji w Polsce, uzyskata pelny wyraz
w triumfalizmie imponujacego, olbrzymiego sanktuarium Mitosierdzia Bozego,
(arch. W. Ceckiewicz, 1998 - 2002), [opis 12] /il. 246 - 256/. Patronowat tej realizacji
papiez Jan Pawel II i potaczona ona byla z kanonizacja propagatorki kultu
Miltosierdzia Bozego, siostry Faustyny Kowalskiej. Stanowilo to kulminacje
wzrastajacego w Krakowie kultu. Spokdj 1 "pewnos$¢ siebie" poréwnanego do
oceanicznego statku - "transatlantyku"'*® ko$ciola, wyraznie si¢ rézni od
agresywnego niepokoju trzech budowli, nawiazujacych do symbolu todzi Piotrowe;,
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pochodzacych z okresow poprzednich /il. 1, 3, 4, 69/. Formy walki wystepuja juz
tylko marginalnie:

-W postaci monumentalnego, koronowanego "straznika" tej S$wiatyni, wiezy podobnej
do rycerza w zbroi /il. 247, 248/.

-Dyskretnie juz 1 subtelnie kojarzy si¢ z bojowoscia, podobny do wojskowego
namiotu z krzyzem - jakby masztem na bojowy proporzec, intymny'*® kosciot p. w.
Matki Boskiej Rézancowej (arch. Anna Krzystyniak, 1993 - 1997) /il. 89, 90/.
-Afirmatywno$¢ militarnych sugestii wida¢ w uchylonej, cigzkiej "bramie zamku"
fasady kosciota p. w. §w. Wojciecha, (arch. arch. Wactaw Seruga i Malgorzata
Buratynska - Seruga, 1992 - 1997'* [opis 9]) /il. 217/.

Silny dynamizm pojawia si¢ juz tylko sporadycznie, towarzyszac
triumfalizmowi, czego przyktadem jest kosciol p. w. Milosierdzia Bozego (arch. arch.
Witold Korski, Wiestaw Glos, Marek Kozien, 1988 - 1999) [opis 11] /il. 234, 245/.

Projekty przewaznie oparte sa na tradycji, czego przyktadami sa: koscidt p. w.
sw. Wojciecha [opis 9], kosciol p. w. §w. Stanistawa Biskupa i Mgczennika, (arch. W.
Stefanski, 1991 - 2001) /il. 91/, kosciot p. w. $§w. Jozefa, (arch. arch. Zofia
Fuczynska, Jan Kurek, 1993 - 2002'*%) /il. 92/, koscidt p. w. éw. Jadwigi Krolowej
(arch. Andrzej Bilski, 1999 - 2001). Laczy si¢ to z czytelnym symbolizmem i
podwojnym kodowaniem, co ukazuje ksztatt okien w postaci sylwetek ptakow lub
uskrzydlonych aniotow, odnoszacych si¢ prawdopodobnie do symbolu Ducha
Swietego - golebicy, lub anielskich Jego wystannikow w kosciele p. w. Zestania
Ducha Sw, (arch. W. Ceckiewicz, wspotpraca A. Lorek, 1994 - 1998) /il. 93, 94/.
Symbolizm jest tu wzmocniony dzigki postuzeniu si¢ $wiattem - takze symbolem
Boga. Dynamizm $wiatta wpadajacego przez okna lub wychodzacego z nich (przy
o$wietleniu wnetrza $wiatyni po zmroku) kojarzy si¢ z jego dynamicznym sensem
jako nos$nika boskiej energii, zawartym w stowie "zestanie" z nazwy $wiatyni.
Typowy dla postmodernizmu charakter ma przypominajaca inful¢ biskupia bryta
kos$ciota p. w. §w. Stanistawa Biskupa i Mgczennika, (arch. Henryk Kaminski, 1982 -
2002) /il. 95/.

Réznorodny symbolizm jest tez motywem przewodnim najwigkszej realizacji
tego okresu, Sanktuarium Mitosierdzia Bozego [opis 12] /il. 246 - 248/. Podstawa
jego jest metafizyka §wiatla. W kosciele p. w. Milosierdzia Bozego (arch. arch. W.
Korski, W. Glos, M. Kozien) /il. 233, 237/ konstrukcja podporzadkowana jest
symbolice krzyza dominujacego na socjalistycznym osiedlu'*’. Prowadzi do niego
"most skierowany ku Niebu".

Wystepuja nadal nawiazania do ceglanego ekspresjonizmu poinocnego jak na
przyktad w plycinach wiezy kosciota p. w. $w. Wojciecha [opis 9] /il. 215, 217/,
Zwraca uwage cytat z prawostawnej architektury sakralnej - kula czyli tak zwana
bania, wienczaca kaplicg p. w. Matki Boskiej Anielskiej (arch. P. Gawor, 2000 -
2001)"° /il. 96/.

Dekonstrukcja rzadko silniej dochodzi do glosu. Zjawisko to podobne jest juz
do szyderczej ironii, (wynikajacej z podobienstwa budynku do wraku z
cmentarzyska), w kaplicy cmentarnej p. w. Chrystusa Odkupiciela (arch. arch.
Romuald Loegler, Jozef Bialasik, Piotr Madej, 1993 - 1998) [opis 10] /il. 226, 227/.

Bardziej respektowany w tym czasie staje si¢ problem kontekstualizmu.
Spokojne na ogdt w wyrazie, bryly §wiatyn sa tagodnie wpasowane w otoczenie,
pomimo ze czgsto wyraznie nad nim goruja. Przykladem nawigzania form
architektury do otoczenia jest zamierzone nawiazanie do krajobrazu w ktérym si¢
mieéci, Bazyliki p. w. Milosierdzia Bozego [opis 12].""' Zarzuca si¢ jednak
projektantowi brak uwzglednienia istniejacego wczesniej klasztoru ktory wedlug
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krytyki wyglada¢ ma przy Bazylice "jak kurnik"'>*. Zwraca uwage rzezbiarski sposob
zaznaczenia ideowej waznosci obiektu w kosciele p. w. Mitosierdzia Bozego (arch.
arch. W. Korski, W. Glos, M. Kozien) [opis 11] /il. 235/, przy bardzo trudnym
usytuowaniu, ponizej skarpy. Swiadomym, tatwym do zrealizowania dzigki temu
samemu autorstwu, nawigzaniem do osiedlowego otoczenia matych domkow, jest
kosciot p. w. $w. Wojciecha. Polaga to na podobienstwie form szczytow tych
domkow 1 $wiatyni, a takze innych elementow architektonicznych [opis 9] /il. 217,
218/. Swiatynia jest jednak tradycyjnie bardzo widoczna, przez duzo wieksza
wysokos¢.

Koncepcja bryty kosciota p. w. bt. Anieli Salawy (arch. arch. Anna i Jozef
Dutkiewiczowie, 1991 - 1995) /il. 43, 44/ powstata w wyniku analizy lokalizacji
budowli 1 duza rolg odegraty przy tym wzgledy konserwatorskie. Potozenie obiektu
wymagato potaczenia w nim tradycji dawnej architektury krakowskiej ze
wspolczesna kompozycja. Uformowanie bryly 1 elewacji ma by¢ proba wpisania sig
w istniejacy teren.

Wieza ko$ciota p. w. Narodzenia Naj$wigtszej Marii Panny (arch. P. Gawor,
1980 - przed 2001) /il. 99/, dzigki podobienstwu do wiez znajdujacego sig
bezposrednim sasiedztwie starego kosciola pod tym samym wezwaniem, oraz
podobnie nachylone plaszczyzny dachu, stanowia taczniki formalne obu budowli.'™*

Kontekstualizm réwniez byt wymuszony przez polityke budowlang
(wymagania Wydziatu Architektury Urzgdu Miasta Krakowa) w realizacji kosSciota p.
w. Matki Boskiej Rozancowej /il 89, 97/.' Wyrazem tego stal si¢ mostek
powietrzny, powtarzajacy motyw arkad okien istniejacego wczesniej domu
parafialnego, ktory zostat w ten sposob w sensie dostownym i formalnym zespolony
ze $wiatynia. Umiejscowienie kaplicy p. w. Milosierdzia Bozego w Klinice
Kardiochirurgii Szpitala im. Jana Pawla II (arch. Jacek Ortowski, 1988 - 1999) /il.
100/ sprawia, dzigki centralnemu umiejscowieniu 1 przeszkleniu jej S$ciany
prezbiterialnej, wysunigtej przed lico fasady budynku wrazenie, Zze kaplica jest
najwazniejsza 1 stanowiaca jego S$wiatlo czedcia. Stanowi to uciele$nienie
propagowanej przez Papieza, ktorego imieniem nazwano szpital, wagi idei
Mitosierdzia Bozego, szczegdlnie pasujacej do przeznaczenia budynku.

W _wystroju $cian zewnetrznych silnie poglebita si¢ tendencja do surowej
cegly, co niekiedy spowodowane jest przerwaniem kontynuowania prac nad
zewnetrzng strona budowli. Ceglanych §wiatyn jest az siedem:

-Kosciot p. w. §w Wojciecha [opis 9].

-Kosciol p. w. bt. Anieli Salawy.

-Kosciot p. w. Najswigtszego Serca Pana Jezusa (arch. arch. Krzysztof Ingarden,
Przemystaw Gawor, Jacek Ewy,1998 - 2001) /il. 101, 102/.

-Kosciol p w. $w. Stanistawa Biskupa i Mgczennika, (arch. W. Stefanski) /il. 107
-Kosciot p. w. §w. Stanistawa Biskupa i Mgczennika (arch. H. Kaminski, 1982 -
2002) /il. 95/.

-Przebudowa: kosciot p. w. Matki Boskiej Rozancowej, (arch. arch. Pawet Koperski,
Witold Padlewski, Leszek Morys, Janusz Dulinski, 1997 - 1999) /il. 105/.

-Kosciol p. w. §w. Jadwigi Krélowej, majacy ceglane fragmenty $cian (arch. A.
Bilski, 1999 - 2001).

Na szarym tle Scian kosciota p. w. Matki Boskiej Rézancowej (arch. A.
Krzystyniak) /il. 90/ odznaczaja si¢, podobne w formie do okiennic, biate tablice
Mojzeszowe.”’ Pozostate $wiatynie, jak poprzednio, maja $ciany zewngtrzne
przewaznie biate, kremowe i bezowe /il. 106/. Kolory pojawiajace si¢ juz w ich
dekoracji, wszystkie sa jasne. Takie wyjatki w dekoracji $cian zewngtrznych
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obiektéw sakralnych stanowia, wskazujace na wzrastajaca popularno$¢ niebieskiej
barwy w dekoracji $wiatyn: odwotujacy si¢ do skojarzenia z "Brama Niebios"
jasnoniebieski kolor kaplicy cmentarnej pod wezwaniem Chrystusa Odkupiciela [opis
10] /il. 225, 228/ oraz wyrazajacy tresci symboliczne zwiazane z Matka Boska, w
pomalowanych w tym czasie na niebiesko lizenach kos$ciota p. w. Matki Boskiej
Krolowej Kosciota, (arch. arch. A. Lidwin 1 S. Radwan) /il. 79/ zbudowanym w
poprzednim okresie. Kosciot p. w. Najéwietszego Imienia Marii (arch. A. Scigalski,
lata 60 - 1971) /il. 15/ otrzymuje pod koniec tego okresu (okoto 2004), bladozielony,
zblizony do bezu kolor fasady. O powigkszajacym si¢ upodobaniu do barwnosci
swiadcza tez zolte, (partiami jasne i ciemne), $ciany kosciota p. w. Narodzenia
Naj$wigtszej Marii Panny /il. 99/.

Wsréd zbudowanych w tym czasie §wiatyn dominuja spokojne uktady i rzuty
podhuzne. Nawet zblizone do kwadratow plany tych budowli zawieraja sugesti¢
podtuznosci, jak to sprawia bardzo wydtuzona, oparta na planie kwadratu w uktadzie
karo', przenikajacego si¢ z podobnym kwadratem $wiatyni, kruchta kosciota p. w.
Matki Boskiej Rozancowej (arch. A. Krzystyniak) /il. 90/"°®. Podziat na nierownej
szerokoéci nawy kosciota p. w. Najswietszego Serca Pana Jezusa /il. 101, 102/',
(iluzje zwigkszenia dlugosci budowli powoduje tam rozszerzanie si¢ nawy $rodkowej
ku prezbiterium) widoczny jest w roznicach wielkos$ci szczytow pomigdzy S$ciang
fasady a prezbiterium. Podobny efekt powoduje umieszczenie olbrzymiego,
wydtuzajacego optycznie przestrzen okna w opartym na planie kwadratu, kosciele p.
w. Milosierdzia Bozego (arch. arch. W. Korski, W. Glos, M. Kozien).

Bardziej zréznicowane rzuty maja zbudowane w tym czasie kaplice, czego
przyktadami sa: podobna do wiezy lub altany rotunda - kaplica p. w. Matki Boskiej
Anielskiej w Domu Zakonnym Zgromadzenia Sidstr Franciszkanek Przemienienia
Panskiego'® (arch. P. Gawor, uk. 2000 - 2001) /il. 96/ oraz prostokat o czesci
prezbiterialnej umiejscowionej na szerszym boku prostokata, kaplicy p. w. Chrystusa
Odkupiciela [opis 10].

Architektura wnetrz bardzo czesto akcentuje cze$¢ prezbiterialng postugujac
si¢ Swiattem, ktore ma czasem, dzigki umiejscowieniu okien tajemniczy charakter,
gdy jego zrodto jest mato widoczne, co sugeruje metafizyczne pochodzenie, jak:

-w bazylice p. w. Milosierdzia Bozego [opis 12] /il. 249/,

-w kos$ciele p. w. Zestania Ducha Sw. /il. 103, 104/, w kosciele p. w. Narodzenia
Najswigtszej Marii Panny,

-w kosciele p. w. $w. Stanistawa Biskupa i Mgczennika (arch. W. Stefanski) /il. 107/,
oraz kaplicy p. w. Wszystkich Swigtych (arch. W. Ceckiewicz, 2003) /il. 133, 134/.

Formy okien czesto maja symboliczny charakter, czego przyktadem jest
kosciot p. w. Zestania Ducha Sw. (patrz wyzej). Podobny przyktad ksztaltowania
form architektonicznych jako kontynuacji form ktoére przybiera tam $wiatlo (jak w
Sanktuarium Mitosierdzia Bozego [opis 12]), stanowi kosciot p. w. §w. Jozefa /il.
108/. Ostentacyjny jak deklaracja wiary symbolizm krzyza - $wiatla, (podobny jak w
k. p. w. Podwyzszenia Krzyza sw. (arch O. Krajewski, patrz wyzej)) /il. 61, 62/
charakteryzuje okno w prezbiterium tej $wiatyni. Ma ono ksztalt podzielonego
krzyzem $§w. Andrzeja ("x"), krzyza greckiego, za$ podzialy innych okien tez w
formie "x", ktory takze jako krzyz z belek ponizej okien umieszczonych w
najwyzszej czgsci stropu jest jego glownym zwornikiem 1 zarazem $rodkiem
wielkiego krzyza stanowi szczyt stropu. Takze elementy wystroju wngtrza w
swietlisty sposob powtarzaja te formy.

Odmienny nastrdj ma, przenoszace jakby w sfer¢ nieba okno w cmentarnej
kaplicy p. w. Chrystusa Odkupiciela [opis 10] /il. 231/, gdzie zrozumiala, w
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kontekscie przeznaczenia kaplicy, sugestia lotu w gore, oparta jest na widoku
przypominajacego skrzydto samolotu, fragmentu dachu za oknem'®".

O duzym zroznicowaniu traktowania problemu $wiatla w tym okresie
$wiadcza $wiatynie, w ktorych czgSci prezbiterialne sa znacznie ciemniejsze niz
czesci nawowe. Taki tajemniczy mrok panuje w kosciele p. w. $w. Wojciecha [opis
9], kosciele p. w. Matki Boskiej Rézafnicowej'® oraz kosciele p. w. Najswietszego
Serca Pana Jezusa.

W _architekturze wnetrz koscielnych dominuje symetria. Aleatoryzm pojawia
si¢ dyskretniej, jak w podobnym do neoplastycznej rzezby, 'chaotycznie'
skomponowanym z klockow - chorze kosciota p. w. §w. Stanistawa Biskupa 1
Megczennika (arch. H. Kaminski) /il. 98/. Asymetria pojawia si¢ glownie w
umiejscowieniu okien, na przyktad w kosciele p. w. Najswigtszego Serca Pana
Jezusa'®. Harmonia i spokdj arch. wnetrz ma charakter dostojenstwa.

Wystrd) wigkszosci $wiatyn jest jeszcze niekompletny. Wsréd kosciotow
ceglanych zaledwie jeden - kosciot p. w. bt. Anieli Salawy /il. 119, 124/, ma surowa
cegle pozostawiona w wystroju wngtrza, na fragmentach $cian. W kolorystyce $cian i
stropow dominuje nadal biel, lecz cze$cie] pojawiaja si¢ juz kolory, czego
przyktadem sa modernizacje przeprowadzone w wielu $wiatyniach powstalych
wczesniej:

-Przemalowanie na intensywny bigkit, majacy wyraza¢ treSci symboliczne zwiazane z
Matka Boska, ktorej poswigcona jest ta Swiatynia, oraz turkusowoniebieski kolor
stropu powstalego w poprzednim okresie kosciota p. w. Matki Boskiej Nieustajacej
Pomocy (arch. Z. Radziewanowski, wystrdj wngtrza ks. S. Dobrzanowski) /il. 38/.
-Biel §cian i stropu powstatego takze w poprzednim okresie, ko$ciota p. w. $w. Jozefa
i $w. Brata Alberta /il. 75, 109/, pokryta zostala w drugiej ¢wiartce lat
dziewigcédziesiatych kolorami - seledynowym 1 morelowym, stanowiacymi tlo
dekoracji malarskie;.

-W ramach ukonczonego obecnie wystroju wngtrza kosciota p. w. Matki Boskiej
Ostrobramskiej (wystr. wn. Barabara Borkowska - Larysz) /il. 110/ duze partie $cian
pomalowano na ciemnozotty kolor.

-Bezowomorelowy, dyskretny kolor dolnych partii §cian powstalego w I okresie,
kos$ciota p. w. Najswigtszego Imienia Marii jest kontynuacja drewnianych elementow
wystroju i jakby sposobem imitowania drewna.

-Sciany kosciota p. w. $w. Jana Chrzciciela obecnie sa wielobarwne.

Sciany takze wczesniejszych, eksponujacych surowy beton §wiatyn pomalowano, by
ztagodzi¢ ostros¢ ich faktury:

-Kosciota p. w. Emaus [opis 7] na delikatny kolor, partiami jasnozotty i
niebieskoszary.

-Kosciota p. w. §w. Jadwigi Krélowej (arch. arch. R. Loegler, J. Czekaj) [opis 6] - na
popielaty o cieplym, niebieskim odcieniu, harmonizujacym z niebieska S$lusarka
okien.

W najnowszych $wiatyniach takze wyraznie zaznacza si¢ tendencja do
barwnosci, czego przykladami sa:

-Zielen czgsci kaplicy bocznej a takze zotcien 1 oranz klatek schodowych odcina si¢
od jasnozoéltych $cian kosciota p. w. Mitosierdzia Bozego (arch. arch. W. Korski, W.
Glos, M. Kozien) [opis 11 ], podkreslajac przyczyniajace si¢ do wrazenia
tajemniczos$ci wnetrza efekty przenikania sig przestrzeni.

-Kaplica p. w. Chrystusa Odkupiciela [opis 10], ktora ma $ciany niebieskie.
-Zroznicowane walorowo - utrzymane w jasnej, nie$mialej, szaroniebieskiej
kolorystyce §ciany we wngtrzu nabardziej prestizowej realizacji ostatnich czaséw -
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bazyliki Sanktuarium Milosierdzia Bozego, (arch. W. Ceckiewicz, wystr. wn. W.
Ceckiewicz) [opis 12]. Bazylike cechuje oszczednos¢ dekoracji, jednak w nalezacych
do Sanktuarium Milosierdzia Bozego kaplicach wystrd] jest bogaty, takze
kolorystycznie. Sciany Kaplicy Wegierskiej (wystr. wn. Laszlo Puskas) sa
ztotozielone, by zlewac si¢ z ze ztotem mozaik.

W  wystroju wnetrz sakralnych pojawia si¢ w tym czasie ciemna,
ekspansywnie soczysta zielen. Sciana prezbiterium ko$ciota p. w. §w. Jozefa /il. 108/
ozdobiona jest ciemnozielonym, kamiennym cokotem o ostrych formach. Kontynuuja
one zielen drzew widoczng w oknie o podobnym ksztalcie, powyzej. W zbudowanym
w poprzednim okresie k. p. w. Matki Boskiej Fatimskiej (wystr. wn. M. Grabacka) /il.
77/ centrum ideowe wngtrza stanowi mata figurka patronki §wiatyni. Umieszczona
ona jest na olbrzymim, kamiennym, ciemnozielonym, zgeometryzowanym w formie,
gigantycznym liSciu i przypomina basniowa Calineczkg. Zielony kamien -
serpentynit'®* i liczne inne zielone elementy wnetrza daja atmosfere glebin lesnych.
Dopetniaja ja zielone konfesjonatly, tawki 1 dywan.

Kolorystyka malarska wnetrz jest przewaznie (z wyjatkiem witrazy) malo
intensywna. W tym czasie uzupelniony zostat bogata, chociaz delikatna w wyrazie
dekoracja malarska $cian, na bladych - bezowomorelowym i seledynowym - kolorach
tta, wczesniejszy kosciot p. w. §w. Jozefa i §w. Brata Alberta /il. 75, 109/. Owa
bogata lecz roéwnocze$nie subtelna i nieSmiala w formie dekoracja malarska,
wykonana przez Aleksandra Mitke z rodzina, sktada si¢ z cykli w hierarchicznym
uktadzie: najwyzej symbole Boga, ponizej anioty, jeszcze nizej przedstawienia
religijno - patriotycznych wydarzen z dziejow Polski i inne. Novum w tych,
podobnych do ilustracji bajek dla dzieci, afektowanych i teatralnych w wyrazie
malowidet stanowi wprowadzenie wspotczesnych postaci do r6l z dawnej historii, na
przyktad Kazimierz Jagiellonczyk sktada sluby wobec kardynata Wyszynskiego.

Kosciot p. w. $§w. Stanistawa Biskupa i Mgczennika (arch. W. Stefanski,
wystr. wn. M. Biala) /il. 107/ wyr6znia si¢ bogactwem malarskiej dekoracji. Cechuje
ja jednak nieudolno$¢ techniki malarskiej, przez co obrazy mozna okresli¢ jako
'klasyczne' kicze. Zespolone z architektura, lecz utrzymane rowniez w estetyce
tradycyjnego rozumienia kiczu'®, jest malowidto autorstwa Jerzego Witkowskiego i
jego zony, pokrywajace wielki owal, uko$nie zawieszony nad oftarzem w kosciele p.
w. Zestania Ducha Sw. (wystr. wn. W. Ceckiewicz) /il. 103, 104/. Namalowane na
nim $wiattlo stanowi przedtuzenie naturalnego $wiatla padajacego z okien
znajdujacych si¢ powyzej. Podobne, przedstawiajace niebo 'kicze', namalowali w tym
czasie Jozef 1 Aleksandra Marek, jako tlo rzezb w prezbiterium, we wczesniejszym
kosciele p. w. Matki Boskiej Czegstochowskiej /il. 83/. Czgsty wsrod artystow
sakralnych niedostatek wiedzy z zakresu podstawowego warsztatu malarskiego,
ujawniaja rowniez mozaiki M. Kauczynskiego w kosciele p. w. §w. Wojciecha [opis
9] /il. 224/.

Subtelnos$cia wyrdzniaja si¢ jakby niesmiate, delikatne w kolorach mozaiki
autorstwa Bohdany Drwal - Ligezy, zbudowane z naturalnych kamieni ozdobnych,
zestawionych w wyrafinowane kompozycje barwne, dekorujace kosciot p. w. Matki
Boskiej Rézancowej /il. 111/, (wystr. wn. Bohdana Drwal - Ligeza i Swiatostaw
Karwat).

Oryginalnoscia odznaczaja si¢ malowane Drogi Krzyzowe:
-Ze wzgledu na niespotykanie olbrzymie rozmiary, powodujace ze Mgka Panska,
(bez uzasadnienia ideowego, na przykltad nazwa $wiatyni) zwraca uwage kolorowa,




49

namalowana przez Wiestawa Winka Droga Krzyzowa /il. 112/ w kosciele p. w. Matki
Boskiej Fatimskiej.'®

-Eleganckie 1 subtelne, fagodne w wyrazie, podobne do ilustracji do bajek obrazy
Drogi Krzyzowej Macieja Lesniaka /il. 113/ w kosciele p. w. $w. Antoniego z Padwy,
ukrywaja dramatyzm przedstawianych wydarzen, eksponujac akcenty optymistyczne
- kwiaty towarzyszace Chrystusowi i winoro$l oplatajaca krzyz.

-Wstrzasajaca dramatyzmem wyrazonym subtelnymi, cho¢ syntetycznymi 1
dobitnymi $§rodkami wyrazu jest Droga Krzyzowa autorstwa Stanistawa
Rodzinskiego, w kosciele p. w. Milosierdzia Bozego (arch. W. Cegckiewicz,
wspolpraca A. Lorek, wystr. wn. W. Ce¢ckiewicz) [opis 5] /il. 175, 176/. Ten matych
rozmiaréw cykl obrazow Mgki Panskiej jest paradoksalnie pogodny kolorystycznie,
co jednak wzmaga dodatkowo jej tragizm.

-Oparte na manierystycznej stylizacji, ograniczone Kkolorystycznie 1 dziatajace
kontrastami §wiatlo - cien, sa namalowane przez J. Witkowskiego, obrazy cyklu Mgki
Panskiej, we wczesniej powstatym kosciele p. w. Podwyzszenia Krzyza Sw. i w
kosciele p. w. Zestania Ducha Sw. (tam - wykonane przez Jerzego Witkowskiego z
zona). Sciagaja one uwage glebia wyrazu.

Uzupelnieniem symbolizmu architektonicznego sa czesto formy elementéw
wystroju wnetrz, jak na przyktad:

-Owalne ksztalty zapleckéw konfesjonatéw w bazylice Milosierdzia Bozego
12] /il. 253/.

-Witrazowe, przedstawiajace krzyz x - motyw stanowiacy takze zwornik kompozycji
architektury wnetrza (patrz wyzej), wypekienie okna i podobne formy tabernakulum
w kosciele p. w. $w. Jozefa.

-Atrybut Matki Boskiej - r6ze dopelniaja $wietlistymi formami, zaprojektowanego
przez M. Kauczynskiego witrazu okno petnigce tradycyjna w tresci, symboliczna
funkcj¢ nimbu figury Patronki /il. 74/ we wcze$niej skonczonym kos$ciele p. w. Matki
Boskiej Saletynskie;.

-Surrealistyczne uzupehienie kaplicy cmentarnej p. w. Chrystusa Odkupiciela i
potaczonego z nia Domu Pogrzebowego (wystr. wn. R. Loegler) [opis 10] stanowia,
majace forme instrumentéw strunowych (gitar) krzesta i klgczniki /il. 229, 230/.
Koresponduja one z podobnymi strunowymi podzialami wngtrza budowli - jakby
gigantycznymi harfami.

W _wystroju plastycznym wnetrz najwieksza uwage zwracaja, zazwycza] W
nich dominujace, bardzo zrdéznicowane stylistycznie i nastrojowo realizacje
witrazowe jak:

-Nawiazujace do fowizmu, agresywne kolorystycznie, niepokojace w formie obrazy
autorstwa M. Kauczynskiego, w kosciele p. w. Matki Boskiej Saletynskiej /il. 114/, w
kosciele p. w. $w. Wojciecha, [opis 9] /il. 220. 222/ i we wczes$niejszym koSciele p.
w. Pana Jezusa Dobrego Pasterza.

-Powstate w tym czasie, agresywne, 'dzikie' kolorystycznie abstrakcyjne tta dla
symboli religijnych - Jozefa Furdyny w kosciele p. w. $w. Jozefa i $w. Brata Alberta.
-Zaprojektowane przez Mariana 1 Joanng Bednarczykéw abstrakcyjne witraze w
kosciele p. w. Matki Boskiej Ostrobramskiej (wystr. wn. Barbara Borkowska) /il.
110/ uderzaja jaskrawos$cia wynikajaca z oparcia kolorystyki na kontrascie
kolorow: niebieskiego 1 pomaranczowego. Wprawdzie ostros¢ tego wrazenia bliska
jest ogniowi, do ktérego podobne sa formy obrazu, lecz w prezbiterium dominuje
drazniacy zestaw barw.

-Cykl obrazéw M. Kauczynskiego pod tytutem "Uczynki mitosierne wzgledem ciata"
/il. 115/ uzupekiajacy wczesniejszy wystroj kosciota p. w. Pana Jezusa Dobrego
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Pasterza zaskakuje nieoczekiwanym komizmem, lecz takze szokuje groteskowa, a
nawet szydercza konwencja.

-W innym cyklu tamze M. Kauczynski zastosowal potaczenie konwencji
idealistycznej z jakby cytatami przedstawionymi sposobem imitacji realistycznej,
czarno - bialej grafiki lub fotografii.

-Godne uwagi sa oryginalne, postmodernistyczne, wykonane przy zastosowaniu
technik graficznych,'® stuzacych tam do umieszczania w kompozycjach cytatow,
stylistycznie nawiazujace do orfizmu witraze Tomasza Furdyny w kosciele p. w.
Mitosierdzia Bozego (arch. arch. W. Korski, W. Glos, M. Kozien) [opis 11] /il. 243,
244/.

-Z charakterem architektury wnetrz ktoca sig nieco, bajkowe w nastroju realizacje J.
Skapskiego w kosciele p. w. Niepokalanego Poczgcia Najswigtszej Marii Panny [opis
1] /il. 147/ oraz zr6znicowane stylistycznie amorficzne abstrakcje w kosciele p. w.
Mitosierdzia Bozego, (arch. W. Ceckiewicz, wspotpraca A. Lorek) [opis 5] /il. 171/, a
takze stanowiaca dysonans z harmonijng architektura §wiatyni, podobna abstrakcja w
kosciele p. w. Emaus w Centrum Resurrectionis [opis 7].

-Droga Krzyzowa w kos$ciele p. Naswigtszego Serca Pana Jezusa, (wystr. wn. K.
Ingarden) /il. 116, 117/ budzi skojarzenie przedstawianych wydarzen z
drogocennymi, czystymi klejnotami, co nadaje im metafizyczny wymiar,
wzmocniony przez iluzj¢ naktadania si¢ ich na realia rzeczywistosci Nowej Huty
dzigki przezroczystosci szkiet, przez ktére wyraznie widoczne jest osiedle, na ktorym
jakby odbywa swa mgke s$wietlisty, 'witrazowy' Chrystus. Pomimo niewielkich
rozmiaréw, soczystymi plamami barwnymi, wyrazisto$cia 1 dobitnoscia ekspresji
silnie §ciaga uwage w bialo - szaro - brazowym wngtrzu.

-Odmienna jest w nastroju, stonowana kolorystycznie, o silnie zaakcentowanej
dekoracyjnosci figuratywnych form, uktadajacych si¢ w ornamenty 1 znaki,
wspolgrajaca z nastrojem architektury jest Droga Krzyzowa w podobnej do altany
ogrodowej lub romantycznej wiezy - kaplicy p. w. Matki Boskiej Anielskiej, w domu
zakonnym Zgromadzenia Sidstr Franciszkanek Przemienienia Panskiego (arch. P.
Gawor, wystr. wn. P. Gawor, 2000 - 2001) /il. 118/.

-Silnie dominuja we wngtrzu tajemnicze, dajace wrazenie 'oplatania’ widza, przy
wykorzystaniu "$wietlowkowej" estetyki rzezby minimalistycznej, obrazy Teresy
Stankiewicz /il. 119/ w kosciele p. w. bl. Anieli Salawy.

-Harmonizuja natomiast z charakterem wngtrz abstrakcyjne obrazy, stanowiace
przedstawienie polskiego pejzazu'’® - w kaplicy cmentarnej p. w. Wszystkich
Swietych, (arch. W. Ceckiewicz, wystr. wn. W. Ceckiewicz, 2003) oraz podobnie
tagodne kolorystycznie, "secesyjne" witraze W. Ceckiewicza w Kaplicy Adoracji
Najswigtszego Sakramentu w Sanktuarium Mitosierdzia Bozego (wystr. wn. W.
Ceckiewicz), [opis 12] /il. 251, 252/ w ktoérych jako dodatkowa, dajaca graficzny
efekt zaakcentowania rysunku (potyskujacego dzigki temu po zmroku) dekoracjg,
zastosowano ocynkowanie ramek od strony wngtrza.

Ciesza oko zmystowo plastyczne, realistyczne, o bardzo szerokiej palecie,
odwaznie prezentujacej jakos$ci barw, autorstwa Adama Stawinskiego /il. 120/,
uzupetniajace wczesniejszy wystrd] wnetrza kosciota p. w. Najswigtszego Imienia
Marii. Podobnie soczyste kolorystycznie, zaprojektowane przez E. Dawidowskiego
/il. 132/, zrealizowane we wczesniejszym kosciele p. w. Matki Boskiej Nieustajacej
Pomocy, (arch. arch. M. Janowski i Z. Janowski, 1991 - 1993). Zmystowe, odwazne
traktowanie koloru taczy si¢ w nich z wartoSciami abstrakcyjnej stylizacji.
Przyktadem tego podobnie sluzy obraz Milosierdzia Bozego, na ktorym
konwencjonalne promienie przechodza w intrygujace formy t¢czowo - abstrakcyjne.
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Nierzeczywiste czgsto barwy, maja sens symboliczny - habit §w. Faustyny jest
czesciowo fioletowy, jakby byla odziana w pobozno$¢ i modlitwe (tradycyjnie
kojarzone z ta barwa).

Stodkie w wyrazie 1 dziecinne, oparte na skojarzeniu t¢czy z nadzieja po
burzy - chorobie, sa eksponujace symbole Milosierdzia, obrazy autorstwa Zbigniewa
Majkowskiego /il. 121/, ktéore dominuja we wngtrzu szpitalnej kaplicy p. w.
Mitosierdzia Bozego.

Nowatorskim na terenie Krakowa, owocem zastosowania nowej techniki
'witrazowej' fusingu (wtapiania barwnego szkla w biate, stanowiace tto obrazu), jest
zespot delikatnych, bladych, nieco mdtych, naiwnych i jakby dziecinnych obrazéw
/il. 122/, wykonanych przez firme "Glassini"'"' na poczatku XXI wicku we
wezesniejszym kosciele p. w. Podwyzszenia Krzyza Sw. (arch. O. Krajewski).

Dekoracje witrazowe oparte na stylistyce op - art, obecnie przybieraja
regularne formy, juz wolne od wptywoéw aleatoryzmu, jednoczac si¢ z symbolika
chrze$cijanska, jak kratka - 'kostka' uktadajaca si¢ naprzemiennie w krzyze zolo -
biate i biato - zolte (barwy flagi papieskiej) w kosciele p. w. §w. Stanistawa Biskupa i
Megczennika (arch. H. Kaminski, wystr. wn. Stanistaw Brach).

W witrazach tego okresu czeste sa motywy architektoniczne - przedstawiajace
architekture prawdziwa, - jak migdzy innymi:

-Bazylika w Lagiewnikach na witrazu autorstwa J. Furdyny w kos$ciele p. w. $w.
Stanistawa Biskupa i M¢czennika (arch. W. Stefanski).

-Bazylika p. w. $w. Piotra w Rzymie, projektu T. Stankiewicz /il. 123/ w koSciele p.
w. bt. Anieli Salawy.

-Liczne, znane ko$cioty Krakowa i Polski, zaprojektowane przez M. Kauczynskiego -
w kosciele p. w. Matki Boskiej Rézancowe;.

-E. Dawidowskiego w kosciele p. w. Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy (arch. arch.
M. Janowski i1 Z. Janowski).

-Tomasza Furdyny w kosciele p. w. Milosierdzia Bozego (arch. arch. W. Korski, W.
Glos, M. Kozien) [opis 11] /il. 244/.

Wytepuje tez przedstawienia architektury fantastycznej - na przyktad na obrazach M.
Kauczynskiego w kosciele p. w. Matki Boskiej Saletynskie;.

Rzezba sakralna z tego okresu jest zazwyczaj spokojna w formach, czesto
stylizowana w idealizujacy, nawet przestodzony sposob, jak:

-Wyrzezbione przez J. Sieka w konwencji lalek "Barbie" figury Matki Boskiej /il.
124/ 1 $w. Jozefa w kosciele p. bl. Anieli Salawy.

-Wykonana przez B. Drwal - Liggzeg ztotowlosa posta¢é Matki Boskiej Rozancowej,
stanowigca centrum dekoracji kosciota p. w. Matki Boskiej Rozancowej oraz $w.
Jozef na tle kwietnej, wyrafinowanej kolorystycznie mozaiki kamiennej /il. 111/
tamze.

-Autorstwa Tadeusza Szpunara, figury Chrystusa Ukrzyzowanego oraz $w.
Wojciecha, w kosciele p. w. $w. Wojciecha [opis 9] /il. 219/.

-Delikatne, miniaturowe w poréwnaniu do innych elementéw wystroju wnetrza,
tradycyjne figurki Matki Boskiej Fatimskiej /il. 77/ subtelnie $ciagaja uwage w teraz
ukonczonym wystroju wngtrza, poswigconej Jej, wezesniej zbudowanej $wiatyni.

Na koncepcji eksponowania zmartwychwstania opieraja si¢ takze subtelne,
dzigki swym srodkom wyrazu, rzezby:

-Zaprojektowana przez W. Ceckiewicza, azurowoscia obrazujaca ducha
przenoszacego si¢ z ciata do Boga,'’? sylweta Chrystusa /il. 134/ w kaplicy
cmentarnej p. w. Wszystkich Swietych.
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-Uzupelniajaca wngetrze wczesniejszego k. p. Najswigtszej Rodziny (wystr. wn.
Wincenty Kué¢ma) rzezbiona, olbrzymia chrzcielnica z brazu autorstwa W. Ku¢my /il.
125/, takze taczaca ideg zmartwychwstania z UkzyZzowaniem.

-Stanowiaca centrum wystroju prezbiterium kosciota p. w. Matki Boskiej
Ostrobramskiej - wielka, lecz lekka, wydajaca unosi¢ si¢ ku gorze postaé
Zmartwychwstatego Chrystusa, autorstwa Marka Kordyacznego /il. 110/.

Powstale w tym czasie, dopelniajace wczesniejszy zespot rzezb autorstwa G.
Zemly w kosciele p. $w. Maksymiliana Kolbe [opis 3] (wystr. wn. J. Dutkiewicz i
fundatorzy kosciota) plakiety cyklu Tajemnic Rozancowych /il. 158/, odrézniaja si¢
subtelnoscia, delikatnoscia 1 pogoda od wczesniejszych, tamtejszych realizacji
artysty. Tradycjonalizm, eksponowanie cigzaru rzezb oraz budzacy poczucie
bezpieczenstwa wyraz spokoju 1 wewngtrznej pewnosci, w polaczeniu z
nadnaturalnymi rozmiarami przedstawianych postaci charakteryzuja rzezby
monumentalne do ktorych zalicza sig, przyktad figura Matki Boskiej wyrzezbiona
przez Marka Szal¢ w drewnie lipowym, dominujaca w kaplicy p. w. Chrystusa
Odkupiciela /il. 231, 232/, oraz "Sw. Brat Albert" z brazu, autorstwa W. Ceckiewicza
/il. 78, 126/ koncentrujacy uwage w kosciele p. w. §w. Brata Alberta. Pomnikowy
charakter tej podobizny zatozyciela Albertyndw wynika z wymienionych cech, w
polaczeniu z umiejscowieniem na cokole w formie kolumny, stuzacym jako oprawa
tabernakulum, a takze dekoracyjnie potraktowanych szat, ulozonych w dostojne
faldy. Ekspresja natomiast wyrdznia si¢ bezlistny, wyrazajacy rozpacz krzew
targany wichrem, autorstwa Witolda Ceckiewicza 1 Krzysztofa Nitscha, silnie
dynamizujacy przestrzen $wiatyni, lecz zabarwiajacy ja odcieniem tragizmu [opis 12]
/il. 249, 250/.

Przewazaja dzieta sztuki oparte na typowo postmodernistycznej estetyce,
czesto stanowiace pastisze sztuki dawnej, taczace jej formy z nowoczesnymi, na
przyktad echo sztuki gotyckiej, lecz utrzymane w konwencji lalki Barbie -
wspomniane wczesniej rzezby autorstwa J. Sieka, przedstawiajace Matke Boska i §w.
Jozefa, czy mozaiki M. Kauczynskiego w kosciele p. w. $w. Wojciecha [opis 9] /il.
221 - 224/. Oryginalnoscia postmodernistycznej konwencji wyrozniaja si¢, wykonane
przy zastosowaniu cytatow - witraze Tomasza Furdyny w ko$ciele p. w. Mitosierdzia
Bozego, (arch. arch. W. Korski, W. Glos, M. Kozien, wystr. wn. W. Glos 1 ks. J.
Bednar) [opis 11] /il. 243, 244/.

Pomimo przewagi tendencji idealizujacych, zdarzaja si¢ takze dzieta oparte na
dzialaniu wstrzasowym, az do odrazy w ukazywaniu destrukcji sacrum, na przyktad
w ceramicznym krucyfiksie i dekoracji ottarza, autorstwa Stanistawa Bracha /il. 127/,
w kosciele p. w. §w. Stanistawa Biskupa i Meczennika, (arch. H. Kaminski, wystr.
wn. S. Brach) a takze Tegoz autorstwa podobizna $§w. Jozefa Kalasancjusza w murze
kosciota p. w. Matki Boskiej Ostrobramskiej zawiera zapowiedz tej konwencji, w
zdestruowanym nimbie $wigtego. Podobna stylistyka cechuje wykonane przez
Macieja Zychowicza i Adama Brinckena rzezby w prezbiterialnej czgsci kosciota p.
w. Emaus [opis 7] /il. 201 - 203/. Bliskie sa one obrazom tragicznej walki narodu
polskiego z okresu stanu wojennego, jakby zatrzymane w konwencji obrazowan
patriotycznych sprzed dwudziestu lat i wyrazaja, w atmosferze dominujacego leku i
rozpaczliwej nadziei, patos potaczony z determinacja. Atmosfera jak po kataklizmie
cofa widza w przesztos¢ wspomnien grozy stanu wojennego. W owych ponurych,
zdestruowanych dzielach jedynym $ladem optymizmu jest zastosowanie zlotego
koloru w ich dekoracji, jakby ztote $wiatto nadziei z trudem przedzieralo si¢ przez
potwornosc.
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Niekiedy nasladowanie §ladow destrukcji ogranicza si¢ do zewngtrznej formy
dziet, jak w rzezbionych, autorstwa Jana Funka, postaciach $wigtych /il. 128/ w
prezbiterium ko$ciota p. w. Narodzenia Naj$wigtszej Marii Panny (wystr. wn.
Bogustaw Kulka).'” Tradycyjne formy pokryto tu, sprawiajaca wrazenie starej i

zniszczonej - modna dekoracja, wykonang tak zwang technika "przecierkowq"l74.
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M. Rozek, B. Gondkowa, Leksykon kosciotlow Krakowa, Krakéw 2003; P. Natanek, Kosciofy
miasta Krakowa na przestrzeni lat 1000 - 1995, Notificationes e Curia Metropolitana Cracoviensi,
1996, nr. 2 - 3, s. 137 - 140. Nie zostal zrealizowany jak dotychczas pelny spis kosciotéw ani kaplic
Krakowa ukonczonych w interesujacym mnie czasie.

PK. Kucza - Kuczynski, Spotkania nowego i starego we wspélczesnej architekturze sakralnej,
Archivolta, 2005, nr. 1 s. 63.

"Wywiad autorki z Januszem Gaworem, Krakéw, lipiec 2005; Architekt zbudowat ta metoda koscidt
p. w. Boskiego Zbawiciela (1971 - 1975) i relacjonuje, ze byt to podéwczas powszechnie stosowany
sposob omijania zakazéw budowlanych dotyczacych realizacji sakralnych.

Szczegoty dotyczace owych przebudéw, to jest jakie obiekty przeistoczono w koscioty, podaje w
aneksie Obiekty sakralne zbudowane w Krakowie w latach 1965 - 2005.

"*Tamze; Architekt ten zbudowat takze (obecnie nieistniejaca - przyp. Wywiad z proboszczem Parafii
p- w. Naj$wietszej Rodziny w Nowym Biezanowie, ks. Jozefem Jakdébcem, Krakow, listopad 2005)
kaplicg na terenie parafii Najswigtszej Rodziny.

""Wywiad autorki z Dariuszem Koztowskim, Krakow, wrzesien 2005; Wystréj wnetrza k. p. w. Emaus
powstal poza projektem wystroju wngtrz Centrum Resurrectionis, gdyz od pewnego momentu w
trakcie budowy, realizacja zaczeta przebiega¢ juz nie wedlug projektu przygotownego przez D.
Kozlowskiego i Marig Misiagiewicz.

"®Opisy takich wydarzen podaja architekci, projektujacy koScioty, jak. m. in. Janusz Gawor,
Przemystaw Gawor (relacjonuje on na przyktad, ze w trakcie realizacji wystroju wngtrza k. p. w.
Niepokalanego Poczgcia Najswigtszej Marii Panny nastapila zmiana wladz klasztoru, czyli gwardiana,
i nowo wybrany gwardian grozit przemalowaniem Drogi Krzyzowej autorstwa J. Nowosielskiego, bo
nie podobala mu si¢ ona), Anna Krzystyniak, Wactaw Stefanski, a takze kierownik Dziatu
Budownictwa Sakralnego Kurii Metropolitalnej w Krakowie, ks. Andrzej Waksmanski i inni, w
rozmowach z autorka, Krakow 2005. Utatwieniem dla takiego procederu jest znaczna samodzielno$é
proboszczdéw w zakresie administracji i braki kontroli prac budowlanych.

"Jako date ukonczenia koscioléw przyjmuje moment, w ktorym zaczynaja funkcjonowaé jako
$wiatynie.

Budowa wiez nie zostata zrealizowana jak dotychczas nawet w od tak dawna uzywanych obiektach,
jak na przyktad kosciot p. w. Najswigtszej Rodziny (arch. J. Gawor, 1983 - 1992), koscidt p. w $w.
Brata Alberta (arch. W. Ceckiewicz, 1986 - 1995), kosciot p. w. Matki Boskiej Saletynskiej (arch. W.
Ceckiewicz, 1988 - 1992).

%M. Fabianski, J. Purchla, Historia architektury Krakowa w zarysie, Krakow 2001, s. 106.

S'W. Kosinski, Seminarium o nowej architekturze sakralnej, Przeglad powszechny, 1983 nr. 1,s. 123 -
127; Autor ten opisuje krytyke koncepcji kosciotow jako "silosow dusz" Okreslenie to powstato
prawdopodobnie na bazie krytyki psudonaukowych badan socjologicznych popierajacych
gigantomani¢ w budownictwie powodujaca powstawanie tzw. siloséw na ludzi.

Okres$lenie "silosy na ludzi" funkcjonowatlo w kampanii przeciwko budowaniu zbyt wielkich
koSciotéw, ktorych rozmiary uniemozliwialy ich ogrzanie i nie byly juz potrzebne w sytuacji, gdy,
dzigki mozliwosci tatwego uzyskania zgody na budowe swiatyni, powstawato ich coraz wigce;.
Wywiad autorki z Anna Krzystyniak, Krakéw, sierpien 2005; Projektantka k. p. w. Matki Boskiej
Rozancowej (1993 - 1997) opisujac przyczyny niewielkich, nawet zbyt matych jak na potrzeby parafii,
rozmiarow tej $wiatyni podaje ze polityka budowlana Kurii Metropolitalnej w Krakowie wyraznie
nakazywata podowczas mate rozmiary dla nowo budowanych kosciolow. Stanowito to reakcje na
uprzedni szereg realizacji kosciotow - olbrzymoéw. Architektka do wyboru data inwestorowi 3
projekty, w tym 1 wielkiego ko$ciota, ktdry zostal odrzucony z tychze powodow.

83Wywiad autorki z J. Gaworem; Wywiad autorki z Antonim Mazurem, Krakow, sierpien 2005;
Wywiad autorki z Witoldem Ceckiewiczem, Krakow, wrzesien - grudzien 2005; Wymienieni
architekci z tego powodu wybieraja biel na kolor $cian wewngtrznych.

“Wywiad autorki z Witoldem Ceckiewiczem, Krakow, wrzesien - grudzien 2005.

%Wywiad autorki z Matgorzata Grabacka, Krakow, sierpien 2005; Bylo to jedna z przyczyn wyboru
bieli na dekoracje $cian zewngtrznych kosciota p. w. Matki Boskiej Fatimskiej (1985 - 1993).

%Tamze, Projektantka kosciota p. w. Niepokalanego Poczecia Najswigtszej Marii Panny (1973 - 1975)
pierwotnie planowala wnetrze z centralnie umiejscowionym ottarzem, jednak propozycja tego rodzaju
umieszczenia oltarza spotkala si¢ z tak silnym oporem inwestora, ze M. Grabacka musiata odstapi¢ od
tej koncepcji, na rzecz rozwiazania tradycyjnego, z ottarzem blisko $ciany zamykajacej prezbiterium,
czyli uktadu podtuznego.
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*Daty realizacji wiekszosci $wiatyn powstatych do 1995 podaje za: P. Natanek, tamze, pozostatych
za: M. Rozek, B. Gondkowa, tamze. Szczegotowe informacje na temat czasu budowy zawiera aneks
mojej pracy Obiekty sakralne zbudowane w Krakowie w latach 1965 - 2005.

Doktadne informacje o historii budowy tego obiektu zawiera praca: J. Kontkowski, Historia kaplicy w
Krakowie - Przegorzatach. Z okazji 25 - lecia zalozenia parafii w Przegorzalach (1950 - 1975),
Krakow, 1975. Wymienieni architekci sa autorami czwartej $wiatyni w tym miejscu. Wszystkie cztery
byly przebudowami.

Projekt kosciola p. w. Niepokalanego Poczecia Najéwictszej Marii Panny, oraz inne swoje projekty i
realizacje sakralne na tle swojej koncepcji sztuki sakralnej, M. Grabacka opisuje w: M. Dolska -
Grabacka, Problemy projektowania obiektow sakralnych na przykiadzie wlasnych doswiadczen z lat
1970 - 1990, Czasopismo Techniczne, 1998, z. 1-A, s. 10 - 16; M. Grabacka, J. Grabacki,
Summa,.[w:] Udzial pracownikow Politechniki Krakowskiej w zyciu Kosciola katolickiego za
pontyfikatu Jana Pawla II, K. Flaga, M. Paluch, B. Pawlicki, (red.), Krakow 1998;s. 169 - 171.
“Wywiad autorki z M. Grabacka.

Wywiad autorki J. Gaworem; Z powodu braku zezwolenia na budowe obiektu sakralnego, budowa
prowadzona byla jako majaca na celu konserwacjg starego budynku, jego przebudowa. Konstrukcja
stalowa, wypelniona pierwszym w architekturze sakralnej Krakowa betonem fakturowym robionym w
struganych szalunkach otoczono stare $ciany, starajac si¢ nowo postajacemu obiektowi nadaé
najlepsza mozliwa w takich ograniczeniach, form¢ §wiatynna. Zezwolenie na budowg uzyskane
zostato dopiero po ukonczeniu prac.

*'Tamze; Z powodu zakazow realizacji sakralnych, niemozliwe byto poddéwczas zwienczenie budowli
czytelnym znakiem krzyza.

2. Nowobilski, wyklady na Papieskiej Akademii Teologicznej w Krakowie, Krakow 2003, Znany
historyk i krytyk sztuki sakralnej relacjonujac swoja pracg w tym kosciele opisuje, ze przezywat meki
przy oltarzu w okresie letnim, za$ przebywajacy tam ludzie nie wytrzymywali rowniez przebywania w
duzych partiach §wiatyni, w bezposrednim zasiggu §wiatla padajacego przez przeszklona $ciang.

%J. Kontkowski, dz. cyt., s. 101; Autor historii budowy tej $wiatyni relacjonuje, ze pomalowano w ten
sposob wnetrze koSciola, pomimo zZe projektanci jego wystroju zaplanowali $ciany w kolorze
szarofioletowym, a strop turkusowym,

Obecnie §ciany sa gotabkowobiale, za$ strop kremowobiaty.

*Wywiad autorki J. Gaworem; Architekt wybrat biel, majac na celu wyeksponowanie witrazy.

% Data realizacji podana za: J. Kontkowski, dz. cyt., s. 114.

“Wywiad autorki z wspolwykonawca tych witrazy, synem Wactawa, Pawlem Taranczewskim,
Krakow, 2005. P. Taranczewski twierdzi, ze W. Taranczewski staral si¢ nawiazywaé do
sredniowiecznych witrazy katedry w Chartres..

’Kosciét p. w. Boskiego Zbawiciela uzupelniony zostal ok. roku 1997 réwniez ekspresyjnymi
witrazamiW. Ostrzotka, podtrzymujacymi pomaranczowy kolor jako dominantg wystroju wngtrza.
98Wywiad autorki z Jerzym Petelenzem, Krakow, sierpien 2005; Architekt w budowli starat sig
zrealizowaé swa koncepcj¢ architektury sakralnej. Podstawa jej jest Heraklitejska zasada jednosci w
wielosci. Wprowadzi¢ ja ma trzymanie si¢ zasady dominanty barwnej, w doborze estetycznym koloru i
faktury (w omawianym kosciele - odpowiedniejszej dla architektury sakralnej - tonacji zimnej, ze
znaczng przewaga bieli, co kontynuuje szary dach - architekt biel uznaje za zimny kolor), jedno$ci
tworzywa - koéciol jest murowany i wyprawiany na biato ($ciany zewngtrzne i wewngtrzne Swiatyni, a
takze cokoly oltarza i ambo), jak rowniez jednos$¢ przestrzeni, ktora J. Petelenz starat si¢ uzyskac
dzigki silnemu rozrzezbieniu bryly, przenikaniu si¢ peni i pustki za posrednictwem arkad i dalsze
zacieranie si¢ granicy miedzy zewngtrzem i wngtrzem, w wyniku otoczenia budowli murkiem. Takze
wnetrze jest realizacja postulatu przenikania si¢ przestrzeni, dzigki szeregowi dzielacych je arkad i
otworéw nad nimi. Czynnikiem harmonii w architekturze jest takze jedno$¢ funkcji i formy.
Odstepstwa od tych zasad do pewnego tylko stopnia moga by¢ korzystne. Ozywiaja one wtedy
kompozycje i zapobiegaja monotonii.

Zdaniem J. Petelenza sztuka zawsze powinna by¢ refleksyjna, tworzona na podstawie czynnikow
zmystowo postrzeganych i emocjonalnie odbieranych, dajacych podstawg do poznania racjonalnie
analizowanych relacji. Dobra sztuka nie moze by¢ tworzona na bazie aktualnej mody, gdyz ma by¢
oparta na refleksji, nie za$ na nas§ladownictwie, ktora (wedtug J. Petelenza) jest istota mody.

Wazne jest dostosowanie skali architektury do jej otoczenia. Wynaturzona skala powoduje, ze
koscioty "wyja" (jego zdaniem) w krajobrazie. Zapobiec temu moze rozbicie zbyt silnej formalnie
bryly. J. Petelenz opiera ten poglad na teorii komponowania wedtug zasady bliskiego pokrewienstwa,
J. Zérawskiego, Zorawski, O budowie formy architektonicznej, Warszawa 1973. J. Petelenz swa teorie
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architektury 1 sztuki tlumaczy tez w: J. Petelenz, Zwiqzki formalne architektury, malarstwa
abstrakcyjnego i natury, Teka Komisji Urbanistyki i Architektury, 1978, T XII, s. 187 - 193, Tenze,
Malarstwo abstrakcyjne i architektura - analogie, dz. cyt, 1980, T IV, s. 135 - 138.

Wydaje si¢ jednak, ze postulowana przez J. Petelenza jako warunek dobrej architektury zasada
jednosci przestrzeni i harmonia nie sa zachowane z lewej strony budowli, poniewaz karkotomne
spigtrzenie bryl ostro i gwaltownie dominuja tam nad otoczeniem. Dynamizm silnie niepokojacej,
wrecz budzacej Igk, w wyniku podobienstwa do zatrzymanej na chwile w ruchu, monstrualnej
maszyny daje efekt wstrzasu, zamiast wrazenia fagodnego przenikania i silnie kontrastuje z prawa
strona budowli. (uwaga autorki).

“Daty budowy podaje za M. Rozek, B. Gondkowa, dz. cyt. s. 18.

1"Nazwe kosciota podaje za P. Natanek, dz. cyt. 139. Inne zrodla podaja odmienne wersje nazwy.
"""Wywiad autorki z Antonim Mazurem, Krakow, sierpien 2005; Niepokojace formy $wiatyn
wynikaja z upodoban ich autora, ktoéry nie lubi regularno$ci. Ostre, agresywne "szpice" szczytow sa po
to, wedtug ich projektanta, "by bodly niebo". Chce on uzyskac efekt wstrzasu, poruszy¢ widza. Opiera
si¢ na nawiazaniach do wiejskich kosciotdw i w ogdlnym nastroju, do form wiejskiego gotyku.
Wedlug A. Mazura projekt kosciota powinien by¢ zwiazany z tradycja, taczac ja z formami
nowoczesnymi. Podkresla, ze przede wszystkim musi by¢ jednak odczytywany jako koscidt i tylko
jako ko$ciot. Wnetrze nie moze by¢ zbyt jasne, ani poraza¢ §wiatlem i ma sprzyja¢ modlitewnemu
skupieniu. Wymagana przez zasady posoborowe, jedno$¢ przestrzeni powinna by¢ dopetniona przez
kaplice lub nawy boczne.

Idealem $wiatyni jest dla A. Mazura katedra w Chartres, powalajaca na kolana, wedlug niego, swoim
sakralnym nastrojem. Swa koncepcje sztuki sakralnej wyjasnia tez w: Mazur, Poszukiwanie formy
architektonicznej na tle projektowania obiektow sakralnych w latach 1952 - 1995, [w:]: Prace
polskich architektow na tle kierunkow tworczych w architekturze i urbanistyce w latach 1945 - 1995,
Z. Bialkiewicz, A. Kadhuczka, B. Zin, (red.) s. 135 - 149; A. Mazur, D. Mazur, Moje koscioly,
Krakow 2003.

27, Mazur, Poszukiwanie formy architektonicznej na tle projektowania obiektéw sakralnych w
latach 1952 - 1995, w: Prace polskich architektow na tle kierunkow tworczych w architekturze i
urbanistyce w latach 1945 - 1995, Bialkiewicz, Kadluiczka, B. Zin, (red.), t. IV, s. 142; Koncepcja
nawy sugeruje rodzaj przetworzonego hetmu z przyltbica.

%W, Kosinski opisuje kosciot p. w. $w. Brata Alberta "Ecce Homo" i koncepcje ideowa tego
projektu. w: W. Kosinski, Konstruktywny konserwatyzm, [w:] Udzial pracownikow Politechniki
Krakowskiej w zyciu Kosciola katolickiego za pontyfikatu Jana Pawla II, K. Flaga, M. Paluch, B.
Pawlicki, (red.), , s. 179 - 186; Idee i stylizacje, impresje autorskie - mauzoleum sw. Brata Alberta w
Krakowie, Architektura, 1983, nr. 1. s. 48 - 49.

W. Kosiniski problemom regionalizmu i postmodernizmu po§wigcit wiele uwagi, m. in. w: Kosinski,
Regionalizm i postmodernizm - rekonesans, [w:] Materialy z III Ogolnopolskiego Sympozjum
Architektury Regionalnej, Aktualne problemy planistyczne i architektoniczne w zespotach architektury
regionalny i ich sqsiedztwie, Krakow - Zakopane 1982, Z. Radziewanowski, J. Zielinski (red.), s. 87 -
129; Tenze, Zmierzch postmodernizmu? - wnioski dla architektury regionalnej, [w:] Materialy z V
Ogolnopolskiego  Sympozjum  Architektury —Regionalnej, Kierunki i metody wspoiczesnego
regionalizmu w architekturze, Krakow - Zakopane, 1984, s. 18 - 40.

"%Tradycyjna architektura tej $wiatyni zawiera si¢ w koncepcji regionalizmu jej projektanta, opisanej
w: Z. Radziewanowski, Regionalizm wspolczesny - regionalizmem "swiadomym", w: Materialy z 11l
Ogolnopolskiego Sympozjum Architektury Regionalnej, Z. Radziewanowski, J. Zielinski (red.), s XVI
- XXVII; Tenze, W poszukiwaniu tozsamosci architektury i srodowiska kulturowego - doswiadczenia
osoboste, [w:] Prace polskich architektow na tle kierunkow tworczych w architekturze i urbanistyce w
latach 1945 - 1995, Z. Bialkiewicz, A. Kadluczka, B. Zin, (red.) tom III, Krakow 1995, s. 75 - 82.
Wywiad autorki ze Zbigniewem Radziewanowskim, Krakow, pazdziernik 2005; Kolebka sklepienia
wykonana zostala systemem gospodarczym, prawdopodobnie z szyn kolejowych, przed kontaktem z
Z. Radziewanowskim, ktory zbudowat p6zniej $ciany i zrealizowat czes$¢ detali architektonicznych.
Projekt Z. Radziewanowskiego zostal jednak w trakcie realizacji zmieniony przez inwestora, ks.
proboszcza Stefana Dobrzanowskiego. Prosty ksztalt wiezy zastapiono neobarokowym i zamiast
prostej balustrady zrobiono tralki. Relacjonuje to S. Dobrzanowski; Wywiad autorki z Ks. Stefanem
Dobrzanowskim, Krakow, 2005.

1%V, Kosinski, M. Kosinska, Idee i stylizacje, Architektura, 1983, nr. 1, s. 48.

%Wywiad autorki z W. Kosinskim.
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"""Wywiad autorki z J. Petelenzem; Architekt sadzi, ze duza, dominujaca bryta koiciota, w takim
otoczeniu powinna by¢ rozbita na mniejsze.

1%Wywiad autorki z A. Mazurem; Architekt nie widziat powodu, by w projektowaniu bra¢ pod uwage
formg starej, neogotyckiej czgsci budowli, ktora uzupetniat przez rozbudowg.

"Wywiad autorki z J. Petelenzem.

"'Wywiad autorki z A. Mazurem; architekt preferuje biel jako kolor $cian $wiatyn, ze wzgledu
osobiste upodobania. Uwaza takze, ze biel najlepiej eksponuje formg¢ i stanowi dobre tlo dla
planowanych witrazy, a kolor burzy jednolito$¢ wngtrza. A. Mazur ma negatywny stosunek do
kolorowych dekoracji malarskich, np. kwiatéw i obrazéw majacych na celu ukazanie wydarzen -
nieuzasadnionych, jego zdaniem, w naszej epoce, w ktorej kazdy potrafi czytaé. Patrz tez przyp. .
"MWywiad autorki z Wojciechem Kosinskim, Krakéw, pazdziernik 2005, Autor kosciota popiera te
refleksje. Budowla w zamierzeniu miala by¢ "zgrzebna jak albertynski habit". Swoje (w tym zakresie)
intencje, oraz koncepcj¢ budowli, opisuje w: W. Kosinski, M. Kosinska, Idee i stylizacje, impresje
autorskie. Stanowiacy probe postmodernizmu, "surowy, gotycyzujacy regionalizm, rodem z
kosciotkow drewnianych Matopolski" uzupelniony zostat elementami barokowymi, gdyz gotyk i barok
projektanci kosciota uznaja za podstawg calej architektury sakralne;j.

"2Wywiad autorki z budowniczym kosciota, proboszczem parafii Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy
w Mydlnikach, ks. Stefanem Dobrzanowskim, Krakow 2005, kolorystyke t¢ zaprojektowatl tak ks.
proboszcz Stefan Dobrzanowski, bo kosciot zbudowany jest na fundamentach dawnego dworku.
"STamze, Krzywolinijnos¢é wewnetrznych arkad ma wyrazacy spokdj tacznik formalny z
prostokreslnoscia stropu, w postaci kwadratowych otworéw. nad tukami

"MK, Kucza - Kuczynski, "Ecce Homo", Przeglad powszechny, 1986, nr. 3 s.411.

"SWywiad autorki ze Stefanem Dousa, Krakow, lipiec 2005. Artysta konsekwentnie projektuje w taki
surowy, ascetyczny sposob wngtrza albertynskie. Jako najlepiej udana realizacje tego typu uznaje
kaplice p. w. Matki Boskiej w Domu §w. Brata Alberta, Zgromadzenia Braci Albertynéw (arch. Piotr
Sobanski, wystr. wn. kaplicy S. Dousa, 2000 - 2001), gdzie miat wolng reke w zakresie wykonania
wystroju, ktory pozostal nie zmieniony. Dousa nawiazuje do wystroju wngtrza celi §w. Alberta na
Kalatowkach, w Zakopanem. W kosciele p.w. §w. Brata Alberta "Ecce Homo", bardzo eksponowane
tabernakulum na osi ko$ciota bogactwem i ekspresyjnoscia dekoracji ma koncentrowa¢ uwage widza,
gdyz S. Dousa uwaza ten element wnetrza sakralnego za najwazniejszy w ko$ciele. Stanowi to
indywidualne, $§wiadome odstepstwo od zasad posoborowych, wedlug ktorych najwazniejszym
elementem w kosciele jest ottarz.

S. Dousa nie zdotal przekona¢ zakonnic, by nie wprowadzaty do wystroju wngtrza kosciota p. w. §w.
Brata Alberta dodatkowych elementdw, takich jak wota i duze obrazy kultowe. Wspomina, ze siostry
uczeszezaty na kursy na temat sztuki sakralnej i wystroju wngtrz, zorganizowane przez ks. (obecnie
biskupa) profesora liturgiki, Wactawa Swierzawskiego i to jednak znacznie poprawito ich kulturg w
tym zakresie.

"oWywiad autorki z ks. S. Dobrzanowskim, z jego relacji autorka dowiedziata sie, ze uprzednio strop
byt zielony. Organy oraz wiele detali architektonicznych wykonat Czestaw Dzwigaj.

""Wywiad autorki z A. Mazurem, dane te o kosciele uzyskane sa od jego projektanta.

"8Wywiad autorki z J. Gaworem; Kaplica ta, majaca shuzy¢ takze jako pomieszczenie dla teatrzyku,
zbudowana zostala jako zabezpieczenie przeciwpozarowe odbudowywanego, przeniesionego
pierwotnie z Komorowic, drewnianego, zabytkowego kosciotka, obecnie nieistniejacego, gdyz sptonat
w 2002. Zachowana zostala jedynie omawiana kaplica.

"Daty realizacji podane za: M. Zychowska, dz. cyt. s. 85.

120%Wywiad autorki z A. Mazurem.

"2!Gtowny projektant tego klasztoru, Dariusz Koztowski opisuje projekt Centrum Resurrectionis, oraz
jego zatozenia idowe, jako realizacje swojej $wiadomie postmodernistycznej, adaptujacej metody
dekompozycji (rozumianej w sensie opierania si¢ na dezintegracji formy), teorii sztuki w: D.
Koztowski, Projekty i budynki 1982 - 1992, Figuratywnos¢ i rozpad formy w architekturze doby
postfunkcjonalnej, Krakow 1992; Tenze, 2 projekty, Droga Czterech Bram, Wyzisze Seminarium
Duchowne Zgromadzenia XX Zmartwychwstarncow, Dom Alchemikow, Krakow 1994.

2Wywiad autorki z Wactawem Stefanskim, Krakéw, lipiec 2005; Projektowanie obiektu, w modnym
podowczas stylu postmodernistycznym, miato w duzym stopniu spontaniczny i zabawowy charakter.
Architekt obecnie zmienit upodobania w zakresie sztuki sakralnej i preferuje minimalizm.

ZSwoje poglady na temat architektury i sztuki sakralnej W. Ceckiewicz opisuje w: .W. Ceckiewicz,
Architektura sakralna, ewolucja i kryzys podstawowych wartosci, w: Z. Bialkiewicz, A. Kadluczka,
B. Zin, (red.) Prace polskich architektow na tle kierunkow tworczych w architekturze i urbanistyce w
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latach 1945 - 1995, s. 115 - 119; Tenze, Tradycja i sacrum w architekturze. Wspoiczesna
interpretacja,[w:] Udzial pracownikow Politechniki Krakowskiej w zyciu Kosciola katolickiego za
pontyfikatu Jana Pawla II, K. Flaga, M. Paluch, B. Pawlicki, (red.), s. 129 - 132. Jako podstawowe
cechy, wymagane od architektury sakralnej, autor wymienia: tworcza interpretacj¢ tradycji, nastrdj
"sacrum" i tozsamos$¢ architektury z miejscem, w ktéorym powstaje, co obejmuje wartosci
krajobrazowe i skalg otoczenia. Bardziej szczegdélowo - na wybranych przykladach z wlasnej
tworczosci (m. in Bazylice p. w. Mitosierdzia Bozego i kaplicy cmentarnej p. w. Wszystkich
Swietych), thumaczy swa koncepcje sztuki sakralnej w: Tenze, Od idei do Sacrum, Alma Mater,
miesigcznik Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2004, nr. 57 - 58, s. 23 - 26. Uwzglednienie zasad tradycji,
sacrum, miejsca i czasu to zasady, ktore architekt staral si¢ zrealizowa¢ w swojej tworczosci sakralne;j.
2*Wywiad autorki z J. Gaworem; Architekt zastosowat taka forme, gdyz rotunda intuicyjnie kojarzyta
mu si¢ z rodzina. Po skonczeniu projektu zauwazyl, ze stosowano ja w tym znaczeniu w $wiatyniach
Ziemi Swigtej. J. Gawor z reguly nadaje projektowanym przez siebie §wiatyniom (a jest autorem az
14) ksztalty syboliczne, zazwyczaj nawiazujace do nazwy.

Kosciodt jest niedokonczony, projekt przewiduje jeszcze zbudowanie wiezy.

PWywiad autorki ze Zbigniewem Radziewanowskim, Krakéw, pazdziernik 2005; Architekt
zastosowat spadziste dachy w nawiazaniu do miejscowej architektury. Kosciél swdj zalicza do
modernizmu w wersji mikroregionalizmu (dotyczacego okolic Tynca). Architekt jest zwolennikiem
stylu modernistycznego, lecz uwzgledniajacego miejscowe uwarunkowania.

12°Tamze; Przez wiele lat zakazy budowlane uniemozliwialy tam budownictwo regionalne, do ktérego
nawro6t nastapit po zrealizowaniu tej Swiatyni.

1277 Radziewanowski, W poszukiwaniu tozsamosci architektury i Srodowiska kulturowego -
doswiadczenia osobiste; Architekt zaadaptowat w tym obiekcie tradycyjne formy i detal do
wspotczesnych wymogdéw uzytkowych i metod wykonawczych. Dominujacy w okolicy kosciot
zainicjowal takze kontynuacjg tradycyjnych watkéw w zabudowie otoczenia.

Z8Autorka kosciota opisuje koncepcje swoich realizacji sakralnych (w tym - k. p. Matki Boskiej
Fatimskiej). w: M. Dolska - Grabacka, Problemy projektowania obiektow sakralnych na przykladzie
wlasnych doswiadzen z lat 1970 - 1990.

PWywiad autorki z Wactawem Stefanskim; Wrazenie grozy jego zdaniem nalezy do odczuwania
sacrum.

Wywiad autorki z Dariuszem Kozlowskim; Glowny projektant Centrum Resurrectionis jednak
twierdzi, ze owa groza nie byla zamierzona, natomiast zarty i humor byty $wiadomie stosowane, jako
srodek artystyczny.

'Romuald Loegler opisuje te $wiatynig, oraz jej zalozenia ideowe w: R. Loegler, Z porzqdku
uwolniona forma, Krakow 2001, s. 84 - 92.

Wydaje si¢ jednak, ze autorskie poczucie klarownosci kompozycji oraz jej statycznos$ci jest
subiektywne. Kompozycja wyglada na zagmatwana, a sfalowana fasada jakby grozi, ze "rozprezy sig"
i rozepchnie $ciany, ktére w efekcie tego runa.

P!Tradycja chrzeécijanskiej architektury sakralnej kojarzyla lewa strone $wiatyni ze Starym
Testamentem lub ze Ztem i jego sitami, za$ prawa - z Nowym Testamentem i z Dobrem.

321 Kania, Czy Kosciol istotnie nie jest todziq podwodnq?, Znak, 1991, nr. 12 s.77 - 81, Autor -
znany filozof porownuje wyglad tej budowli do todzi podwodnej i rozwaza, na ile symbolizuje to
sytuacje¢ Kosciota katolickiego w Polsce i dlaczego jest to niekorzystne i niewtasciwe.

Wywiad autorki z M. Grabacka; Wéréd przyczyn dominacji bieli i bezu w wystroju $cian
zewnetrznych przede wszystkim znajduja si¢ trudnosci techniczne. Projektantka k. p. w. Matki Boskiej
Fatimskiej wybrala w tym celu biate lastriko, ze wzgledu na jego trwato$¢, a takze niemozliwosc¢
uzyskania jednolitego i trwatego koloru, na duzych ptaszczyznach $cian kosciota. Preferuje ona biel
takze dlatego, ze jej zdaniem bryta najlepiej prezentuje si¢ jako biata, ze wzgledu na efekty
Swiatlocieniowe.

P*Wywiad autorki z Z. Radziewanowskim; Architekt uznaje modernizm za szeroka ideg, w ktorej
miesci si¢ regionalizm (rozumiany takze obszernie - jako uwzglednienie charakteru okolicy), gdyz
oparcie si¢ na nim jest uwzglgdnieniem logiki determinant. Modernizm to wedlug niego, wtasnie
nowoczesne myslenie oparte o logikg determinant, i zawsze bedzie trwal, bo jest logiczny.

PSWywiad autorki z J. Gaworem; Dekoracja ta niezgodna jest z projektem, ktory przewiduje
dekoracj¢ z kamienia i cegly, nawiazujaca do dawnej architektury sakralnej Krakowa.

BoWywiad autorki z W. Stefanskim; Brak wykoficzenia betonowych muréw jest wynikiem braku
funduszy na dokonczenie obiektu. Z podobnych przyczyn wynikto tez zastosowanie nieodpowiednich
materiatow, a takze "spontaniczne" dziatania niewykwalifikowanych robotnikow prowadzacych prace
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nad budowla i wprowadzajacych do niej wlasne innowacje, na ktorych poprawe réwniez nie byto
funduszy.

B'Wywiad autorki z W. Stefanskim; Nawiazanie to byto niezamierzone, gdyz pozostawienie betonu w
stanie surowym pierwotnie nie bylo planowane.

P¥Wywiad autorki z W. Stefanskim; Architekt przyznaje si¢ do odwolywania si¢ do metafizycznych
znaczen $wiatla i stosuje je chetnie w tym sensie.

Wywiad autorki z Z. Radziewanowskim; Owo "prze$wietlenie" bylo celem architekta.
Trapezoidalny plan natomiast wynika z tego, ze budowla pierwotnie miata by¢ mala kaplica o
powierzchni 100 m. Po rozpoczegciu prac budowlanych inwestor zdecydowat si¢ na powigkszenie jej,
do rozmiaréw obecnego kosciota.

"“OWywiad autorki z M. Grabacka; Oparcie struktury kompozycji na motywie wiatraku, architektka ta
stosuje che¢tnie w architekturze i elementach wystroju wngtrz. Przyktadami tego sa fawki w k. p. w.
Matki Boskiej Fatimskiej i w ko$ciele p. w. Niepokalanego Poczgcia Marii, a takze pierwotny projekt
tego kos$ciota, nie przyjety do realizacji z powodu obiekcji w stosunku do centralnie umiejscowionego
oltarza.

Slizgajace si¢ $wiatlo, uzyskane w wyniku o$wietlenia posredniego, rowniez jest charakterystyczne
dla projektow M. Grabackiej. Uwaza ona, ze daje to szczego6lna atmosferg sacrum.

"“'Wywiad autorki z Z. Radziewanowskim; Zastosowanie naturalnego drewna jako dominanty
wystroju wynika (opécz intencji "ocieplenia" wngtrza) z inklinacji architekta do naturalnych
materiatow.

"2Wywiad autorki z M. Grabacka; Architektka planowata wystrdj wnetrza k. p. w. Matki Boskiej
Fatimskiej z dominacja cegly klinkierowej, ktora stanowi¢ miata wypeknienie konstrukcji. Na zewnatrz
cegla owa nie miata by¢ jednak eksponowana, lecz przykryta lastrikiem. Przeszkoda w realizacji tego
projektu stato si¢ zakupienie przez inwestora (ksigdza proboszcza) okazyjnie tanio, kamienia w tym
celu.

Wedhug A. Buszko, tego rodzaju preferencja cegly ukazuje warto§ciowanie estetyczne w owym czasie.
Tradycyjnie kamien uznawano za znacznie szlachetniejszy 1 oryginalniejszy (ze wzgledu na
réznorodnos$¢) materiat niz cegla, za§ Sobor Watykanski II ktadt nacisk na to, by sztuka sakralna
tworzona byla w szlachetnej formie i oryginalna. (Sobor Watykanski 11, Konstytucja o Liturgii Swietej,
124, 128).

"Wywiad autorki z W. Ceckiewiczem, Krakow, wrzesien - grudzien 2005.; Kolory w zrealizowane w
witrazach w kosciele p. w. Matki Boskiej Saletynskiej sa niestety duzo bardziej jaskrawe niz w ich
projekcie. Inwestor zdecydowat si¢ na ten projekt, bo zostal on ofiarowany za darmo przez M.
Kauczynskiego.

"*Wywiad autorki z M. Grabacka, Krakow, Krakow, wrzesieni 2005; Kaplica ta funkcjonowata juz w
1995, przed realizacja wystroju gornej czgsci kosciota.

"W, Ceckiewicz, O idei i symbolice ksztaltowania architektury Sanktuarium Eagiewnickiego,
wyktad wygloszony w Towarzystwie Mitosnikow Miasta Krakowa i Stowarzyszeniu Historykow
Sztuki, Krakéw 2002, Stanistaw Rodzinski poréwnat §wiatynig do wspotczesnego transatlantyku.
“*Wywiad autorki z A. Krzystyniak; Militarny nastroj nie byt zamierzony przez projektantke. Byto
natomiast jej celem. osiagnigcie intymnosci i atmosfery modlitewnej sprzyjacej skupieniu. Na pytanie,
zwigzane z odbiorem tego ko$ciota jako "kobiecego", jego autorka, jedna z bardzo nielicznych
przedstawicielek ptci zenskiej wsrod projektantow kosciotow Krakowa, odpowiedziata, Ze jej zdaniem
uzasadnione jest doszukiwanie si¢ cech kobiecych w architekturze zenskiego autorstwa, i jej realizacji
- takze. Male rozmiary, przyczyniajace si¢ do tego rodzaju odbioru ko$ciota, sa spowodowane jednak
polityka budowlana Kurii Metropolitalnej w Krakowie, wymagajaca poddwczas ograniczenia
wielko$ci nowo budowanych $wiatyn, a takze niewielka ilo$cia, przeznaczonego na obiekt migjsca,
oraz ograniczonych funduszy.

Wedlug A. Buszko, ta subtelnos¢ i "zenskos¢" odpowiada takze nazwie §wiatyni.

"“"Wactaw Seruga opisuje projekt oraz zatozenia ideowe tej $wiatyni w: W. Seruga, Moje koscioly,
Teka Komisji Urbanistyki i Architektury, 1996, T. XXVIIL, s. 117 - 125.

“8Jan Kurek opisuje ten projekt i wstepny etap jego realizacji w: J. Kurek, Kosciot p. w. sw. Jozefa w
Krakowie - Nowej Hucie - dzieje jednego projektu, [w:] Udzial pracownikow Politechniki Krakowskiej
w zyciu Kosciola katolickiego za pontyfikatu Jana Pawifa II, K. Flaga, M. Paluch, B. Pawlicki, (red.),
s. 145 - 148.

"Wywiad z Wiestawem Glosem, Krakéw, wrzesien 2005; Wspotautor koncepcji kosciota jest
zwolennikiem zapozyczen tworczych, lecz nie dostownych, ktore jego zdaniem sa niestrawne. Uwaza
tez, ze architektura powinna odzwierciedla¢ czas, w ktorym powstata.
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"'Tamze; Architekt ma upodobanie do form architektury sakralnej prawostawia.i bizantyjskiej
Ko$ciot ma by¢, wedlug niego odbierany jak ikona. P. Gawor deklaruje takze oparcie si¢ na tradycji,
szczegblnie matopolskiej, wezesnej - romanizmu, lecz jest przeciwnikiem postawy eklektyczne;j.
151chkiewicz,j. w. s. 18.

1927, Stepinski, "Piekna swigtynia...", Architektura - murator, 2003, nr. 6 s. 61. Zbyt male nawiazanie
do starego zalozenia klasztornego krytykuje tez R. Jurkowski, w: W. .Ceckiewicz, Bazylika w
Lagiewnikach, Architektura - murator, 2002, nr. 12, s. 20.

'3 Parafia ksiezy Misjonarzy p. w. Blogostawionej Anieli Salawy, W. Katamarz, (red.) Krakéw 2000,
s. 23.

154Wywiad autorki w parafii Narodzenia NMP w Biezanowie, Krakow 2005; Pierwotnie planowano
tam rozbudowe starego kosciota, lecz z powodu trudno$ci z gruntem musiano odstapi¢ od tego
zamiaru 1 zbudowa¢ nowg Swiatyni¢ w bezposredniej bliskosci owego, zabytkowego obiektu.
Wywiad autorki z A. Krzystyniak; Fakt, ze to ona, a nie W. Stefanski, autor zrealizowanego
wczesniej obok placu przeznaczonego na budowe koSciota, zostata zatrudniona jako projektant
planowanej $wiatyni, wywotlat tam wrecz oburzenie, wynikajace (jak jej powiedziano) z troski oto, by
zespol miat jednolity styl. Zobowiazano ja do dopasowania projektu do domu parafialnego.

*Wywiad autorki z W. Stefanskim, projekt nie przewidywal pozostawienia cegly w stanie surowym.
Nie nadaje si¢ ona do tego z powodoéw technicznych i niszczeje w tym stanie. Prace przebiegaly
jednak, zpowodu konfliktu projektanta z inwestorem, bez dozoru architekta i wbrew jego planom.
Zmieniony zostal, w stosunku do projektu, ksztatt i wielko§¢ wiezy. Takze wystrdj wngtrza
zrealizowano wbrew intencjom W. Stefanskiego.

“TWywiad autorki z A. Krzystyniak; Architektka nie decydowata o kolorze $cian, zdotata jednak
przekona¢ do odznaczenia w ten sposob symboli tablic 10 Przykazan. Krzystyniak bardzo ceni w
architekturze sakralnej symbolizm, jednak liczne, ograniczajace swobodg projektowania warunki nie
pozwolily jej rozwinaé aspiracji w tym zakresie. Symboliczny charakter ma w tej Swiatyni jeszcze
plan.

¥ Tamze; Podstawa koncepcji planu kosciota byty dwa (kwadrat kruchty o boku dwa razy mniejszym
od drugiego) przenikajace si¢ kwadraty, ustawione wedhug przekatnych. Kwadrat jako idea kosciota
zostal wybrany ze wzgledu na swdj sens symboliczny, jako figury idealne;j.

9Wywiad autorki z P. Gaworem; ko$ciot oparty jest na rzucie kwadratu z powodu braku miejsca na
prostokat i podzial na nawy ma wydtuzaé go optycznie.

"“Tamze; Architekt dal zakonnicom do wyboru takze inne wersje projektu, lecz one wybraty do
realizacji ten wlasnie.

""'Wywiad autorki z ks. A. Waksmanskim; okno w stropie jest wyjatkowo niefunkcjonalne, gdyz z
powodu zbyt silnego oswietlenia §wiattem stonecznym niezwykle utrudnia kaptanowi odprawianie
mszy $w. - w kaplicy, jak w cieplarni, jest zbyt goraco.

2Wywiad autorki z A. Krzystyniak,; Architektka zaplanowata okna w kopule i przeszklenie czesci
prawej $ciany. Na okna w kopule nie zgodzit si¢ inwestor juz w fazie projektu, za$ zaakceptowane
przeszklenie czgSci Sciany nie zostato zrealizowane w trakcie budowy, czego powodem byty, jak ks.
proboszcz powiedzial projektantce, konieczne oszczgdnosci.

“Date ukonczenia budowy podano autorce w parafii Najéwigtszego Serca Pana Jezusa na os.
Teatralnym w Nowej Hucie.

" Wywiad autorki z M. Grabacka, Krakow, sierpien 2005; Projektantka kosciola nie przewidywata
dekoracji z zielonego kamienia, lecz zostal on okazyjnie zakupiony przez inwestora - ksigdz
proboszcza.

M. Poprzecka, O zlej sztuce, Warszawa 1998; Autorka ta przeprowadza przrglad pogladow na
temat kiczu i omawia ewolucjg zakresu tego pojecia.

Klasyczny kicz, polegajacy na nasladownictwie dawnej sztuki, krytykowany w latach szesciesiatych,
obecnie, w postmodernizmie jest ceniony.

Wywiad autorki z M. Grabacka; Droga Krzyzowa ta powstala poza projektem M. Grabackie;j.
Inwestor - ksiadz proboszcz zdecydowal si¢ na te obrazy ze wzglgdu na ich okazyjnie niska ceng. M.
Grabacka planowala tam, jako tlo dla przewidywanej dekoracji malarskiej lub rzezbiarskiej,
arkadowego ksztaltu pola wyeksponowanej cegly klinkierowej, majace stanowi¢ wypetnienie
przestrzeni mi¢dzy stupami zelbetowymi konstrukc;ji.

""Wywiad autorki z W. Ceckiewiczem; Architekt sadzi, ze wystrdj wnetrza powinien kontynuowaé
architekturg kosciota. Stanowi to powod, dla ktoérego zazwyczaj sam je projektuje. Postuluje rowniez,
by architektow uczono umiejetnosci opracowywania rowniez wnetrz, realizowanych przez siebie
obiektow. Wedlug niego o tym, ze wnetrze jest wazniejsze od zewngtrznej strony $§wiatyni, $wiadcza
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badania, stwierdzajace ze ludzie zapamigtuja, czgsto nawet szczegdlowo wnetrza, zas o zewngtrznej
stronie budowli zazwyczaj zachowuja jedynie mgliste wspomnienie.

*Dane na temat autorstwa wystroju wnetrza i jego elementéw autorka dowiedziala si¢ w parafii
Matki Boskiej Ostrobramskiej, Krakow, 2006.

1Ich projektant i wykonawca, Tomasz Furdyna, jest grafikiem z wyksztalcenia, co daje mu podstawy
do tego rodzaju eksperymentow.

"Wywiad autorki z W. Ceckiewiczem.

"'Wywiad autorki z ks. proboszczem parafii Podwyzszenia Krzyza Sw. w Krakowie - Kurdwanowie,
ul. W. Witosa 99, Krakow, pazdziernik 2005; Od niego pochodza wiadomos$ci na temat autorstwa
wystroju wnetrza k. p. w. Podwyzszenia Krzyza Sw. i jego elementow. Projektant opisanych "witrazy"
takze zaangazowany zostat przez Firmg "Glassini" z Chorzowa.

"Wywiad autorki z W. Ceckiewiczem; Ukazuje ona moment, gdy Chrystus oddaje ducha Bogu.
"Wywiad autorki z ks proboszczem parafii Narodzenia NMP w Krakowie - Biezanowie, Krakow,
pazdziernik 2005; Od niego pochodza dane na temat autorstwa wystroju wngtrza kosciota 1 jego
elementow.

"popularna w drugiej potowie lat dziewiecdziesiatych i obecnie dekoracja malarska polegajaca na
niejednolitym natozeniu barwnika, co sprawia wrazenie przetar¢.
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3. Ewolucja modernizmu i postmodernizmu w
krakowskiej architekturze i sztuce sakralnej.

Wprowadzenie - problemy zakresu i definiowania modernizmu oraz
postmodernizmu.

W celu przebadania postawionego tutaj problemu, na wstgpie dobrze by byto
sprecyzowaé, co znacza terminy: modernizm i postmodernizm. Niestety, napotyka to
na trudno$ci, ktore jak dotychczas, z powodu niedawnego czasu powstania tych
stylow 1 aktualnosci ich rozwoju, nie zostaty pokonane. Trwajacy od okoto poczatku
XX wieku modernizm, pomimo wielokrotnie oglaszanego przez krytykow upadku
(jak na przyktad, przyjecia roku 1972 jako momentu przetomowego w ewolucji
modernizmu w postmodernizm), trwa nadal, w szczegdlnosci w mentalnosci
architektow, ktorzy poczuwaja si¢ do tej klasyfikacji stylowej swojej tworczosci,
nawet jezeli istnieja w niej cechy postmodernistyczne. Wszelkie definicje tych
formacji stylowych, jak rowniez proby specyfikacji postmodernizmu na tle
modernizmu, maja zatem jedynie roboczy charakter, czego przyczyna jest
wielonurtowos$¢ 1 réznorodno$¢ modernizmu. Wydaje si¢ niemozliwe znalezienie
wspolnych cech formalnych dla catego modernizmu i jako podstawg do specyfikacji
tego stylu przede wszystkim przyjmuje si¢ podobne zatozenia ideowe rozmaitych
jego nurtbw 1 to tez (miedzy innymi) jest sposobem odroznienia go od
postmodernizmu. W omawianym czasie mamy do czynienia z p6znym modernizmem
1 ze wszystkimi fazami postmodernizmu, od jego poczatkow do traktowanego jako
okres juz schytkowy, postpostmodernizmu.

Przy tego rodzaju analizach dla specyficznej, polskiej 1 krakowskiej sytuacji,
dotyczacych okresu 1965 - 2005, trudnos$ci jeszcze wzrastaja z powodu potozenia
Polski, odlegltego od gtownych osrodkéw rozwoju architektury i sztuki. Nalezy
jednak zaznaczyé¢, ze do szczegdlnych, a nawet mogacych by¢ okreslone jako
nadzwyczajne, cech rozwoju architektury polskiej w ciagu ostatnich czterdziestu lat
nalezy bezprecedensowo olbrzymi rozwoj budownictwa sakralnego, i co si¢ z tym
wigze, rozmaito$¢ jego form. Pomimo znacznego wplywu inwestorow, czyli
przedstawicieli duchowienstwa katolickiego, na ostateczna forme tej twoérczosci,
mozliwosci swobodnego rozwoju (i to w zakresie najbardziej chyba prestizowego
oraz zwiazanego z realizacja najwyzszych dla czlowieka wartosci) daty w efekcie
wielka roznorodnos¢ i oryginalnoseé.

Z powodu trudnosci w definiowaniu wyzej wymienionych formacji
stylowych, jako dogodna przyjetam metod¢ wymienienia ich cech typowych.
Dodatkowym powodem tego jest fakt, ze prawie niemozliwe jest zaklasyfikowanie
jako  modernistyczne  analizowanych obiektow w  calosci, z powodu
postmodernistycznych elementow wystroju wnetrz. Wyjatek w tym zakresie stanowi
kosciot p. w. §w. Kazimierza (arch. Zbigniew Radziewanowski, wystr. wn. Z.
Radziewanowski, 1986 - 1990) /il. 65 - 68, 76/ ktory caly utrzymany jest w
zamierzonej stylistyce modernizmu dzigki jednemu autorstwu architektury i wystroju
wngtrza oraz jego elementow.

Nie przyjetam jako osobnych formacji stylowych - kierunku nawiazujacego
do stylow historycznych oraz dekonstruktywizmu, gdyz w interesujacych mnie
budowlach, najczgsciej wspotistnieja one, jako rownolegle nurty, w ramach szeroko
rozumianego postmodernizmu. Zostaly one scharakteryzowane jako postmodernizm
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tradycjonalny  (neokonserwatywny), bliski postawie optymistycznej, oraz
metamodernizm, zwiazany z dekonstrukcja i postawa pesymistyczna.'” Trudno$é
natomiast stanowi rozroznienie pomigdzy dekonstruktywizmem
postmodernistycznym, a jego poprzednikami w postaci réznych nurtow modernizmu,
ktérych elementy kubistyczne, konstruktywistyczne czy dadaistyczne weszlty do
repertuaru form uzywanego przez dekonstruktywizm. Takze pozornie zgodne z
zasadami modernizmu (w wersji neoplastycznej) dzieta, ze wzgledu na dekoracyjna
funkcjg, 1 brak zwiazku z ideologia modernistyczna, zaliczy¢ trzeba juz do
postmodernizmu. Na przyktad zaprojektowane przez A. Mazura biatlo - zotte
przeszklenia okien w kosciele p. w. $w. Antoniego z Padwy (arch. A. Mazur, wystr.
wn. A. Mazur, 1963 - 1983) /il. 41/.

W zwiazku z opisywaniem pogladow autorow analizowanej architektury,
nalezy zaznaczy¢, ze wlasne okreslenie si¢ tworcy jest czgsto rozbiezne z jej recepcja,
jak chociazby w przypadku tworczosci Jerzego Petelenza. Zaprojektowany przez
niego koscidt p. w. Niepokalanego Serca Marii (1983 - 1985) /il. 23/ nalezy zaliczy¢
do estetyki maszynowej, pomimo tego ze jego architekt miat inne intencje i nie chciat
skomentowa¢ takiej klasyfikacji jego dzieta.'”

Wybrane przykiady wystepowania cech modernistycznych i
postmodernistycznych.

MODERNIZM.
Lekcewazenie kontekstu (traktowanie obiektu architektonicznego jako

wyizolowanego dziela sztuki, bez kononiecznosci uwzgledniania jego otoczenia,
czyli warunkéw ekspozycii).

Kosciot p. w. $w. Franciszka Stygmatyzowanego (arch. Antoni Mazur, 1975 - 1979)
/il. 7/.

Architekt "nie widzial powodu, by dostosowywac si¢ do stylu prezbiterium, na
przyklad projektowaé w pseudogotyckim stylu"'”’. Dekonstruktywistyczne, spiczaste,
ostre formy dziko "wybuchaja" zatem z dawnej neogotyckiej kaplicy (arch. Adolf
Szyszko - Bohusz, 1895 - 1912), ktéra rozbudowano tym sposobem w kosciol.
Zamierzony przez estetyke A. Mazura efekt wstrzasu'’® zostal ta metoda w pehni

osiagnigty.

Kosciot p. w. $w. Jana Kantego (arch. Krzysztof Bien, 1983 - 1992) /il.69/.
Lekcewazenie kontekstu architektonicznego ma w przypadku tego obiektu wregcz
posta¢  antykontekstualizmu, gdyz otoczenie $wiatyni nadaje  zamiast
przewidywanego dla niej znaczenia - sens szyderczy i zjadliwie ironiczny, odwrotny
do oczekiwanego w przypadku ko$ciota. Podobny do okrgtu wojennego (todzi
podwodnej) zamiast wrazenia triumfalizmu, optymizmu i przetrwania oraz sily,
oczekiwanych od symbolu lodzi Piotrowej - zawiera sugesti¢ tonigcia, ucieczki
wobec olbrzymiego, podobnego do zwycigskiego, wrogiego okrgtu wojennego,
taranujacego owa uciekajaca ostoje katolicyzmu - gorujacego w okolicy
wielopigtrowego budynku, podobnego do wrogiego okretu. W okolicy $wiatyni
zbudowano dwa male budynki przypominajace formy kosciota w miniaturze. W tej
niezamierzenie peinej humoru sytuacji kojarza si¢ one z szalupami ratunkowymi.
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Nieoczekiwany humorystyczny wydzwick powstaje dodatkowo przy odkryciu
przeznaczenia jednego z tych kioskow - jest to cukiernia. (Patrz tez - niezamierzona
metaforyka).

Motyw kraty jako dekoracija.

Racjonalna modernistyczna krata ukazana jest jako ekspozycja konstrukcji,
albo tylko jej imitacja, lub kontynuujaca ja formalnie dekoracja. Nadaje ona
budowlom wyraz prostoty, surowos$ci, napigcia i skumulowanej energii.

Kosciot p. w. $§w. Jadwigi Krolowej (arch. arch. Romuald Loegler, Jacek Czekaj,
1979 - 1989 [opis 6] /il. 179 - 181, 183, 186/.

Okna budowli, przecinajace strop i $ciang prezbiterium, maja podzialty w postaci
ciemnoniebieskiej kratki sktadajacej si¢ z kwadratow. Dopetniaja one szara kratg
betonowego stropu. Laskowanie $cian wewngtrznych uzupeinia ten, sprawiajacy
przygnebiajace wrazenie efekt sugestia przebywania w wielkiej klatce. Zewngtrzne
$ciany budowli pokryte sa, majaca form¢ wyraznej kraty, pozostato$cia deskowania
betonu. (Patrz tez "Rozpad tradycyjnej hierarchii wartosci i nieczytelny lub mylny
sens symboliczny").

Kosciot p. w. Matki Boskiej Saletynskiej (arch. Witold Ceckiewicz, 1988 - 1992).
Sktadajaca si¢ z kwadratow krata jest gldwnym motywem zdobniczym we wngtrzu.

Bialy strop pokratkowany jest, jak reminiscencja kasetonéw, na kolor zloty.

Przeszklona fasada, szara posadzka, drewniane tawki i drzwi sa tez pokratkowane.

Koscidot p. w. Milosierdzia Bozego (arch. Witold Ceckiewicz, wspotpraca Andrzej
Lorek, 1988 - 1992) [opis 5] /il. 171/.

We wnetrzu dominuje nad nawa cigzki, ciemny modrzewiowy strop, podobny do
renesansowych kasetonow. Z jego kwadratami harmonizuje wielka, podobna do form
angielskiego gotyku, stanowiaca oprawe¢ tabernakulum, kratownica takze z
modrzewiu 1 z metalu, o piramidkowo zréznicowanej wysokosci pretow.
Modernistyczne motywy polaczono z w ten sposéb z nawiazaniem do form stylow
historycznych.

Kaplica p. w. Chrystusa Odkupiciela (arch. arch. Romuald Loegler, Jozef Biatasik,
Piotr Madej, wystr. wn. R. Loegler, 1993 - 1998) [opis 10] /il. 231/.

Na tle przeszklonej, podzielonej ciemnoniebieska $Slusarka na kwadraty regularnej
kratki, odcinaja si¢ dwa wielkie, pomaranczowe kwadraty S$ciany prezbiterium i
przesuwanych drzwi - zestawione jak echo kompozycji suprematystycznych. Cate
wngtrze, z wyjatkiem rzezbiarskich elementow wystroju, bedacych z tym
geometryzmem w dysharmonii, wydaje si¢ by¢ tez uktadanka réznych prostokatow.

Motywy zaczerpnigte z modernistycznej abstrakcji geometrycznej, glownie z
opierajacego si¢ na ograniczeniu stosowanych katéw do katéw prostych, pojawiaja
sie licznie jako ornament, dekoracja stanowiaca nie tylko czg$¢ wystrojow wnetrz,
lecz takze rozmaite kraty 1 wuktadanki prostopadtosciennych kostek
wkomponowywane sa w dziela malarskie, rzezbiarskie 1 stosowane jako
urozmaicajaca plaszczyzny materia malarska. Ma to miejsce migdzy innymi w
mozaikach autorstwa Macieja Kauczynskiego w kosciele p. w. $w. Wojciecha (arch.
arch. Wactaw Seruga, Matgorzata Buratynska - Seruga, 1992 - 1997) [opis 9] /il. 221,



65

223, 224/, Teresy Iwanejko - Tarczynskiej Drodze Krzyzowej w kosciele p. w. §w.
Jadwigi Krolowej [opis 6], kamiennym cokole i Drodze Krzyzowe] autorstwa
Elzbiety i Piotra Zbrozkow /il. 85, 86/ w kosciele p. w. §w. Jana Kantego.

Biel.

Przez dlugi czas widoczna byla preferencja bieli w dekoracji obiektow
sakralnych, a w znacznie mniejszym nasileniu upodobanie owo twa nadal. W
przypadku budynkéw najnowszych jednak trudno stwierdzi¢, czy utrzymanie
kolorystyki w bieli nie jest jedynie czasowym speinieniem warunkow technicznych
przed wiasciwa ich dekoracja.'” Czasami jako powéd takiego wyboru podawana jest
takze che¢ zachowania zgodnos$ci ideowej z surowoscia zasad zakonnych. Dotyczy to
na przyktad §wiatyn albertynskich: ko$ciota p. w. §w. Brata Alberta "Ecce Homo"
(arch. arch. Marzena 1 Wojciech Kosinscy, 1983) /il. 28, 29/ 1 kaplicy p. w. Matki
Boskiej (arch. Piotr Sobanski, 2000 - 2001) (wystr. wngtrz obu obiektow Stefan
Dousa).'™ Niekiedy u podstaw wyboru bieli lezy tradycjonalizm, jak to ma miejsce w
kosciele p. w. Niepokalanego Serca Marii /il. 21 - 23, 33, 34/."! Czasem o bieli
decyduje dominujaca rola witrazy w dekoracji wngtrz. Jest to powodem preferencji
bieli w tworczosci architektonicznej m. in. Witolda Ceckiewicza, Janusza Gawora,
Antoniego Mazura.'® Wéréd biatych ko$cioléw mozna wymieni¢, miedzy innymi
nastepujace obiekty, ktore taczy jedno autorstwo catego obiektu - budowli i wystroju
wnetrza:

Kosciot p. w Niepokalanego Poczgcia Najswigtszej Marii Panny (arch. arch.
Matgorzata Grabacka, Przemystaw Gawor, 1973 - 1975) [opis1] /il. 13, 14, 141, 145/.

Franciszkanska $wiatynia ma biale $ciany zewngtrzne 1 wewnetrzne, spetniajace
franciszkanskie zasady skromnosci ko$ciota, a takze zgodnie z osobista preferencja
projektantki.'®® Poniewaz biel kojarzona jest z czystoscia i takie jest tradycyjne
znaczenie tej barwy w naszej kulturze, wybor jej na dekoracjg $cian nosi znamina
symbolizmu 1 podwdjnego kodowania, z powodu dostownego ilustrowania nazwy
$wiatyni.

Kosciot p. w. Niepokalanego Serca Najswigtszej Marii Panny /il. 21 - 23, 33, 34/.

Autor $wiatyni wyznaje poglad, ze zimne kolory sa odpowiedniejsze od cieptych w
dekoracji obiektow sakralnych. Biel zalicza on do zimnych barw. Uwaza ponadto, ze
w dziele sztuki powinna by¢ zachowana zasada dominanty barwnej. Tutaj spetnia ja
przewaga bieli: $cian zewngtrznych, wewngtrznych oraz cokoldow oltarza i ambo.
Barwa ta ma rowniez nawiazywa¢ do tradycji dawnych polskich kosciotow, ktore
pokrywano biala zaprawa.'** Moze stanowié¢ aluzje do nazwy $wiatyni i wtedy
zaliczataby si¢ do symbolizmu, a nawet do postmodernistycznego podwojnego
kodowania.

Kosciot p. w. $w. Kazimierza /il. 65 - 68, 76/.

Caly obiekt mial by¢ utrzymany w estetyce modernistycznej, wigc projektant
wybral biel na dekoracje $wiatyni, gdyz jest to 'kolor modernistyczny'.'"® Mozna go
jednak takze kojarzy¢ z legendarna niewinno$cia $wigtego patrona - krélewicza
Kazimierza.
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Kosciot p. w. Matki Boskiej Fatimskiej (arch. Matgorzata Grabacka, 1983 - 1995) /il.
58,59, 77, 112/.

Biel $cian zewngtrznych tej $wiatyni spowodowana jest wzgledami technicznymi,
czyli trudnos$cia w uzyskaniu jednolitej barwy na tak duzej powierzchni. Pomimo
tego jednak trudno oprze¢ si¢ spostrzezeniu podobienstwa biatych $cian
'okrywajacych' budowlg, z biatym strojem jej Patronki.

Eksponowanie materialu oraz barwy pochodne od tej zasady: szaro$¢, bez. braz.

Problem dotyczy eksponowania jako szczegoélnie warto$ciowej struktury
materii 1 koloru materialéw tradycyjnie nie uwazanych za szlachetne, jak na przyktad
cegla, glina, popularne drewna, pospolite kamienie. Czg§ciowo podtozem tej estetyki
byla popularno$¢ sztuki ludowej i regionalizm. Przyczynito si¢ to do wyzszej niz
dawniej oceny estetycznej barw tak zwanych 'maturalnych': bezu, szarosci i brazu.
Zaczgto ceni¢ nawet imitacje 'naturalnosci', powstate bez uzasadnienia kosztami
nizszymi niz dekoracja majaca wyzszy walor symboliczny, oddziatywanie
psychologiczne oraz usankcjonowanie w tradycyjnej metafizyce i uznanej hierarchii
warto$ci. Nasladowanie takie jest nie tylko dalekie od modernistycznej zasady
"prawdy materiatu" lecz z nia (pomimo zewngtrznych pozoréw zgodnosci) sprzeczne
1 stanowi wspotczesng odmiang kiczu, ze wzgledu na jej cechy wyrazniej kolidujace z
symbolika katolicka, bardziej niestosowna od czgsto krytykowanych, ostawionych
"cukierkowatosci".'™  Sporadycznie zastosowanie takich $rodkéw ma trafne
symbolicznie walory artystyczne, jak na przyktad w ulozonej z naturalnych,
surowych kamieni otoczakow ziemi (podtozu), na ktérym odbywa si¢ dramat Drogi
Krzyzowej, autorstwa Stanistawa Jakubczyka /il. 20/ w kosciele p. w. Matki Boskiej
Nieustajacej Pomocy (arch. Jan Sas - Zubrzycki, 1904 - 1906, modernizacja wystroju
whn. Stanistaw Jakubczyk, 1970 - 1971).

O ile beton nie uzyskat duzej popularnosci jako ceniony estetycznie materiat,
o tyle bardzo preferowana stata si¢ cegla. Zaowocowato to w wyeksponowaniu jej od
1983 do 2002 jako materiat budowlany w blisko dwudziestu obiektach sakralnych, a
takze jako materiat dekoracyjny w kilku. Doprowadzito to takze do kontrowersyjnych
dzialan, w postaci czgstego stosowania oktadziny ceglanej betonowych muréw. Na
gruncie tej estetyki doszlo takze do efektow czasem sprzecznych z opartymi na
katolickiej hierarchii warto$ci zasadami sztuki sakralnej, (preferujacymi szlachetnos¢
szczegllnie najwazniejszych potrzebnych do liturgii elementéw i zaakcentowanie
waznosci oltarza), jak ceglana dekoracja oftarzy i ambon w zestawieniu z
cenniejszymi i ozdobniejszymi materiatami innych elementéw wystroju.'®’ Pelne
atencji odnoszenie si¢ do cegly przypomina dopatrywanie si¢ przez Mario Botte w
tym materiale archaicznej symboliki zywiotdow, co uzasadnia¢ ma jego wyjatkowa
godnos¢.'*®

Dekoracja wielu §wiatyn zdominowana jest przez zestawienie bieli z brazem.
Przyktadami tego moga by¢ $ciany zewnetrzne zaprojektowane przez ks. Stanistawa
Czajke¢ kaplicy p. w. $w. Karola Boromeusza (1981 - 1982) /il. 26, 27/, wngtrza
$wiatyn autorstwa W. Ceckiewicza: kosciota p. w. Mitosierdzia Bozego [opis 5] /il.
171/, kosciota p. w. Zestania Ducha Sw. 1994 - 1998) /il. 94, 103/, a takze autorstwa
Krzysztofa Ingardena, Przemystawa Gawora, Jacka Ewy, wystr. wn. K. Ingardena -
kosciota p. w. Naj$wigtszego Serca Pana Jezusa (1998 - 2001) /il. 116/. Kolorystyka
ta kojarzy si¢ z barwami dominujacymi zimowa pora roku i $niegiem, nagimi
drzewami, ziemia a takze sprawia wrazenie ogotocenia, martwoty, zimna, uspienia sit
zyciowych.
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Niezamierzona metaforyka.

Kosciot p. w. Boskiego Zbawiciela (arch. Janusz Gawor, 1971 - 1975) /il. 3, 4/.
Obiekt ten powstat w wyniku przebudowy, ktoérej warunki ograniczaty swobode
tworcza architekta. Staral si¢ on uzyska¢ najlepsza w takich warunkach forme
$wiatynna.'” Bryla budowli zaskakuje podobienstwem do lekko pochylonego,
ptynacego w szybkim tempie agresywnego statku pirackiego, zwienczonego nie
krzyzem, lecz masztem przypominajacym szubienicg. Zachodzi w tym przypadku
zadziwiajacy zbieg okoliczno$ci migdzy owa "pirackoscia" a okoliczno$ciami
powstania $wiatyni - zbudowano ja bez zezwolenia, ktore uzyskano szczesliwym
trafem juz po ukonczeniu budowy.'” Bojowos¢ tej wersji lodzi Piotrowej
odzwierciedla prawdopodobnie takze cata d6wczesna sytuacje Kosciota w Polsce.

Kosciot p. w. §w. Antoniego z Padwy /il. 8/.
Sygnaturka w formie trojnogu z krzyzem, wieficzaca budowle przypomina zagielek,
co kojarzy si¢ z metafora kosciota jako todzi Piotrowej."”"!

Kosciot p. w. §w. Jana Kantego. /il. 69/

Podobienstwo do okrgtu podwodnego z czasow II wojny $Swiatowej sugeruje
skojarzenie z "podziemna" dziatalnoscia i defensywna walka Kosciota w Polsce, z
trudem broniacego sig¢ przed naporem wrogiego mu komunizmu.

Kosciot p. w. $w. Kazimierza /il. 65 - 68/.

Modernistyczna w zamierzeniu' > bryta $wiatyni podobna jest do dziwnego pudetka
z biatego brystolu. "Zgnieciona" w harmonijk¢ $ciana prezbiterium ma
aerodynamiczna forme strzatki z papieru, samolotu odrzutowego lub nawet rakiety
celujacej w niebo. Od strony fasady bryla staje si¢ pgkata i przypomina zadarty dziob
statku wysoko nad "falami" otaczajacej budowlg roslinnosci.

Kosciot p. w. Matki Boskiej Fatimskiej /il. 58, 59/.

Oplywowe, sprawiajace wrazenie niezaleznych od siebie nawzajem, plaszczyzny
biatych $cian bez okien, (ktére znajduja si¢ pomig¢dzy tymi jakby parawanami,
tworzac tam wyrazne granice) podobne sa do wydgtych wiatrem zagli wielkiej nawy,
za$ trojkatny maszt krzyza wienczacego budowle przypomina ster.

Kaplica p. w. Chrystusa Odkupiciela [opis 10 ] /il. 225 - 228/.

Podobienstwo budynku do wraku z cmentarzyska maszyn, takze do jakiego$ robaka
kosmicznego lub zwlok, przebitych 1 z wyprutymi wnetrzno$ciami, stanowi przykra
aluzj¢ do przeznaczenia obiektu, w ktérym oprocz kaplicy miesci si¢ dom
pogrzebowy a planowano tam urzadzi¢ rowniez krematorium.

Uzyskane to zostalo sposobem interesujacego postuzenia si¢ formami
dekonstruktywistycznej odmiany postmodernizmu i wywoluje typowe dla ich
dzialania negatywne uczucia.

Brutalizm.

Elementy brutalistyczne wystepuja w niektorych S$wiatyniach. Sa to na
przyktad: okna w ksztalcie odwroconego "L" w kosciele p. w. Matki Boskiej
Saletynskiej. "poobttukiwana" cegla w kosciele p. w. Milosierdzia Bozego (arch.
arch. Stanistaw Niemczyk, Marek Kuszewski, 1991 - 1994) [opis 8], toporny beton
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wyeksponowany w Centrum Resurrectionis (arch. arch. Dariusz Koztowski, Wactaw
Stefanski, 1885 - 1993) [opis 7] /il. 193 - 197, 199/.

Neokonstruktywizm.

Kosciot p. w. §w. Maksymiliana Marii Kolbego (arch. Jozef Dutkiewicz, 1976 -
1983) [opis 3] /il. 24, 25/.

Bryla $wiatyni nie tylko przypomina budynki konstruktywistyczne, lecz takze jej
struktura oparta jest na podobienstwie do papierowego samolociku, tak zwanej
strzalki, oraz na budowie organizmu zywego, gigbinowej ryby - plaszczki. Papierowa
strzatka okazata si¢, wedtug badan projektanta budowli, by¢ najlepszym modelem do
przykrycia wielkiej powierzchni tego ksztattu.'”

Koscioly A. Mazura /il. 5 - 9/, [opis 4].

Jerzy Madeyski wiaze je z konstruktywizmem z powodu klarownosci odstonigtej
konstrukcji oraz ujawniania logiki i1 celowosci kazdego dziatania a takze
przejrzystoéci zamiaru.'*

Estetyka maszyny.

Kosciot p. w. Niepokalanego Serca Marii.

Lewa strona budowli /il. 23/ budzi uczucie zagrozenia swym podobienstwem do
gigantycznej, zatrzymanej na chwile¢ w ruchu maszyny, ktérej wiszaca nad glowa
widza czg$¢ (gérna partia wiezy) moze za moment, z powodu ponownego wlaczenia
mechanizmu, runa¢ na podchodzacego do $wiatyni i uderzy¢ go, a nawet zabic.

Kosciot p. w. $w. Jadwigi Krolowej (arch. arch. R. Loegler, J. Czekaj) [opis 6] /il.
180/.

Narzucajace si¢ podobienstwo do popularnego typu wielkich maszyn rolniczych -
elewatorow, zaowocowato powstatym wsrod parafian, przezwiskiem tej $wiatyni
"elewator". Przeznaczenie maszyny do przetworstwa zboza, daje tu jakby uczucie
ulgi 1 moze stanowi¢ daleka aluzj¢ do funkcji $wiatyni.

Kosciot p. w. Matki Boskiej Fatimskiej /il. 58, 59, 77/.

Struktura kompozycji $wiatyni oparta jest na ksztalcie wiatraku. Plan budowli,
uklad stropu i optywowe w ksztaltach, utozone jak skrzydla olbrzymiej $ruby
okretowej §ciany oraz projekt lawki ko$cielnej, powtarzaja motyw wiatraka.'”>

Wsréd podobienstw do maszyn, oprocz czgstych, bo uzasadnionych
tradycyjna symbolika statku (todzi Piotrowej) jako Kosciola, zwracaja uwagg aluzje
do statkoéw latajacych.

Kosciot p. w. $w. Maksymiliana Marii Kolbego [opis 3] /il. 24, 25/.

Swiatynia widziana z lotu ptaka uderza podobienstwem swego aerodynamicznego
ksztattu do nowoczesnego, amerykanskiego samolotu - bombowca, w wyniku czego
nazwany zostal przez przelatujacych nad nim lotnikéw "kosciotem lotniczym"."®
Sylwetka budowli przypomina tez olbrzymiego, mechanicznego ptaka, ktory

rozposciera skrzydla by wzlecie¢ ze zbocza wzgorza na nowohuckim osiedlu.
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Kosciot p. w. Mitosierdzia Bozego (arch. arch. Witold Korski, Wiestaw Glos, Marek
Kozien, 1988 - 1999) /il. 233 - 236/.

Budowla od strony prezbiterium przypomina startujaca rakietg, a takze
rozpoczynajacego lot ptaka. Odmienna w nastroju fasada kojarzy si¢ z rozpostartymi
w locie ogromnymi skrzydtami.

Kosciot p. w. $w. Kazimierza. (patrz "Niezamierzona metaforyka").

Kosciot p. w. sw. Jadwigi Krolowej (arch. arch. R. Loegler, J. Czekaj) [opis 6] /il
188/.

Okragte, podobne do bulajéw otwory w parapecie choru, w otoczeniu tradycyjnie
lotniczych szarosci 1 bigkitéw kojarza si¢ bardziej z oknami samolotu niz statku.

Kaplica p. w. Chrystusa Odkupiciela [opis 10] /il. 225 - 228/.

W zimnej atmosferze architektury zawiera si¢ aluzyjne podobienstwo do maszyny,
poddanej zgnieceniu i przebitej jaka$ gigantyczna bronia. Niebieska kolorystyka
dekoracji oraz bardzo wydluzony ksztatlt obiektu i detal high tech, sugeruja
pierwotnie lotnicze lub kosmiczne przeznaczenie tego wraku.

Racjonalna, funkcjonalistyczna logika.

Kaplica szpitalna p. w. Milosierdzia Bozego (arch. Jacek Ortowski, 1988 - 1999) /il.
100, 121/.

Usytuowanie kaplicy wskazuje na zaakcentowanie tradycyjnej, chrzescijanskiej

hierarchii wartosci i idei propagowanych przez Papieza Jana Pawtla II, ktorego
imieniem nazwano caty szpital. Postuzylo do tego umiejscowienie fasady matej
$wiatyni w $rodku Sciany frontowej kliniki oraz wysunigcie jej przed lico budynku.
W polaczeniu z przeszkleniem fasady kaplicy tgczowymi witrazami,
zaprojektowanymi przez Zbigniewa Majkowskiego powoduje to wrazenie, ze kaplica
jest najwazniejsza czeScia, budynku, jej $wiatlem oraz zwiastunem nadziei na
wyzdrowienie, oraz milosierdzie (ktérego promieniowaniem sa tutaj tgczowe kolory
witrazy).
Ma to nie tylko charakter metafory, lecz wyraza podporzadkowanie kompozycji
budowli chrzescijanskiej hierarchii wartosci, w ktorej modlitwa jest najwazniejsza
dzialalnoécia cztowieka 1 gldéwnym sposobem ratunku - takze w chorobie.
Funkcjonalizm ten jest rodzaju metafizycznego.

Bazylika p. w. Bozego Milosierdzia (arch. Witold Ceckiewicz, 1998 - 2002) [opis 12]
/il. 246 - 249/.

Kompozycja form tej budowli podporzadkowana jest symbolice w sposob czytelny
i klarowny, bez postmodernistycznego bataganu literackich obrazowan. Idea
Milosierdzia wyrazona jest sposobem skojarzenia go ze $wiattem. Stanowi ono
metafizyczng strukturg uciele$niong tutaj dzigki rytmice okien i sprzezeniu ich z
kolorystyka wnetrza, oraz nasladujaca rozchodzenie si¢ Milosierdzia, dekoracja
posadzki, ktoéra stanowi przedluzenie namalowanych promieni Chrystusa
Miltosiernego na obrazie stanowiacym centrum ideowe tej §wiatyni
Bryla tej olbrzymiej §wiatyni kojarzy si¢ ze wspodiczesna arka 1 wyraza spokoj,
pewno$¢ bezpieczenstwa ktore oznacza. Towarzyszaca jej wieza - najwyzszy
budynek w Krakowie - ma petni¢ funkcje bliska latarni morskie;j.
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POSTMODERNIZM.

Basniowo$¢ 1 bajkowos$é (takze odwolywanie sie do dzieciecej sfery wyobrazni).

Kosciot p. w. Milosierdzia Bozego (arch. Witold Ceckiewicz, wspdtpraca Andrzej
Lorek) [opis 5] /il. 60/.

Basniowy charakter sylwetki §wiatyni polega na podobienstwie do architektury
fantastycznej - "fantasy". Dziwna atmosfer¢ jakby nie z naszego $wiata lecz z jakiej$
odleglej przeszto$ci albo przysztosci mozna odczu¢ juz w duzej odleglosci od
$wiatyni, ktora, od strony imponujacej rozmachem fasady wida¢ z bardzo daleka.
Podobna do malowniczo osadzonego na wzgdrzu zamczyska budowla jest zlepkiem
swobodnie zestawionych elementéw, opartych na nawigzaniach do réznych styléw
historycznych. Dzigki temu przy okrazaniu jej, nastgpuja gwaltowne zmiany nastroju
- od majestatycznego wrazenia podjazdu i imponujacej wysokosci dwupoziomowe]
fasady, przez budzace zawrdt glowy zdekonstruowane ostrotuki na jej gornej
kondygnacji, tagodna afirmatywnos$¢ "renesansowego" dziedzinca, do cigzkiej i
przysadzistej jakby skaty, stanowiacej tyt Swiatyni.

Kosciot p. w. Milosierdzia Bozego (arch. arch. S. Niemczyk, M. Kuszewski, wystr.
wn. S. Niemczyk, M. Kuszewski) [opis 8].

Zréznicowane wielko$cia czgdci zespotu koscielnego potaczone z pasazem
handlowym w jednolita cato$¢ jakby zapraszaja do zabawy w chowanego.
Nieczytelno$¢ podziatéw funkcjonalnych, w wyniku ktorej sklepy wydaja si¢ rownie
wazne jak $wiatynia, daje swobod¢ w traktowania jej jako elementu podobnego do
labiryntu placu zabaw.

Whnetrze kosciota /il. 209/ uderza podobienstwem do malowniczego strychu,
petnego zakazanych tajemnic - ulubionego miejsca zabaw z dziecinstwa. Tak bardzo
jest ciemne, ze niemozliwe do uzywania bez dodatkowego, sztucznego oswietlenia
nawet w najjasniejszy dzien. Punktami $wiatlta pochodzacego z matych, czgsto
ukrytych przed widzem okien zaznaczono jego tajemniczy charakter, wzmocniony
dzigki rozmaitym ksztaltom okien i czg§ciowo przepuszczajacym $swiatto kolorowym
szktom oprawy tabernakulum /il. 211, 212/. Jego ceglana obudowa podobna jest do
wielkiego pieca, ktorego ogien widoczny jest z wngtrza. NierOwno rozmieszczone
belki drewnianego stropu daja wrazenie prowizoryczno$ci budowli, asymetria i
nieregularno$¢ architektury - bataganu, niepokoju i niestabilno$ci owego strychu.

Wyeksponowane sa elementy dadaistyczne (z zalozenia, zawartego w nazwie tego
kierunku w sztuce, nawiazujace do dziecigcej strefy wyobrazni): zastosowane w
formie kolazu stare elementy z zabytkowej architektury Krakowa - kamienie, za$
wnetrze Swiatyni podobne jest do sztandarowego dzieta dadaizmu, "Kolumny Merz"
Kurta Schwittersa.

Kosciot p. w. Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy (arch. Zbigniew Radziewanowski,
1975 - 1980).

Obok $wiatyni, w ogrodzie przykoscielnym, w miejscu gdzie zazwyczaj znajduje
si¢ figura Matki Boskiej lub jakiego$ §wigtego, umieszczono figurg tak zwanego
krasnala, podobna do ulubionych obecnie dekoracji ogrodéw podmiejskich. Mozna
przypusci¢, ze krasnale owe nie tylko sa popularnymi postaciami krasnoludkéw z
bajek dla dzieci, lecz uosabiaja posta¢ gnoma lub kobolda z poganskich wierzen,
pilnujacego bogactw zawartych w ziemi, straznika bogactw materialnych, jak na
przyktad Liczyrzepy.



71

Zespot obiektéw sakralnych Centrum Resurrectionis (arch. arch. Dariusz Koztowski,
Wactaw Stefanski, wystr. wn. D. Koztowski, Maria Misiagiewicz) [opis7].

Koncepcja ideowa zespotu oparta na realizacji przestrzennej "Drogi Ducha"
wyrazona szeregiem symboli o réznym pochodzeniu, zbudowana zostala metoda
"zamiany realnego obrazu architektury na wizj¢ basniowa - a z obrazu basniowego
zbudowanie konwencji". Wedlug D. Koztowskiego, ma to mie¢ charakter zabiegu
magicznego'’’.

Dekompozycja jako metoda budowy Centrum Resurrectionis pociaga za soba
niejasno$é i jakby gre w chowanego.'”® Zesp6t podobny jest do wielkiego placu gier i
zabaw, a miejscami do labiryntu /il 192, 193, 196/. Pelny jest dziwnych obiektow
zdajacych sig stuzy¢ tylko rozrywece, jak olbrzymie schody wielkiej mastaby, ruinowe
mury, szereg zakamakoéw koto budynkéw w poblizu furty i tym podobne.

Kaplica p. w. Matki Boskiej Anielskiej (arch. Przemystaw Gawor, wystrd; wn. P.
Gawor, 2000 -2001) /il. 96, 118, 129/.

Obiekt ten podobny jest do altany ogrodowej na bardzo wysokim cokole i do
okraglej wiezy lub baszty. Altana jako kaplica ewokuje atmosferg¢ petnego motyli -
witrazy, tajemniczego ogrodu, bajkowych wakacji 1 kojarzy si¢ z miejscem wolnego
od trosk odpoczynku. Odwotanie si¢ do dziecigcej sfery wyobrazni ma uzasadnienie
w przeznaczeniu tej matej $wiatyni na uzytek przedszkola prowadzonego przez
Siostry Franciszkanki Przemienienia Panskiego. Wieza petniaca funkcje kaplicy ma
psychologiczna podstawe w bajkowym motywie (archetypie) ksigzniczki oczekujacej
na swojego rycerza zbawce - krolewicza. Rodzaj bajkowosci odpowiada nie tylko
mentalno$ci dzieci przedszkolnych, lecz réwniez wydaje si¢ by¢ przystosowany do
zakonnic, ktére moga si¢ czu¢ tam jak ksigzniczki w wiezy - miejscu w ktorym
oczekuja 1 spotka¢ maja swojego Oblubienca - Chrystusa.

Kosciot p. w. Matki Boskiej Fatimskiej (wystr. wn. M. Grabacka) /il. 77/.

Osrodek ideowy wystroju wnetrza stanowi malenka w zestawieniu z pozostatymi
elementami wystroju, figurka Patronki ko$ciota umieszczona na gigantycznym lisciu
z zielonego kamienia, wznoszacym si¢ na $cianie ottarzowej, nad takimz cokotem.
Posta¢ Matki Boskiej ma w tej sytuacji silnie odrealniony, dziecigcy wyglad i kojarzy
si¢ z basniowa Calineczka lub krélowa elfow w $wiecie glebin lesnych, ktérych
wrazenie powoduje dominacja nasyconej zieleni we wnetrzu Swiatyni.

Witraze uzupelniajace wystrd) wnetrza kosciota p. w. Najswigtszej] Marii Panny
Wspomozycielki Wiernych (arch. nieznany, 1936 - 1946).

Szereg okien po prawej stronie §wiatyni zajmuje olbrzymi obraz wykonany w 1985,
autorstwa J. Furdyny /il. 130/, przedstawiajacy bitwg morska, toczona pomigdzy
wielka, niewzruszenie zwycigska nawa z czerwonym krzyzem na zaglu, prowadzona
przez samego papieza, symbolizujaca sity dobra a flotylla matych okrgtéw pirackich,
uzbrojonych w armaty i oznakowana flagami z trupimi gltéwkami. Malowniczos¢,
fantazja, zywa 1 pogodna, nierealna kolorystyka teczowych fal wody oraz iluzja
animowanego, rysunkowego filmu tworza sil¢ oddziatywania tego dziela,
kwalifikujaca je w kategoriach sztuki dla dzieci. (Patrz tez Cytaty i nawiqzania do
stylow historycznych, (takze ich pastisze)).
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Kosciot p. w. Niepokalanego Poczgcia Naj$wigtszej Marii Panny (arch. arch.
Maltgorzata Grabacka, Przemystaw Gawor, wystr. wn. P. Gawor, M. Grabacka) [opis
1] /1. 142, 147/.

Obiekt ten stanowi przyklad bajkowosci wprowadzonej do wngtrza za
posrednictwem witrazy (autorstwa Jozefa Skapskiego). Dziecinna, naiwna stylizacja,
pogodny, tagodny wyraz tych obrazéw w ktorych dominuja barwy letniego nieba -
biekit i zotcien, modyfikuje powage i surowos¢ franciszkanskiego wngtrza, w strong
rowniez majacej uzasadnienie w tradycji franciszkanskiej - dziecigcosci.

Sanktuarium Milosierdzia Bozego, kaplica Adoracji Naj$wigtszego Sakramentu
(arch. Witold Ceckiewicz, wystr. wn. W. Ceckiewicz, 1998 - 2002) [opis 12] /il. 251,
252/.

Basniowa atmosfera wprowadzone jest do kaplicy przez witraze, dajace zludzenie
przebywania w podwodnym $§wiecie rusalek 1 wodnikow. Krete, faliste,
przypominajace podwodna roslinno$¢ linie innych elementow wystroju dopetniaja
sugesti¢ przeniesienia si¢ do krdlestwa zywiolu wody.

Bajkowos$¢ 1 basniowo$¢ leza w samej naturze witrazy, postugujacych si¢
jakby nieziemskimi $rodkami wyrazu - kolorowymi $wiattami 1 ich migotliwoscia,
tradycyjnie silnie kojarzonymi z sacrum, lecz takze ze $wiatem wszelkich
nadnaturalnych sit - zatem takze i bajek. Cechy te sa zatem silnie zaznaczone w
wigkszosci §wiatyn ktorych okna przeszklone sa witrazami, tym silniej im wigksza
rol¢ w wystroju odgrywa to malarstwo, tak niezwykle popularne w dekoracji
krakowskich $wiatyn. Efekt zacierania si¢ granic pomigdzy $wiatem naturalnym i
nadnaturalnym w przypadku bardzo czgstej w kosciotach Krakowa dominacji witrazy
uzyskany jest skrajnie zmystlowymi $rodkami, silnie energetycznie dziatajacymi na
cztowieka.

Tak zwana 'naiwna' stylizacja, nawiazujaca do sztuki dzieci oraz dla dzieci, a
takze autorstwa prymitywoOw, czasem kojarzaca si¢ z dawnymi - na przyktad
romanskimi dzietami sztuki, typowa jest dla malarstwa witrazowego, ale wystgpuje
réwniez w innych rodzajach malarstwa 1 w rzezbie. Elementy dadaistyczne natomiast
rzadko kojarza si¢ z dziecigcym $wiatem i bajkowoscia, gdyz zazwyczaj opieraja si¢
na destrukcji z zaznaczona dekonstrukcja. Idealizacja wielu obrazow i rzezb podobna
jest do konwencji ilustracji do bajek dla dzieci. Przyktadami tego moga by¢:

-podobne do lalek Barbie rzezby autorstwa Jana Sieka /il. 124/ w koS$ciele p. w. bt.
Anieli Salawy (arch. arch. Anna i Jozef Dutkiewiczowie, 1991 - 1995)

-Piotra Zbrozka proste, naiwne i bezposrednie - §w. Franciszek z wilkiem, Matka
Boska Anielska w kaplicy p. w. Matki Boskiej Anielskiej i jej przedsionku,

-namalowana przez Le$niaka, rzewna i stodka w wyrazie Droga Krzyzowa /il. 113/
w kosciele p. w. $w. Antoniego z Padwy,

-obrazy $cienne wykonane przez rodzing Mitkow /il. 75, 109/ w kosciele p. w. $w.
Jozefa 1 §w. Brata Alberta (arch. Waclaw Stefanski, Maciej Bajcar, Ireneusz
Piotr(l)9\gfski, Jacek Szlezak, wystr. wn. W. Stefanski i ks. Jézef Hojnowski, 1985 -
1988 ),

-"mdte" podobizny $wigtych /il. 122/ wykonane przez firm¢ Glassini, technika
fusingu szkla, w oknach kosciele p. w. Podwyzszenia Krzyza Sw (wystr. wn. Jerzy
Witkowski).
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Monumentalny charakter niektorych przedstawien postaci $wigtych
nadnaturalnymi rozmiarami ewokuje uczucie bycia dzieckiem. Mamy do czynienia z
takim zjawiskiem na przyktad w kosciele p. w. Zmartwychwstania Panskiego [opis
4], gdzie olbrzymie, namalowane przez J. Stozek sylwetki §wigtych /il. 167/ "unosza"
si¢ nad glowami przebywajacych w $wiatyni jakby pltynac w przestworzach.
Podobnie uczucie wlasnej dziecigcosci budza monumentalne rzezby, jak na przyktad
"Sw. Brat Albert" autorstwa W. Ceckiewicza /il. 78, 126/, w kosciele p. w. $w. Brata
Alberta (arch. Witold Ceckiewicz, wspotpraca Wojciech Oktawiec, 1988 - 1995,
wystr. wn. W. Ceckiewicz) lub wyrzezbiona przez Marka Szalg figura Matki Boskiej
/il. 231, 232/ w kaplicy p. w. Chrystusa Odkupiciela [opis 10] i wiele innych.

Fantastyka.
Laczy si¢ z basniowoscia, do ktorej jest zblizona, lecz nie odwotuje si¢ do

$wiata dziecigcego.

Centrum Resurrectionis [opis 7].

Sugestia sztuczno$ci kreowanej przestrzeni kojarzy si¢ z gigantyczna scenografia
teatralng. Fantastyka opiera si¢ na dekompozycji, dekonstrukcji oraz powigkszeniu i
pomniejszeniu réznych elementdéw, niezgodnie z tradycyjnym ich zastosowywaniem.
Przyktadem moga by¢ "sklepienia klasztorne" /il. 199/ ktorych nienaturalnie wielkie
bryly karkotomnie zwisaja, budzac poczucie zagrozenia.

Czgsta jest naukowa wersja fantastyki, jakby ilustracje do literatury "science
fiction"

Przyktadami tego sa =zaprojektowane przez Andrzeja Dziggielewskiego
futurystyczne witraze, imitujaca gwiazdziste niebo dekoracja stropu /il. 88, 131/,
"pejzaz ksigzycowy" na fragmentach stropu /il. 150/ 1 kamien rzekomo przywieziony
z Ksigzyca wyeksponowany we wnetrzu kosciota p. w. Matki Boskiej Krélowej
Polski "Arki Pana" (wystr. wn. Wojciech Pietrzyk) [opis 2].

Takze Joanna Stozek, autorka Drogi Krzyzowej /il. 165, 166/ w kosciele p. w.
Zmartwychwstania Panskiego [opis 4] postuguje si¢ stylistyka podobna do "science
fiction" zapelniajac obrazy postaciami jakby humanoidéw - kosmitow, z ktoérych
wychodza energetyczne nici. Ta surrealistyczna konwencja sugeruje nastroj
cierpienia przekraczajacego ludzka miar¢ i moze rozszerza zakres dramatu na obszary
pozaziemskie i przezycia paranormalne.

Dekompozycia i1 dekonstrukcia.

Centrum Resurrectionis [opis 7] /il 192 - 194, 196/.

Dekompozycje zespolu opisuje jego autor jako "rozbicie formy na elementy o
roznej geometrii, gabarytach, organizacji wewngtrznej, oferujac "subtelny tad" wokot
metaforycznej "drogi".””" Wprawdzie nie uzywa on stowa "dekonstrukcja" ani nie
poczuwa si¢ do stosowania tej metody”', jednak uzycie form nie tylko
niekompletnych, z przemieszczonymi elementami, lecz takze pgknigtych, rozdartych,
zniszczonych  oraz  ich  ekspozycja, pozwala interpretowa¢ je  jako
dekonstruktywistyczne.

Pomalowanie na biato brzegéw szczeliny konstytuujacej "Brame¢ Nadziei" /il. 193/
kojarzy si¢ z uznawaniem przez Jacquesa Derridg bieli za okreslenie "rozsunigcia",
jednego z kluczowych probleméw jego dekonstruktywistycznej filozofii.**
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Kosciot p. w. sw. Jadwigi Krolowej (arch. arch. R. Loegler, J. Czekaj) [opis 6] /il.
179 - 182/.

Koncepcja bryly powstata w wyniku dekonstrukeji formy szes$cianu, rozbitego na
"¢wiartki" i rozsuniecie tychze.*”> W rozziewie powstalym w wyniku tego, widoczny
jest, zaznaczony biela $wiatta, zdekonstruowany krzyz /il. 183/. Architektoniczna
dekonstrukcja Loeglera wydaje si¢ by¢ analogiczna do filozoficznej, autorstwa
Jacquesa Derridy. Derridiafiskie znaczenie bieli*** naklada si¢ w ten sposob na
chrze$cijanska symbolike §wiatta. Sciana fasady /il. 180/ ma forme nieregularne;j fali,
jakby $ciana ulegla zgnieceniu, sprezeniu.

Liczne elementy wystroju wngtrza zawieraja elementy dekonstrukeji. Sa to, migdzy
innymi: "zgnieciona", podobnie jak fasada, $cianka drzwiczek tabernakulum /il. 185/,
"ulamane" oparcia krzeset celebranséw /il. 186/ i brzegi kropielnic, oraz Droga
Krzyzowa /il. 187/, ktérej tla stanowia - z wyjatkiem pierwszej, na tle "wzorcowego"
kwadratu - dekonstrukcje tej podstawowej figury geometrycznej, w swojej
dysharmonii harmonizujac ze zdekonstruowanym sze$cianem bryty $wiatyni. Slady
destrukcji w postaci rys zawiera wyrzezbiona posta¢ 1 korona Patronki §wiatyni /il.
188/, jakby sugerujac zniszczenie wartosci zwiazanych z symbolem korony polskiej.

Kaplica p. w. Chrystusa Odkupiciela [opis 10] /il. 225 - 228/.

Dekonstruktywizm taczy si¢ tytaj z motywami neodadaistycznymi, jak
podobienstwo do zgniecionego wraku. O zwiazkach z dekonstrukcja $wiadcza liczne
rozsuni¢cia (na przyktad brzegdéw S$cian) i przemieszczenia elementow budowli
tworzace szczeliny eksponujace to, co "pomigdzy" konstrukcja. Jak w dekonstrukeji
filozoficznej Derridy wydaje si¢ to odsyta¢ do tego, co najistotniejsze, poza widzialna
rzeczywistoscia a takze znamieniem niepelnosci naszego $wiata.””

Podwoine kodowanie.

Kosciot p. w. §w. Brata Alberta "Ecce Homo" (arch. arch. Marzena i Wojciech
Kosinscy, 1983) /il. 28, 29/.

Bryla stanowiaca budowle w zamierzeniu miata odzwierciedla¢ idee zawarte w
przestaniu §w. Brata Alberta - migdzy innymi humanizm, pokorg, prostotg,
umilowanie natury oraz byé "skromna, zgrzebna jak albertyfiski habit"*. W
wygladzie §wiatyni zwraca uwage podobienstwo szarosci okrywajacego budowle jak
ptaszcz dachu, do albertynskiego habitu. Poniewaz kosciot ma sylwetke jakby dwoch
postaci okrytych luznymi szatami, przypomina par¢ przedstawicieli zakonu
albertyndéw i stanowi obrazowanie §wigtego ich zatozyciela i Patrona $wiatyni, z kim$
- moze "Ecce homo" jako albertyna?

Kosciot p. w. Naswigtszej Rodziny (arch. Janusz Gawor, 1983 - 1992) /il. 72, 73/.

Budowla sktada si¢ z potaczonych ze soba walcow réznej wielkosci i kojarzy si¢ z
rodzina paczkujacej formy podstawowej. Bryta taka wedlug jej architekta wiaze sig
symbolicznie z idea rodziny.””’ Niepelno$¢ mniejszych walcow dotacza
postmodernistyczna sugesti¢ narastania w czasie poszczegOlnych czgsci calej bryly
swiatyni.
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Kosciot p. w. Podwyzszenia Krzyza sw. (arch. Olgierd Krajewski, 1989 -1993) /il.
61, 62/.

Fasada budowli na wzniesieniu wysoko wznosi si¢ nad kaskada schodow
prowadzacych do gldwnego wejscia i przepruta jest olbrzymim krzyzem tacifskim
okien, ktéry stanowi najbardziej charakterystyczny element budowli. Daje to efekt
dostownego obrazowania nazwy kosciota.

Kosciot p. w. Matki Boskiej Ostrobramskiej (arch. Zdzistaw Nowakowski, 1985 -
1994) /il. 70, 71/.

Wieniec ostrych form tworzacy kompozycj¢ tego kosciota kojarzy si¢ z korong -
atrybutem jego Patronki - Krélowej Nieba, za$ ostro$¢ ich szpiczastych ksztaltow
zdaje si¢ nawigzywac do Jej przydomka "Ostrobramska".

Koscidl p. w. $§w. Stanistawa Biskupa i Mgczennika (arch. Henryk Kaminski, 1982 -
2002) /il. 95/.

Bryla tej $wiatyni uksztattowana jest w formie nakrycia glowy biskupa - infuly,
stanowigc dziecinne odniesienie do przedstawien jej §wigtego patrona i dostowna
ilustracj¢ stowa "biskup" zawartego w nazwie.

Ko$ciol p. w. Zestania Ducha Sw. /il. 93, 94/.

Gtowna dekoracje budowli stanowia olbrzymie okna, ksztalttem imitujace ptaka lub
aniola z rozpostartymi skrzydtami, prawdopodobnie gol¢bicy symbolizujacej Trzecia
Osobg Boska, lub aniota - Bozego wystannika. Stanowi to ilustracj¢ nazwy $wiatyni
takze dzigki "materii" w ktorej przedstawione sa owe postaci - Swiattu, takze
stanowigcego atrybut Boga, a w tej sytuacji, takze promieniowaniem ilustrujace
dynamizm zawarty w slowie "zestanie". W dzien $wiatlo dostaje si¢ do kosSciota za
posrednictwem formy symbolizujacej Ducha Swietego, za§ po zmroku $wiatynia
widoczna jest dzigki $wietlistym znakom w tej formie.

Kosciot p. w. Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy (arch. arch. M. Janowski, Z.
Janowski, 1991 - 1993).

Stuzacy do liturgicznych czytan pulpit /il. 87/, jako podktadke ma wyrzezbione,
wielkie 1 grube ksiazki. Jest to doslowne obrazowanie funkcji matej architektury
ambony - przekaznika wiedzy opartej na swigtych ksiggach.

Symbolizm.

Kosciot p. w. Mitosierdzia Bozego (arch. arch. W. Korski, W. Glos, M. Kozien) [opis
11].

Most do nieba" /il. 233, 237/ (patrz cytaty i nawiazania do stylow historycznych)
zachecajacy do wejscia do kosSciota, przedtuzony jest we wngtrzu przez krzyz
ptaszczyzn pomigdzy kasetonami stropu, zakonczony olbrzymim oknem wiezy w
prezbiterium.

Sanktuarium Bozego Mitosierdzia [opis 12].

Bazylika ma formy wielorako symboliczne. Bryta budowli /il. 246 - 248/ podobna
jest do olbrzymiego, tagodnie 1 niezmordowanie plynacego statku, symbolu
wspotczesnej arki, tak jak Mitosierdzie jest w religii chrzescijanskiej zawsze dajaca
bezpieczenstwo, ostoja cztowieka. Cata kompozycja wnetrza oparta jest na symbolice
Swiatla opartego na jego zwigkszaniu si¢ wynikajacego z rytmicznego, coraz
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szerszego wymiaru okien i rozjasniajacego si¢ biekitu $cian. Kulminacje tego
zjawiska, podkreslona biela dekoracji 1 snopem $wiatta z ukrytego nad oltarzem okna
stanowi prezbiterium /il. 249/. Odwrotny - ku $wiatu, kierunek promieniowania
zaznaczaja czerwonawe, widoczne na posadzkach obu poziomoéw $wiatyni pasy,
majace stanowi¢ przedluzenie promieni Mitosierdzia namalowanych na kultowym
obrazie Chrystusa Milosiernego, centrum ideowym Sanktuarium. Bryl¢ dekoruja
takze symbole wtadzy - diademy.

Wieza w zamierzeniu architekta, ma pehié funkcje bliska latarni morskiej*”, lecz
stojaca przed bazylika jak wielki obelisk strzelista wieza przypomina straznika,
dzigki ujeciu jej gornej czesci forma imitujaca hetm rycerski. Podobna do figury
szachowej, lecz nie - wedlug nazwy, wiezy, lecz - krélowki czyli hetmana, 1
stanowiac najwyzszy obiekt w Krakowie, zdaje si¢ panowac¢ nad okolica.

Kaplica p. w. Wszystkich Swigtych (arch. Witold Ceckiewicz, 2003) /il. 133, 134/.
Wprawdzie koncepcja uktadu symbolicznego jest racjonalna i dlatego wydaje si¢
by¢ modernistyczna, jednak postmodernistyczne sa jej Srodki wyrazu (cytaty -
powtdrzenia motywu zarysu tamtejszej starej kaplicy). Struktura symboliczna oparta
jest na ilustracji drogi - wedrowki do Boga. Przechodzacy przez S$wiatyni¢ pas
gléwnej drogi oznaczajacy nasze zycie zanika pod tabernakulum, ktérego podobna do
krysztatu forma jest symbolem oczyszczenia. Ostatecznie szlak 6w jednoczy si¢ ze
$wietlistymi imionami $wigtych,””” dajac nadzieje na finat naszego zycia wéréd nich.

Witrazownictwo, ktorego gtownym s$rodkiem wyrazu jest kolor, stanowi
szczegblnie dogodne pole dla stosowania symboliki barw. Oprocz metod typowych
dla tradycyjnego malarstwa religijnego, stosowane sa w tej dziedzinie nowe $rodki

wyrazu.

W zrealizowanych w latach 1992 - 1994 witrazach autorstwa Jozefa Furdyny, w
kosciele p. w. $w. Franciszka Stygmatyzowanego, niezwykle silna, oparta na
zdobyczach formalnych fowizmu ekspresja czerwieni wynikajaca z intensywnosci i
duzych powierzchni o ostrych krawedziach, o wrgcz psychodelicznym charakterze,
przyjemno$¢ obcowania z kolorem taczy z bolem stanowiacym reakcje na jego
jaskrawos$¢. Estetyka wstrzasu architektury Antoniego Mazura dopelniona jest we
wnetrzu tym malarstwem. 'Dziki' kolor, tlo stygmatyzacji $w. Franciszka wydaje sig
symbolizowaé nie tylko porazajacy, transformujacy, energetyczny ogien boskiej
mitosci lecz i krew z ran Stygmatyzowanego. Kolor zdaje sig rani¢ - nasladujac ostrze
boskiej mitosci, gtowny temat tych obrazow.

Na obrazie witrazowym z 1997, autorstwa Wiktora Ostrzotka, w kosciele p. w.
Boskiego Zbawiciela, $w. Franciszek Maria od Krzyza Jordan ma (r6wniez chyba na
podstawie estetyki fowizmu) turkusowoniebieskie wtosy. Wydaje sig, ze barwa nieba
symbolizuje mysli S$wigtego, ktore maja charakter niebianski.

Przedstawiona na witrazu autorstwa E. Dawidowskiego, wykonanym w 1998 w
kosciele p. w. Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy (arch. M. Janowski i Z. Janowski)
$w. Faustyna /il. 132/ jest w habicie czeSciowo fioletowej barwy. Stanowi to
prawdopodobnie symbol jej poboznosci i religijnosci.
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Transparentno$¢ kolorow szkiel witrazy stata si¢ specyficznym, shuzacym
symbolice srodkiem wyrazu w pochodzacych z 2004, obrazach Drogi Krzyzowej
autorstwa Jozefa Skapskiego /il. 116, 117/, umieszczonych w oknach kos$ciota p. w.
Najswigtszego Serca Pana Jezusa. Dominuja w nich bigkity tla, na ktorych odcinaja
si¢ syntetyczne formy - czerwona szata Chrystusa, bialo - Zotty krzyz i mate elementy
innych barw. Glebia tych obrazow polega na tym, ze poza nimi widoczne jest ich
naturalne tlo, jako drugi plan przedstawionych wydarzen. Widoczne jest na nim
nowohuckie osiedle. Metafizyczny, o nadnaturalno$ci oznaczonej $wietlistobarwna
materia witrazy, pierwszy plan stapia si¢ z fizyczna rzeczywisto$cia Nowej Huty w
ktorej dominuja bloki socjalistycznego budownictwa mieszkaniowego. Nabieraja one
w tym zestawieniu takze jakby nadnaturalnych, $wietlistych kolorow oraz
tajemniczos$ci, jako réwniez realne tlo ciaglego trwania w czasie i przestrzeni -
dramatu zbawienia.

Zaprojektowane przez Zbigniewa Majkowskiego witraze w kaplicy p. w.
Mitosierdzia Bozego /il. 121/, jako jego symbol wykorzystuja teczowe barwy, ktore
zdaja si¢ by¢ promieniowaniem stynnego, kultowego obrazu, przedstawiajacego
Chrystusa Mitlosiernego, ktorego pomystodawczynia byta §w. Faustyna, krzewiaca
nabozenstwo do Mitosierdzia Bozego.

Nowe s$rodki formalne w witrazownictwie niosa ze soba emocjonalne
oddziatywanie kontrowersyjne co do dobrego petlienia funkcji wystroju wngtrz
$wiatyni katolickiej. Bardzo ostre, kubistyczne formy, jak na przyktad w
zaprojektowanych przez Macieja Kauczynskiego obrazach dekorujacych kosciot p.
w. Matki Boskiej Saletynskiej /il. 114/ i kosciot p. w. §w. Wojciecha /il. 220, 222/,
oraz niepokojace, fowistyczne kolory, w jego tworczosci oraz J. Furdyny - jak na
przyktad w kosciele p. w. $w. Jozefa 1 §w. Brata Alberta, a takze efekty transowe
minimalizmu (stosujacego 'Swietlowki' jako artystyczny $rodek wyrazu) w witrazach
Teresy Stankiewicz /il. 119/ w kosciele p. w. bt. Anieli Salawy wydaja si¢ rozpraszaé
uwagg, niepokoi¢ 1 przeszkadza¢ w osiaganiu religijnego skupienia.

W architekturze nowoczesnych koSciotow mozna znalezé oryginalne
odniesienia do symboliki niebosktonu jako okrywajacego dzieto stworzenia, a takze
jako bramy do domu Boga.’'® Nowe érodki formalne staly si¢ podstawa do
odzwierciedlenia w sztuce sakralnej koncepcji nieba, potaczonego z reminiscencjami
naukowych badan na temat nieba - kosmosu.

Kosciot p. w. Chrystusa Kroéla (arch. arch. Wojciech Pietraszewski, Otmar Vogt,
1970 1971, wystr. wn. Helena i Roman Hussarscy) /il. 16/.

"Abazury" zarowek w lampach to zaprojektowane przez Romana i Heleng
Hussarskich czarne, metaloplastyczne gwiazdy i inne ciata niebieskie. Kolor ich
stanowi zgrzyt w zestawieniu z odczuciami na temat niebianskosci.

Kosciot p. w. Matki Boskiej Krolowej Polski "Arka Pana" [opis 2].

Wprawdzie strop S$wiatyni ma symbolizowa¢ dot wielkiej todzi, jednak
'wylewajace' si¢ obok pokrytych gontami powierzchni srebrne ostrostupowe formy
/il. 150/ nie sa podobne do fal, lecz "gor ksigzycowych" z pejzazu obcej planety. Z
odniesieniem do nieba kojarza je takze otworki w ksztalcie gwiazdek - tradycyjne
oznaczenie strefy nieba.
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Z symbolika nieba wiaze si¢ plastyka gornej czesci $wiatyni. Czasami
powoduje to znaczenia odwrotne do zamierzonych przez religie, jak to ma miejsce na
przyktad w kosciele p. w. $w. Jadwigi Krolowej [opis 6] /il. 183/ 1 koSciele p. w.
Matki Boskiej Czgstochowskiej /il. 50/, kosciele p. w. Milosierdzia Bozego (arch.
arch. S. Niemczyk, M. Kuszewski) [opis 8] /il. 210/ (patrz: Rozpad tradycyjnej
hierarchii warto$ci 1 nieczytelny lub mylny sens symboliczny).

Kosciot p. w. $w. Jana Kantego /il. 131/.

Pod stropem zawieszono ciemnoszara siatkg, w oczkach ktérej umieszczono
koncowki kabla $wiattowodowego, wygladajace jak male zaroweczki. "Otowiane",
burzowe, ponure niebo o bardzo technicznym wygladzie nad oltarzem traftnie ma
okragly otwor, przez ktory przedostaje si¢ jasne, dzienne $wiatlo. Scjentystyczny
charakter tego nieba high - tech. dopelniaja zaprojektowane przez A.
Dziggielewskiego witraze /il. 88/, w oknach $cian wysoko, pod stropem.
Przedstawiaja one pejzaz kosmiczny - futurystyczne obiekty podobne do miast
przysztosci, jakby stacje kosmiczne i inne przestrzenne struktury ze sztuki science -
fiction, oraz ciata niebieskie. Brak jednak w tym "niebie" jakichkolwiek s$ladéw
zycia, 1 to przede wszystkim rézni je od katolickich obrazowan metafizycznego nieba,
w ktorym podstawowa rolg odgrywaja jego mieszkancy - aniotowie i $wigci.

Zagmatwana kompozycija i podobiehstwo do labiryntu.

Kosciot p. w. Matki Boskiej Krolowej Polski "Arka Pana" [opis 2] /il.2/.

Wnetrze olbrzymiego kosciota jest wielopoziomowe. Plany poszczegélnych
kondygnacji sa zréznicowane i asymetryczne, za$ przej$cia pomigdzy nimi ukazuja
si¢ znienacka, w nieoczekiwanych miejscach, co czyni cato$¢ podobna do
przestrzennego labiryntu. Nastrdj jest tam zmienny, podobnie jak rozmiary
poszczegolnych pomieszczen. Czynnikiem pozwalajacym na orientacjg¢ jest
prezbiterium, karkolomnie zawieszone nad kaplicami drugiego poziomu. To
umiejscowienie najwazniejszej czgsci $wiatyni powoduje atmosfer¢ ryzyka,
zagrozenia, ktora przeniknigty jest kosciot.

Kosciot p. w. Niepokalanego Serca Marii /il. 21 - 23, 33, 34/.

Budowla ma nieregularny ksztalt. Boki jej roznia si¢ tak wyraznie, ze ich
odmienno$¢ budzi zdziwienie i zaskoczenie. Jej lewa strona jest silnie agresywna, za$
prawa, pelna spokoju budzi nastrd) medytacyjny, opierajacy si¢ tez na skojarzeniach
z dawna architektura klasztorna. Wnetrze zaskakuje usytuowana duzo wyzej od
ottarza galeria, kaplica 1 podobnym do lozy w rzymskim teatrze, chorem. Kazdy z
trzech poziméw wnetrza ma wyraznie inny plan.

Kosciot p. w. Mitosierdzia Bozego (arch. arch. S. Niemczyk, M. Kuszewski) [opis 8].

Szukajacy wejscia do Swiatyni /il. 46, 205 - 207/, wstepnie dtugo btaka si¢ wsrod
matych, nieregularnych, wygladajacych jak miniatury fragmentow jakiego$ starego
miasta zautkéw zespotow parafialnego i handlowego, potaczonego w jedna,
nierozerwalng i nierozr6znialng catosc.

Centrum Resurrectionis [opis 7] /il. 192 - 196/.

Jako labirynt, ten zesp6t budynkéw ma jakby rozrywkowy, zabawowy charakter, do
czego przyczynia si¢ iluzoryczno$¢ celu niektorych fragmentow, jak na przyktad
zewnetrznych murdéw, schodoéw wielkiej mastaby, oraz pogodna barwnos¢ dekoracji.
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Duza rozpigtos¢ w rozmiarach skladajacych si¢ nan obiektow powoduje, ze
zwiedzajacy czuje si¢ jak Alicja w Krainie Czardéw, ktora po zjedzeniu
czarodziejskich mikstur zmieniala swa wielko$¢, stajac si¢ naprzemiennie
wielkoludem 1 karzetkiem. W zawiklanej kompozycji obiektow dopiero intelektualna
znajomos¢ jej symboliki daje podstawe do orientacji w pozornym chaosie znaczen.
Bez tego klucza klasztor moze budzi¢ groze i uczucie dezorientacji oraz bezradnosci.

Do omawianego problemu podobne jest zjawisko przenikania si¢ przestrzeni.
Efekt taki wynika czgsto z szeregu arkad dzielacych przestrzen. Zaobserwowac to
mozna na przyklad w podzialach wnetrza 1 rozczionkowaniu zewngtrznej strony
kos$ciota p. w. Niepokalanego Serca Marii /il. 21 23, 33, 34/, we wngtrzu kosciota p.
w. Milosierdzia Bozego (arch. arch. arch. W. Korski, W. Glos, M Kozien) [opis 11]
/il 239/, w otoczeniu ko$ciota p. w. §w. Wojciecha [opis 9] /il. 217/ i ko$ciota p. w.
Zestania Ducha Sw.

Cytaty 1 nawigzania do styléw historycznych (takze ich pastisze).

Centrum Resurrectionis [opis 7].

Duze czg$ci budowli maja charakter pastiszu ruiny /il. 193, 194/. R6znig si¢ one
wyraznie od imitacji ruin, modnych na przyklad w okresie romantyzmu dzigki
podkresleniu ich sztuczno$ci. Sa to przede wszystkim mury zewngtrzne z
widocznymi $ladami deskowania, lecz szczegdlnie wyraznie pastiszowy wylad maja
mury stanowiace Brame¢ Nadziei. Brzegi ich pomalowano uwydatniajac warto$¢
destrukcji, co nadaje im surrealistyczny ton. Zabieg ten kojarzy si¢ tez z angielskimi
(praktykowanymi rowniez w Polsce) metodami konserwacji ruin, polegajacymi na
pozostawieniu postrzgpionych brzegow murow, przy jedynie pokryciu ich korony
warstwa zabezpieczajaca - spoinaf " Nierowne, "ruinowe" krawedzie Bramy Nadziei
/il. 193/ pomalowano na biato, eksponujac je w ten sposdb na tle zielonej barwy
muru. Klasztor jest nie tylko "ruing" zwykla, lecz zawiera rowniez imitacjg efektow
konserwacji ruin, swoiscie unowoczesniajaca OW pastisz.

W Centrum Resurrectionis (migdzy innymi w kaplicach, korytarzach i salach)
wystepuja pastisze sklepien /il. 199/. Demonstruja one swoja fikcyjnos¢ bo stanowia
jedynie znaczeniowe odniesienie do skojarzen zwiazanych z klasztorzem.*?

Sciana szczytowa kaplicy bocznej ma "doklejony" mur podobny do renesansowej
lub barokowej kaplicy z koputa. Kontynuacje tego motywu stanowia "Swiatynia
Wschodu" /il. 196/ i "Swiatynia Zachodu" w postaci budowli tarasowej w gléwnym
budynku klasztornym, a nastgpnie - elewacji koSciota /il. 195/, na ktérych przy
powtorzeniu postuzono si¢ metodami iluzjonistycznymi, naktadajacymi si¢ na
architekture rzeczywista(.2 13

Kosciot p. w. bl. Anieli Salawy /il. 97/.
Fasada czolowa jest reminiscencja szczegoOlnie lubianej przez projektanta tej
$wiatyni, katedry w Oliwie.*"

Kaplica p. w. Wszystkich Swigtych (arch. Witold Ceckiewicz, 2003) /il. 133, 134/.

W S$cianie tej kaplicy cmentarnej wycigto ksztatt przeszklonej sylwety tamtejsze;j
starej kaplicy.”"> To symboliczne znaczenie odrodzenia si¢ starego w nowym tworzy
we wnetrzu droge z ottarzem jako brama i zamyka si¢ $Swietlng forma wysunigte;j,
podobnej do fasady cze$ci $ciany prezbiterium.
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Bazylika p. w. Mitosierdzia Bozego [opis 12] /il. 246 - 248/.

Modernistyczna bryle zdobia cytaty zaczerpnigte ze $wiata symboli wiadzy -
diademy w formie opasek nad nawa i nad prezbiterium.
Kosciot p. w. Mitosierdzia Bozego (arch. arch. W. Korski, W. Glos, M. Kozien) [opis
11]/il. 233, 237/.

Przed fasada $wiatyni znajduje si¢ "Most do nieba" - pochodzaca z architektury

mostow, jakby para porgczy z balustradami, zabezpieczajaca droge do krzyza na
dachu budowli.

Kaplica p. w. Matki Boskiej Anielskiej /il. 96/.
Dach budynku zwienczony jest, wynikajacym z sympatii architekta do
prawostawia,”'® cytatem z architektury cerkiewnej - kula, czyli tak zwana bania.

W licznych $wiatyniach znajduja si¢ elementy architektury nawiazujace do
stylow historycznych. Sa to na przyklad rézne formy tukéw w (autorstwa W.
Ceckiewicza) kosciele p. w. §w. Brata Alberta /il. 63, 78/, kosciele p. w. Mitosierdzia
Bozego [opis 5] /il. 60, 171, 173, 177/, kolumny w kosciele p. w. Zestania Ducha Sw.
/il. 103/. Oprocz tego czgsto elementy podstawowe w sprawowaniu liturgii, takie jak
oltarz, ambona maja formy neoklasycystyczne, jak na przyktad, ambo w kosciele p.
w. §w. Jana Kantego oraz, zaprojektowane przez Cgckiewicza elementy wystroju w
Bazylice p. w. Milosierdzia Bozego [opis 12] /il. 249/. Tego samego autorstwa,
oprawa tabernakulum /il. 104/ w kosciele p. w. Zestania Ducha Sw. ma forme,
nawiazujaca do dawnych tryptykéw ottarzowych.

Kosciot p. w. Chrystusa Krola.

W murku znajdujacym si¢ naprzeciwko wejscia do S$wiatyni /il. 135/,
wkomponowane sa kamienie ze skamieniato$ciami - amonitami. Kolaz przy uzyciu
pozostalosci z czasOw prehistorycznych daje efekt dostownych cytatéw - wspomnien
o czasach sprzed powstania czlowieka. Historia ewolucji zycia na ziemi jest tu
otoczeniem reprezentowanej przez symbole w kosciele, historii czlowieka 1 jego
zbawienia, ktorej centrum stanowi przedstawiony na S$cianie oltarzowej tego
jezuickiego kosciota Chrystus /il. 16/, wedlug cieszacej si¢ duza popularno$cia w
Polsce juz w drugiej potowie lat szes¢dziesiatych, adaptujacej nauke o ewolucji do
teologii, filozofii jezuity Teilharda De Chardin - osrodek ewolucji wszechswiata.

Kosciot p. w. Najswigtszej Marii Panny Wspomozycielki Wiernych.
Witraze uzupetniajace wystrdj wnetrza /il. 130/.

Okna prawej strony S$wiatyni zajmuje wielki, zaprojektowany przez J. Furdyne,
teczowo barwny obraz, przedstawiajacy bitwg morska. W centrum owej, z
rozmachem nakre$lonej kompozycji znajduje si¢ wielki zaglowy statek ktorego
nazwa sa tablice oznaczajace dziesi¢¢ przykazan Bozych. Na jego dziobie stoi Papiez
w otoczeniu duchowienstwa. Nawa ta atakowana jest przez piratow ptynacych pod
flaga z trupia gtowka. Dwie ostoje zaglowcow stanowia latarnie morskie - jedna
zwienczona jest hostia, za$ druga to cokoél posagu Matki Boskiej. Dziecinne
obrazowanie walki dobra ze zlem stanowi pastisz barokowych tego typu poréwnan,
majacych odzwierciedlenie w sztuce owego czasu. (patrz tez: BasniowoS¢ i
bajkowos¢ (takze odwolywanie sie do dzieciecej sfery wyobrazni).
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Kosciot p. w. Pana Jezusa Dobrego Pasterza (arch. Wojciech Pietrzyk, 1971 - 1974).

Jako uzupehienie pierwotnego wystroju wnetrza zrealizowano tam cykl witrazy
autorstwa M. Kauczynskiego, pod tytulem "Uczynki milosierne wzgledem duszy 1
wzgledem ciata" /il. 115/. Zapozyczona z karykatur, groteskowa konwencja i "dzika"
stylistyka nadaja niektérym obrazom, jak na przyktad "Chorych nawiedzac"
szyderczy i kpiacy wyraz, przez ujgcie jakby w krzywym zwierciadle postaci i
rekwizytow  przedstawianej sytuacji. Komizm ten jest prawdopodobnie
niezamierzony, lecz stoi w sprzeczno$ci z powaga religijnego nakazu. Konwencja
przedstawiania moralizatorskich tresci bliska jest zaliczanej do postmodernizmu,
neoekspresjonistycznej stylistyce "nowych dzikich" 1 ich pokrewnego surrealizmowi
poczuciu absurdu rzeczywistosci.

W innym tamtejszym cyklu witrazy autor zastosowal podobne do cytatow
wkomponowanie realistycznych portretéw twarzy, namalowanych w konwencji
czarno - biatej grafiki lub fotografii, w idealistycznym, dziecinnie kolorowym obrazie
przedstawiajacym koronacj¢ Matki Boskie;.

Kosciot p. w. Mitosierdzia Bozego (arch. arch. W. Korski, W. Glos, M. Kozien) [opis
11].

Autor witrazy, Tomasz Furdyna, grafik z wyksztalcenia, postugujac si¢ graficzna

technika, wlaczyl w barwne obrazy fragmenty biato - czarne, realistyczne, podobne
do reprodukcji gazetowych, co daje to efekt kolazu /il. 244/. Powoduje to sugesti¢
aktualnosci nie tylko wydarzen bliskim nam czasowo, lecz réwniez
Zmartwychwstania, gdyz Chrystus w tym obrazie /il. 243/ przedstawiony jest w taki
wlasnie sposob. Metafizyczny porzadek religii i liturgii nabiera dramatycznej
aktualno$ci za posrednictwem wkroczenia na teren skojarzen z biezacymi,
dziennikarskimi sprawozdaniami.
(Laczenie konwenc;ji realistycznej i1 idealistycznej, stosowane w opisany sposob przez
M. Kauczynskiego i Tomasza Furdyng, stosowane byto takze w sztuce dawnej, na
przyktad Giotto zaznaczal ta metoda przynalezno$¢ do roznych porzadkow
metafizycznych.)

Wzorowanie si¢ na dawnej sztuce obecnie czgsto ma charakter pastiszu.
Przyktadami tego w rzezbie moga by¢ figury Matki Boskiej Bohdany Drwal - Ligezy
w kosciele p. w. Matki Boskiej Rozancowej; Matki Boskiej /il. 124/ 1 $§w. Jozefa
autorstwa J. Sieka w ko$ciele p. w. bl Anieli Salawy. Dysproporcja sylwetek
polegajaca na wysmukleniu i wydelikaceniu postaci, skrdéceniu proporcji tutowia i
wydtuzeniu dolnej czgsci ciala oraz dziecigcej stylizacji rysoOw twarzy stanowi pastisz
rzezby gotyckiej. Konwencja ta bliska jest nie tylko ascetycznemu, "anielskiemu"
$redniowiecznemu ideatowi urody lecz takze wspodtczesnemu, popularnemu z
powodu lalek "Barbie" i nierealnemu, umozliwionego przez komputerowe przerdbki
fotografii, typowi modelki.

Kontekstualizm (silne uwzglednienie warukéw ekspozycii, czyli traktowanie obiektu
architektonicznego jako cze$ci wiekszej calosci, jego otoczenia).

Kosciot p. w. $w. Brata Alberta "Ecce Homo" /il. 28, 29/.
Swiatynia w zamierzeniu projektantow miata harmonizowaé¢ z klasztorem SS
Albertynek (arch. Jan Sas Zubrzycki, 1912)*" i tworzy z nim harmonijng cato$é.

Stanowi takze dobrze funkcjonujacy element architektury parkowej.”'®
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Kosciot p. w. Niepokalanego Serca Najswigtszej Marii Panny /il. 21 - 23/.

Budowla jest uciele$nieniem opartych na teorii Juliusza Zérawskiego, koncepcji jej
projektanta, ktory uwaza, ze architektura powinna by¢ dostosowana do otoczenia.”!
Boki $wiatyni sg silnie rozcztonkowane i otoczone azurowymi formami, takimi jak na
przyktad arkady i otwory w ogrodzeniu - dzigki ktorym bryla i przestrzen przenikaja
si¢ wzajemnie 1 granica pomigdzy nimi jest jakby zatarta. Murowane azury otaczajace
ko$ciot sa jego rama 1 tacznikiem z przestrzenia otoczenia.

Centrum Resurrectionis [opis 7].

Zespot obiektow sakralnych znajduje si¢ pod Skatkami Twardowskiego
(wzgoérzami wapiennymi), do ktorych form i koloru nawiazuja zewngtrzne, mury
klasztoru, pozostawione w stanie surowym, topornego betonu.

D. Koztowski podkresla, ze budowla w krajobrazie uzupelia sylwety wzgorza
wawelskiego i wiez koéciolow Starego Miasta.”*’

Kosciot p. w. $w. Jadwigi Krolowej (arch. arch. R. Loegler, J. Czekaj) [opis 6] /il.
181/.

Beton $wiatyni nawiazuje do blokowisk osiedla na ktorym si¢ miesci. Bryta
natomiast stanowi zdekonstruowane podobienstwo do pudetka bloku mieszkalnego.
Wyréznik formalny stanowi tu jedynie surrealistycznie sfalowana czg$¢ fasady.
Wrazenie jej podobne jest do tego, ktore budza nalesnikowate zegarki namalowane
przez Salvadore Dalego.

Kosciot p. w. sw. Wojciecha [opis 9] /il. 215 - 218/.

Swiatynia miesci si¢ na osiedlu tego samego autorstwa i planowana byta jako jedna
z nim cato$¢. Stanowi przyktad zgodnego z waznoscia obiektu wyksponowania go
dzigki wigkszym rozmiarom i bardziej zréznicowanej w ksztattach niz otoczenie -
bryle. Takie wyroznienie obiektu potaczone jest z podobienstwem do osiedlowego
otoczenia. Ceglany kosciot jest zespolony z roéwniez ceglana plebania nie tylko przez
ten sam material - klinkier, lecz takze podobne, trojkatne formy szczytow. Stanowia
one tez tacznik formalny pomig¢dzy zespotem parafialnym i domkami osiedla, ktore
wprawdzie sa otynkowane lecz jest to gléwna cecha rdzniaca je od domu
parafialnego. Prostokatne arkady z prawej strony ko$ciola maja kontynuacje w
filarach balkonow 1 przedsionkow budynkow osiedla. Takze trojkatnie zakonczone
okna willi mieszkalnych oraz §wiatyni potgguja wrazenie, ze 6w zespot budowli jest
jedna catoscia.

Kaplica w. w. Matki Boskiej Anielskiej /il. 96/.

Autor kaplicy dobudowanej do willi podmiejskiej zaadaptowanej na klasztor miat
na uwadze dopasowanie swojego projektu do stylu i charakteru zastanego budynku.
Opracowal ten problem w oparciu o teori¢ Juliusza Zérawskiego.”*' Podobienstwo do
ogrodowej altany tej kaplicy, bliski temu nastrdj prowadzacego do niej kruzganku
dzigki jakby niezobowiazujacemu, lekkiemu wygladowi, harmonijnie uzupeinia
willg.

Andrzej Kadhuczka rozpatruje Centrum Resurrectionis [opis 7] 1 kaplice p. w.
Chrystusa Odkupiciela [opis 10] nazwang "Brama do Miasta Zmartych" jako budowle
mieszczace sig¢ w tradycji architektury miejskiej Krakowa z jej ogniskujacymi funkcje
obronne i kontakty ze S$wiatem otaczajacym miasto 'historycznymi bramami'
stanowigcymi dla mieszkancow i odwiedzajacych miasto wazne symbole.***
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Rozpad tradycyinej hierarchii wartos$ci i1 nieczytelny lub mylny sens symboliczny.

Kosciot p. w. $w. Franciszka Stygmatyzowanego /il. 7/.

Obiekt powstat w wyniku dobudowy czesci nawowej do starej kaplicy. Nowa czgs¢
jest jakby wariacja na temat przytbicy rycerskiej. Militaryzm 1 agresywnos$¢ tej
$wiadomie zastosowanej formy stanowi dysonans z typowo pokojowa ideologia
franciszkanska inwestora i uzytkownika $wiatyni - zakonu Franciszkanow -
Reformatow.

Tradycyjnie i zgodnie z intuicyjnym kojarzeniem stref przestrzeni z hierarchia
warto$ci obszar okolic stropu §wiatyni katolickiej zwiazany jest z symbolami Boga,
niebem, i jego mieszkancami - aniotami i $wigtymi. Niekiedy obecnie znaczenia
nadane owej strefie sa odwrotne do pozadanych.

Kosciot p. w. sw. Jadwigi Krolowej (arch. arch. R. Loegler, J. Czekaj) [opis 6].

Strop budowli przecigty jest systemem krat i klatek /il. 183/, ktore stwarzaja w
kosciele atmosfere zniewolenia, przytloczenia, zagrodzenia drogi do nieba i1 $wiatta.
Ukladaja one si¢ w zdekonstruowany i przez to stabo czytelny znak krzyza, jakby
mial by¢ on symbolem niewoli. Dopetniaja to uczucie kojarzace si¢ z bunkrem lub
wigzieniem S$ciany z betonu, ktore sa "ozdobione" przypominajacym prety klatki
laskowaniem. Zapowiedz tego wnetrza stanowi drut kolczasty na ogrodzeniu obiektu.

Kosciot p. w. Matki Boskiej Czgstochowskiej /il. 47 - 50/.

Z zewnatrz budowla przykryta jest wielogrzbietowym dachem, podobnym do
"$mietnikowych", skleconych z odpadkow doméw bezdomnych w Drop City,
Arizona. Ponizej stropu, wewnatrz $wiatyni znajduje si¢ gigantyczna struktura z
ciemnobrazowych pretow, kojarzaca si¢ ze struktura krysztatu, forma odbierang jako
"uduchowiona" w opozycji do materialnoéci ceglanych $cian.**® Przypomina ona
rusztowanie 1 sprawia wrazenie, jakby kosciot ciagle jeszcze byt w budowie. Podobna
konstrukcja znajduje si¢ przed wejSciem do $wiatyni. Ciemny braz tych metalowych
pretow, ich "brutalistyczny" charakter sprawia, Ze przyttacza ona psychicznie i daleka
jest od lekkosci krystalicznych struktur. Wprowadza wrazenie niepokoju i budzi lgk.
Powstaje przy tym uczucie, ze niebo, ktorego symboliczna stref¢ zajmuje, to takze
kojarzaca sig¢ ze zniewoleniem, brudna klatka.

Kosciot p. w. Milosierdzia Bozego (arch. arch. S. Niemczyk, M. Kuszewski, wystr.
wn. S. Niemczyk, M. Kuszewski) [opis 8].

Punkt szczytowy stropu tej §wiatyni zajmuje okno w formie trojkata réznobocznego
/il. 210/. Tradycyjnie tg strefg $wiatyni katolickiej rezerwuje si¢ dla przedstawien i
symboli Boga, nieba i jego mieszkancow. Do takich tradycyjnych symboli zalicza si¢
symbol Trojcy Swigtej, ktorej rownosé Osob Boskich symbolizowana jest przez
réwne boki trojkata. Tutejsza forma stanowi tej figury dekonstrukcje i umieszczona w
tym miejscu sugeruje bledny sens symboliczny. Jesli natomiast miatoby to by¢
kojarzone z okiem opatrzno$ci, takze wywiera negatywne wrazenie z powodu
opisanej nieregularnosci.

W $wiatyni tej znajduja si¢ takze przyklady 'odwrotnych' symboli w innych
cze¢sciach budowli.
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Zastosowanie pospolitej oktadziny ceglanej posadzki czg$ci prezbiterialnej /il. 211/
1 wytwornych wzorow z gresowych ptytek na posadzce cz¢sci nawowej jest odwrotne
w stosunku do wazno$ci owych czegsci kosciota.

Brutalistyczna, jakby "poobttukiwana" ceglta wypalana, stanowiaca podstawowy
material budowlany tej postmodernistycznej $§wiatyni sugeruje staro$¢ lub ubostwo.
Pierwsze znaczenie pozostaje w zwiazku z historyzmem 1 romantyczna,
zaadaptowana w postmodernizmie inklinacja do ruin i ich imitacji. Drugie - pozornie
moze by¢ skojarzone z chrzesécijanska idea wyrzeczenia sig. Oba mozliwe sensy
uzycia tego materialu wydaja si¢ by¢é w sprzeczno$ci z postulatami Soboru
Watykanskiego I1.72*

Wtopienie $§wiatyni w otoczenie zespotu handlowego (tego samego autorstwa) bez
dobitnego wyrdznienia jej w nim lecz przeciwnie, w polaczeniu z jakby zatarciem
granic pomigdzy sferami sacrum a profanum jest wyrazem postmodernistycznej
tendencji do zacierania granic, jak réwniez przez brak widocznego wyeksponowania
ko$ciota - niwelowania stopni w hierarchii ludzkich wartosci.

Centrum Resurrectionis [opis 7].

Proba skonstruowania nowej symboliki w oparciu o sigganie takze do
pozachrze$cijanskiego zasobu symboli zaowocowata tam putapka - wieloznaczno$cia
niezgodna jak si¢ wydaje, z zamierzeniami. Wiele form razi absurdem jakby
pochodzacym z sennych skojarzen o komicznym lub groznym efekcie /il. 197/.

Dwuznaczno$¢ symboliki wyrazonej nie tradycyjnymi metodami, lecz nowymi
formami doprowadzita do mozliwosci odbierania jej znaczen jako bluznierczych.
Przyktadem jest Brama Nadziei /il. 193/, ktorej jakby '"rozdarte" formy moga
sugerowaé zniszczenie tej cnoty.

W realizowanym juz bez udzialu projektantoéw zespotu, wystroju wnetrza
wchodzacego w sklad tego zespolu obiektow sakralnych kosciota p. w. Emaus, na
posadzce utozono z ciemnoszarych, na jasnoszarym tle - odwrocony krzyz tacinski,
tradycyjny symbol satanistyczny. W projekcie architektonicznym znajdowat si¢ w
tym miejscu krzyz grecki (réwnoramienny).””> Wydaje sie, ze budowniczy bez
nadzoru architektow nie mieli poczucia hierarchii wazno$ci poszczegdlnych miejsc
kos$ciota, z czego wynikto owo przestawienie symbolu powodujace jego odwrotne
znaczenie, czyli symbolu zta.

W klasztornej klatce schodowej, na duzej wysokos$ci przymocowane jest, w
karkotomnym potozeniu, krzesto /il. 193/. Ma ono stanowi¢ symbol odpoczynku.?°
Grozaca $miercia, ryzykowno$¢ proby skorzystania z takiej formy odpoczynku
sugeruje, ze jest to raczej putapka dla kierujacych si¢ przyzwyczajeniem do uzywania
tego sprz¢tu w nawykowy sposob.

Kaplica p. w. Chrystusa Odkupiciela [opis 10].

Wnetrze $wiatyni  /il. 231/ jest przyktadem niewlasciwego wydzwigku
podstawowych jego koloréw, niebieskiego 1 pomaranczowego. Nie sa one zgodne z
rozwiazanie raza ostra wesotoscia i niepokojem, ktorymi promieniuje to kontrastowe
zestawienie barw.

Kosciot p. w. §w. Stanistawa Biskupa 1 Mgczennika (arch. H. Kaminski, wystr. wn.
Stanistaw Brach).

Otltarz, ambong /il. 127/ i inne elementy wystroju wnetrza pokrywa, wykonana
przez S. Bracha dekoracja ceramiczna przedstawiajaca Chrystusa i S$wigtych. Tta oraz



85

ztote nimby postaci sa spgkane jak ziemia z braku wilgoci w czasie suszy. Destrukcja
ta miejscami posuni¢ta jest do imitacji tuszczenia si¢ 1 odpadnigcia fragmentéw
wspomnianych symboli $§wigto$ci, co sugeruje negatywne znaczenie symboliczne -
zniszczenia duchowosci 1 sacrum. Ekspozycja tych form wydaje si¢ by¢ zwigzana z
odczuciem "metafizycznos$ci" dekonstruktywistycznego problemu szczelin i pgknigé,
kluczowego w filozofii J. Derridy.

Kosciot p. w. Opatrznosci Bozej (architekt nieznany, 1979 - 1981).

Chrzcielnica /il. 258/ jest skrzynia czarnego koloru i przypomina ustawiona na
pajakowatych nogach, mata trumng. Sens chrztu, jako otwarcia drogi do zycia
wiecznego jest tu przyttoczony przez skojarzenia ze Smiercia.

Kosciot p. w. sw. Jadwigi Krolowej (arch. arch. R. Loegler, J. Czekaj) [opis 6].

Krzesta celebransow /il. 185, 186/ maja oparcia o brzegach jakby czgSciowo
zniszczonych, utamanych. Ta forma dekonstrukcji miejsca kaptana, reprezentujacego
Kos$ciot w niezamierzony chyba sposob symbolizuje uszkodzenia i niepewna sytuacjg
religii. Symbolicznie moze to sugerowaé, ze wystepujacy w imieniu Chrystusa kaptan
opiera si¢ na destrukcji. Kropielnice tamze maja fragmenty gladko wypolerowane, a
czesciowo sa ulamane. Wydzwigk tego jest analogicznie niepokojacy. (Podobnie
zdekonstruowane krzesta znajduja si¢ w kosciele p. w. Emaus [opis 7] /il. 201/).

W zespole rzezb, stanowiacych gltowne elementy wystroju wnetrza, zwracaja
uwage szczeliny, glgbokie rysy 1 pgknigcia. Elementy jakby ulamane, otwieraja w
zdekonstruowanych formach kwadratow tla ptaskorzezb Drogi Krzyzowej /il. 187/
puste przestrzenie, stanowiace takze materi¢ dzieta, nieokreslone jego dopehienie.
Brzydota przedstawionych postaci ma uzasadnienie w teorii sztuki sakralnej Macieja
Zychowicza,”’ ktorego zdaniem do sacrum przybliza prostota i surowo$é, za$ pickno
rozumiane jako ozdobnos$¢, oddala oden. Jego koncepcja sztuki, zblizona do
turpizmu, wydaje si¢ nizgodna z postulatami Soboru Watykanskiego II, ktory
wymaga od sztuki koscielnej "szlachetnego pigkna" 1 "pigkna wizerunkow
swictych".**® Dekonstruktywistyczne formy pozostaja w zwiazku ze spojrzeniem
rzezbiarza na akt zbawienia, w ktorym uderza go rozdarcie pomigdzy boska natura
Chrystusa, a odrazajacym charakterem cierpienia.”” Jest to chyba tez powodem
uzywania przez niego opisanych imitacji zniszczenia jako $rodkow wyrazu. M.
Zychowicz nie wierzy w mozliwo$¢ przedstawienia sacrum w sztuce, twierdzi, ze
mozliwe jedynie jest budowanie dla niego $rodkami artystycznymi, przestrzeni.”’
Poglady te daja podstawg do interpretowania pustych, przedstawionych za pomoca
nasladowania destrukcji form jako znaku nieskonczono$ci sacrum. Wedlug czgsto
wspolpracujacego z  Zychowiczem Adama Brinckena, niedopowiedzenie,
"nieskonczenie" azurowo$¢ i negatywowe odciski maja kreowaé otwarcie si¢ na
stowo i blizniego™'. Taka koncepcja sztuki sakralnej jest jednak nawiazujacym do
teologii negatywnej, reliktem ikonoklazmu i dlatego jest daleka od ducha sztuki
katolickiej. Nieskonczonos$¢ nie jest zawsze symbolem dobra, znane sa tez symbole
nieskonczono$ci zta, za§ pustka to miejsce nie zawsze dla dobra. Ambiwalentno$¢
dziet M. Zychowicza czyni je czgsto niepokojacymi w odbiorze i bardzo trudnymi do
akceptacji jako elementy wystroju $wiatyn. Analizy te dotycza tez wystroju
prezbiterium ko$ciota p. w. Emaus [opis 7] /il. 201 - 203/.

Na zaprojektowanym przez J. Skapskiego witrazu, umieszczonym w oknie po lewej
stronie $ciany prezbiterium /il. 189/, przedstawiono polskie symbole narodowe.
Ponizej porzuconych beret znajduje si¢ przewrdcony, czgsciowo obcigty przez brzeg
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obrazu herb Polski. Sugeruje to lekcewazenie waznego symbolu Polski lub zta
wrozbg 1 przez miejsce obrazu - sankcjonowanie owej deprecjacji przez Kosciol.

Witraze uzupelniajace stary koscidt p. w. $w. Stanistawa Kostki (arch. Wactaw
Krzyzanowski, 1932 - 1938).

Wsrod zaprojektowanych przez ksiedza salezjanina, Tadeusza Furdyne 1

wykonanych w 1970 witrazy znajduje si¢ obraz przedstawiajacy grzech pierworodny
/il. 136/. Adam i1 Ewa, wielcy 1 ujgeci w triumfalnej konwencji kontrastuja tam z
matymi, bezsilnymi figurkami pozbawionych rysow twarzy S$wigtych powyze;j.
Zastosowanie metod analizy reklam do tego dziela pozwala stwierdzi¢, ze zachgca
ono do grzechu.
Badania psychologiczne, na ktorych opiera si¢ tworzenie skutecznie oddzialujacych
reklam podaja przepisy, jak srodkami wizualnymi uczyni¢ co$ pociagajacym, a co$
innego odpychajacym i lekcewazonym. Za przyktad sposobu zwabienia opisany jest
obraz, na ktorym cztowiek przedstawiony na I planie ma atrakcyjna postaé, zas na II
planie, mniejsze postaci ludzi nie maja twarzy. 'Bohater' reklamy w towarzystwie
atrakcyjnych kobiet (takich jak pigkna Ewa Tadeusza Furdyny), jest kochany i
stanowi wzorzec, z ktorym widz ma si¢ identyfikowa¢ i naladowaé go.**’
Kompozycja i symbolika opisanego witrazu oparta jest na analogicznym schemacie i
sugeruje przez to, ze droga grzechu jest interesujaca i stanowi wzbogacenie
czlowieka, za§ §wigtos$¢ zubaza jazn o niezbgdne 1 oczywiste warto$ci, czyni nijakim i
banalnym. Dton Boga z nieba wskazuje na Adama 1 Ewe, lecz nie wyglada to na gest
potepienia...

Witraze uzupetniajace stary kosciot p. w. Serca Jezusowego (arch. Franciszek
Maczynski, 1909 - 1921).

Zaprojektowane przez Skapskiego i1 zrealizowane w 1978 barwne, abstrakcyjne
przeszklenia witrazowe wypelniajace okna w nawach bocznych stanowia,
kontynuujace $wietlistymi, dynamicznymi liniami formy rzezb Karola Hukana, ich
tlo oraz jakby jedna z nimi calo$¢. Podobne amorficzne ksztalty w obrazach okien
prezbiterium nie sa juz wielobarwne, lecz dominuja w nich brudne kolory: szaro$¢ i
bez. Powoduje to smutng atmosfer¢ w najwazniejszej czgSci $wiatyni 1 wrazenie
panujacego tam smutku, brudu i nieladu. Chaotyczne formy owych obrazow
abstrakcyjnych nie sa tam kontynuacja innych, uzasadniajacych ich istnienie
dekoracji 1 w zwiazku ze swoja kolorystyka poteguja negatywny, przykry efekt
zanieczyszczenia. Ten zestaw kolorow jest nie tylko niekorzystny symbolicznie lecz i
sprzeczny z natura witrazu, ktorego gtéwna zaleta jest mozliwo$¢ przedstawiania
barw w najczystszej, Swietlistej postaci. Powstaje w ten sposdb wersja antysacrum -
"antyclaritas".

Kosciot p. w. sw. Jana Chrzciciela (arch. arch. Wojciech Obtulowicz, Danuta
Oledzka, 1984 - 1989).

Lewa $ciana §wiatyni ma bardzo liczne okna, wypelnione zaprojektowanymi przez
Witolda i Danute Urbanowiczow witrazami przedstawiajacymi wydarzenia opisane w
Starym Testamencie, podczas gdy prawa - bardzo nieliczne i dekorowane mato
czytelnymi symbolami. (Tradycyjnie lewa strong kosciota uznawano za "gorsza" i
wigzano z symbolika starotestamentowa. Dlatego zajeta jest zazwyczaj przez tego
rodzaju obrazowania, a niekiedy nawet i symbole zta.) Sugeruje to wyzszo$¢
starotestamentowej drogi do Boga nad nowotestamentowa. "Starotestamentowa biblia
dla ubogich" Danuty i Witolda Urbanowiczéw w kosciele p. w. §w. Jana Chrzciciela



87

silnie podkresla przedchrzescijanska symbolike $wiatyni, przez co zwana jest ona
"synagoga". Mozna by pomysle¢, ze tego rodzaju skojarzenia sa nieaktualne, gdyby
nie uznawano czg¢sto, ze obecnie wlasnie $wiatlo to nadal jeden z gtownych symboli
nieskonczono$ci - sacrum, pozwalajacy na identyfikacj¢ budowli jako sakralne;.

Do zjawiska tego typu zaliczaja si¢ liczne przestawienia obowiazujacej w
katolicyzmie hierarchii warto$ci, w wyniku ktorych patriotyzm wysuwa si¢ przed
religi¢. Przyktadami tego sa: Droga Krzyzowa w dolnej czgsci kosciota p. w. $w.
Maksymiliana Marii Kolbego [opis 3] /il. 161, 162/, w ktdérej symbole walczacej
"Solidarno$ci" graja rol¢ Chrystusa. Takze na obrazach namalowanej przez Mariusza
Lipinskiego Drodze Krzyzowej /il. 149/ w ko$ciele p. w. Matki Boskiej Krolowej
Polski "Arka Pana" [opis 2], aluzje do tragicznych wydarzen z historii Polski
zastapity przedstawienia ewangelicznej prawdy. W tejze Swiatyni, mata chrzcielnica
znajduje si¢ obok monumentalnej rzezby przedstawiajacej §w. Maksymiliana Kolbe,
jako modlacego si¢ wigznia w pasiaku o§wigcimskim /il. 152/. Budzi to skojarzenie
meezenstwa z chrztem i dominacjg jego wartosci nad sakramentem. Warto$¢ tego
sakramentu zostala tutaj symbolicznie jakby podporzadkowana warto$ci
patriotycznej, przez ulozenie tokci swigtego w znak "V", popularny symbol walczace;j
o wyzwolenie Polski. W tle tej kompozycji znajduje si¢ flaga z odwrdconym,
ciemnoniebiskim krzyzem tacifiskim, na ktorego belce poprzecznej widnieje napis
"Wiezniowie Oswigcimia'.

Powszechnym zjawiskiem jest rozszerzenie zakresu katolickiego symbolu
krzyza. Rozmaite formy, mogace by¢ zaliczone do tworéw konstruktywistycznych i
neoplastycznych, ktorych geneza daleka jest od symbolicznych zwiazkéw z religia,
zostaly wlaczone do jezyka symboli katolickich. Z tego powodu doszto do zatarcie
granic pomiedzy symbolika chrzescijanska a zblizonymi do symboli, formami
charakterystycznymi dla komunistycznego konstruktywizmu 1 teozoficznego
neoplastycyzmu. T¢ dekonstrukcj¢ najwazniejszego znaku chrystianizmu mozna
uznaé za znamienny objaw kryzysu religijnej tradycji w sztuce.

Wydaje sig, ze zjawisko to stworzylo atmosfere¢ sprzyjajaca dalszemu
zaliczaniu do symboli katolickich znaku szatana, czyli odwrdoconego, ciemnego
krzyza tacinskiego. Widoczny on jest nad glownym wejsciem kos$ciota p. w. §w. Jana
Kantego /il. 137/*, na posadzkach, jak na przyklad powstalego poza projektem
architektonicznym kos$ciota p. w. Emaus [opis 7], gdzie w planach byt krzyz grecki,
zrealizowano za$ odwrocony krzyz tacinski**. Podczepiony do okapu dachu kosciota
p. w. Matki Boskiej Krolowej Polski "Arki Pana" [opis 2], odwrécony krzyz tacinski
szarego koloru /il. 138/, jest ttem dla mniejszego krzyza tacinskiego w prawidtowym
utozeniu, chrzescijanskiego symbolu. Catos¢ stanowi jakby ster arki - kosciota 1 zdaje
si¢ sugerowac, ze szatan jest nosnikiem wartosci religijnych. Opisywany znak
znajduje si¢ takze na czerwonym tle stuly towarzyszacego papiezowi dostojnika
ko$cielnego w obrazie witrazowym autorstwa J. Furdyny /il. 130/, w kosSciele p. w.
Najswigtszej Matki Boskiej Wspomozenia Wiernych 1 w wielu innych dzietach sztuki
sakralnej.

Podsumowanie.

Zleceniodawca budowy omawianych obiektow sakralnych, czyli Kosciot
katolicki, nie mial przejrzystego programu ideowego co do zastosowania do sztuki
sakralnej form sztuki wspotczesnej™”. Interpretacja jej zasad sformutowanych przez
Sobor Watykanski I mogla mie¢ szeroki zakres, z powodu ogdlnosci tych przepisow,
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oraz braku precyzyjnych kryteriow jej ocen. Nieznajomo$¢ zasad dobrej sztuki
sakralnej stworzyta szerokie pole do réznorodnych dziatan artystycznych o réznych
warto$ciach.

Pomimo adaptacji do wystroju koSciotow zdobyczy formalnych sztuki
wspotczesnej, tradycjonalizm jest silnie zaznaczony w zakresie kompozycji wngtrz
koscielnych, w potozeniu najwazniejszego w liturgii elementu - ottarza. We
wszystkich nowych ko$ciotach, nawet w budowlach centralnych, zachowany jest
tradycyjny uktad podtuzny, z oftarzem umiejscowionym blisko $ciany zamykajacej
czg$¢ przezbiterialna.

Ksztatty bryl nowych $wiatyn od poczatku do konca omawianego czasu
réznia si¢ od swojego architektonicznego otoczenia. Kolorystyka natomiast nie
wyroznia ich w szczegdlny sposdb. Pomimo istnienia bardzo wyraznych (co jest
szczegdlnie widoczne przy kosciele p. w. $w. Jana Kantego) i czgsto Swiadomych
(jak to ma miejsce w kosciele p. w. §w. Franciszka Stygmatyzowanego) przyktadéw
lekcewazenia kontekstu, przewaznie zaznaczona jest dbalos¢ o dopasowanie obiektu
sakralnego do otoczenia. Problem wpisania ko$ciota w krajobraz wydaje si¢ by¢
powszechnie doceniany, takze przez A. Mazura, ktérego realizacje sakralne
wygladem podobnym do wiejskiej chaty /il. 5 - 9/ dopasowane sa do wiejskiego
otoczenia przedmie$¢, na ktorych si¢ mieszcza. Nawet trudne potozenia Swiatyn sa
uwzgledniane i1 czgsto wykorzystywane jako $rodek artystyczny, aluzje lub symbol,
jak to wida¢ w przypadku ko$ciota p. w. Milosierdzia Bozego (arch. arch. W. Korski,
W. Glos, M. Kozien) [opis 11], gdzie krzyz tryumfalnie jakby "wzlatuje" w gorg /il.

233 - 236/, by wbrew wszystkim trudno$ciom dominowa¢ w otoczeniu
komunistycznego osiedla. Teoretyczne podioze tego dzialania miata stanowi¢
postmodernistyczna ~ koncepcja ~ wspotwystepujacych  narracji. Filozofia

chrze$cijanska, reprezentowana przez znak krzyza, miata by¢ narracja dominujaca.”®

W kosciele p. w. Milosierdzia Bozego (arch. W. Cegckiewicz, wspotpraca A. Lorek)
[opis 4] /il. 60, 169, 170/ potozenie na stromym zboczu przyczynia si¢ do
urozmaicenia ksztattow bryty. Kosciot p. w. §w. Brata Alberta "Ecce Homo" /il. 28,
29/ stanowi element architektury ogrodowej zespotu klasztornego potaczonego z
Domem Opieki. Kaplica p. w. Matki Boskiej Anielskiej /il. 96/ jest jak ogrodowa
altana wsrod potozonych w ogrodzie zabudowan przedszkola, zorganizowanego w
dawnej podmiejskiej willi.

W poczatkach omawianego okresu dominuja w architekturze sakralnej formy
modernistyczne, mogace by¢ wywiedzione z neoplastycyzmu i1 kubizmu. Widoczny
w nich aleatoryzm®’ w przypadku spiczastych form - podobienstw do kubizmu, jak
w kosciele p. w. Niepokalanego Poczecia Najswigtszej Marii Panny /il. 14/ 1 kosciele
p. w. Pana Jezusa Dobrego Pasterza /il. 12/, moze by¢ tez kojarzony z
dekonstruktywizmem. Dekonstruktywizm wydaje si¢ stanowi¢ o estetyce wstrzasu
ko$ciotéow zaprojektowanych przez A. Mazura /il. 5 - 9/, [opis 4], oraz autorstwa J.
Petelenza - kosciota p. w. Niepokalanego Imienia Najswigtszej Marii Panny /il. 21 -
23/. Dekonstrukcja typu derridianskiego, rozumiana jako warunek konstrukcji i
wynalazczo$ci w architekturze 1 mogaca by¢ okreslona stowami samego Jacquesa
Derridy jako "monstrualne zjawisko"*®, juz w latach sze$¢dziesiatych pojawia sig w
koncepcjach architektow projektujacych koscioly i zazwyczaj powoduje wyraz
agresji tych budowli. Wczesne posoborowe swiatynie w Krakowie oparte sa na
rzutach prostokatow podtuznych.

Po 1975 roku nastgpuje gwaltowny rozwdj budownictwa sakralnego. Laczy
si¢ z tym wielkie zr6znicowanie ksztaltéw bryt budowli opartych na réznorodnych
planach i ktorych formy bardzo czgsto sa symboliczne, czgsto wyrazaja nastrdj walki
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i silny niepokdj. Poéznomodernistyczne, fantazyjne budowle takie jak oparte na
nawigzaniu do Le Corbusiera, przelomowa w sensie juz bardzo wyraznego
wyrdzniania si¢ na tle blokowego otoczenia "Arka" [opis 2] /il 1/ 1 ko$ciot p. w. §w.
Jana Kantego /il. 69/, oraz dadaistyczny ko$ciot p. w. Matki Boskiej Czgstochowskiej
/il. 47 - 49/, Tub ekspresjonistyczny koscidt p. w. Matki Boskiej Ostrobramskiej /il.
70, 71/ stanowia silny kontrast w stosunku do pudetkowatego otoczenia blokéw
mieszkalnych, w ktorym je zbudowano. W architekturze sakralnej dochodza do glosu
tendencje ekspresjonistyczne, widoczne w wymienionych wyzej $wiatyniach oraz w
wielu innych. W tym czasie, do okoto potowy lat osiemdziesiatych a nawet jeszcze
poOzniej, rzezba sakralna, dominujaca w nowych wystrojach, uderza silna ekspresja,
posunigta az do  odrealnienia  obrazowan = symbolicznych,  prawdeg
podporzadkowujacych emocji oraz sile wyrazu, jak na przyktad figura Chrystusa
ukrzyzowanego autorstwa Bronistawa Chromego /il. 148, 153/ i cykl Piet
wyrzezbionych przez Antoniego Rzasg /il. 151/, w przedsionku Kaplicy Pojednania
kosciota p. w. Matki Boskiej Krolowej Polski "Arce Pana" [opis 2] oraz dzieto
Gustawa Zemty - Droga Krzyzowa /il. 159, 160/ w ko$ciele p. w. Maksymiliana
Marii Kolbego [opis 3]. Patos wyrazony jest w tych dzietach $rodkami graniczacymi
z surrealizmem, jak na przyktad Chrystus autorstwa G. Zemty, "wyskakujacy" i
karkolomnie wiszacy nad glowami widzoéw, wyrzezbiona przez A. Rzas¢ Matka
Boska przebijajaca dlonmi trzymane przez siebie powyzej glowy cialo Syna. W
drugiej potowie lat osiemdziesiatych w rzezbie rozpowszechnia si¢ idealizujacy
realizm, natomiast niezwyklej ekspresji nabiera witrazownictwo, ktore wysuneto si¢
podoéwczas na pierwszy plan w wystroju wngtrz koscielnych, dominujac do tego
stopnia, ze projektujacy dekoracj¢ wnetrz architekci czgsto podporzadkowuja ja
witrazom. >

Architekci kos$ciotow na poczatku lat osiemdziesiatych, w czasie bardzo
gwaltownie wzrastajacej iloSci budownictwa sakralnego mieli dylemat wyboru
pomigdzy ko$ciotami jako "silosami dusz", (stanowiacymi echo modernistycznej
gigantomanii silosow na ludzi nalezacymi do bezdusznego puryzmu) - a
nawiazaniami do tradycji. Efektem tych rozwazan bylo optowanie za oparciem si¢ na
przesztosci nie w sensie cytowania, lecz przypominania atmosfery.”*” W ten sposob
nawiazuje do gotyku A. Mazur®"', autor najwickszej iloci realizacji sakralnych w
tym czasie w Krakowie. J. Madeyski opisuje podobienstwo jego kosciotow do gotyku
jako mocne akcentowanie piondéw i skoséw, oraz mocno urozmaicone sylwety.**?
Modernistyczne budowle sakralne krytykowane byly, az do nazwania ich przez
Hanne Szczypinska w 1984 "ztosliwym pastiszem" Rochamp i Bauhausu.**

Od poczatku omawianego okresu $wiatynie odrdzniaja si¢ od otoczenia
poczatkowo nie$miato, takze w wyniku ograniczen budowlanych wyniktych z
sytuacji politycznej Polski, gdzie podowczas Kosciot katolicki uwazany byt za wroga
systemu panstwa [opis 1] i [opis3]. Olbrzymia "Arka" [opis 2] /il. 1/ zapoczatkowata
szereg S$wiatyn o bardzo zrdéznicowanych, ekstrawaganckich ksztaltach, silnie
dominujacych nad otoczeniem, mocnych, "rozpychajacych si¢" w otoczeniu formach,
o czgsto militarnych aluzjach odzwierciedlajacych burzliwa sutuacjg kraju. W oparciu
o stylistykg¢ pdznomodernistyczng i splatajacy si¢ z nia dekonstruktywizm powstato
wiele obiektow sakralnych, w ktorych widoczny jest katastrofizm. Naleza do nich
koscioty zbudowane przez A. Mazura /il. 5 - 9/ [opis 4], "uciekajacy w glebiny"
kosciot p. w. $w. Jana Kantego /il. 69/, "zgnieciona" kaplica p. w. Chrystusa
Odkupiciela [opis 10] /il. 225 - 228/ i inne. Wplywy tego wida¢ tez w "ruinach"
Centrum Resurrectionis [opis 7] /il. 192 - 196/ i w jakby popgkanym i ze zgnieciona
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fasada w wyniku dziatania poteznych naciskow - kosciot p. w. sw. Jadwigi Krolowej
[opis 6] /il. 179 - 182/.

Roéwnolegle rozwija si¢ nurt postmodernistyczny w roznych wersjach:
wernakularyzmu, ktory reprezentuje kosciot p. w. §w. Brata Alberta "Ecce Homo" /il.
28, 29/, dekonstruktywizmu, ktoérego przykltadem moze by¢, sytuowany takze w
nurcie "neoracjonalistow" wioskich®** koscidt p. w. $w. Jadwigi Krélowej [opis 6].
Czgsto taczy si¢ on z nawigzaniami historycznymi, jak w kosciele p. w. Milosierdzia
Bozego (arch. arch. S. Niemczyk, M. Kuszewski) [opis 8] /il. 46, 205 - 207/ 1 w
Centrum Resurrectionis [opis 7] /il. 195, 196/. Klasztor ten, z powodu
programowego, ironicznego dystansu do przeszios$ci, uznany zostal za recepcje
amerykanskiej odmiany postmodernizmu.*”®  Popularnym  zjawiskiem jest
postmodernistyczne podwojne kodowanie.

Nawiazania do stylow historycznych polegaja nie tylko na opieraniu si¢ na
formach dawnych obiektow sakralnych, jak to ma miejsce w przypadku podobnego
do katedry w Oliwie kosciola p. w. bl. Anieli Salawy /il. 43/, lecz takze
podobienstwie do architektury $wieckiej, jak "zlepek" form przypominajacych
fragmenty dawnych zamkow i patacéw - koscidt p. w. Milosierdzia Bozego (arch. W.
Ceckiewicz, wspotpraca A. Lorek) [opis 5] /il. 60/. Podstawa skojarzen sa obiekty o
tak pospolitym przeznaczeniu, jak budynki przemystowe, co ma miejsce w przypadku
ko$ciota p. w. Mitosierdzia Bozego (arch. arch. S. Niemczyk, M. Kuszewski) [opis
8], wygladajacego jak zaklad przemyslowy zbudowany w neogotyckim stylu (na
przyktad dawny zespot budynkow Zakladu Wodociagéw w Krakowie, arch. Roman
Ingarden, 1898 - 1901). Kosciot p. w. Matki Boskiej Saletynskiej jest jakby synteza
$redniowiecznego zamku rycerskiego z modernistycznym zaktadem przemystowym.

Podobienstwa do architektury orientalnej pojawiaja si¢ juz na poczatku
omawianego okresu - na przyktad do kosciota p. w. Najswigtszego Imienia Marii /il.
15/ przylega typowo postmodernistyczna 'wieza minaretu'. Podobnegu typu wieze ma
réwniez pozniejszy kosciot p. w. Milosierdzia Bozego (arch. arch. S. Niemczyk, M.
Kuszewski) [opis 8] /il. 46, 205/. Z meczetem kojarzy si¢ koscidt p. w. sw. Brata
Alberta (arch. Witold Ceckiewicz, wspotpraca Wojciech Oktawiec), zdominowany
przez wielki tuk arabski nad prezbiterium /il. 78/ i pelen aluzji do innych form
orientalnych.

Jako stylizacja modernistycznych form, (postmodernistczna wariacja na ich
temat) mozliwa jest do ujgcia tworczos¢ sakralna R. Loeglera - oparte na specyficznej
filozofii geometrii w potaczeniu z holdem dla elementu niszczacego matematyczny
porzadek: "neogeometryczny" kosciol p. w. sw. Jadwigi Krdolowej (arch. arch. R.
Loegler, J. Czekaj) [opis 6] i kaplica p. w. Chrystusa Odkupiciela [opis 10].

Wiele swiatyn wydaje si¢ by¢ uktadankami wielkich klockow o formach
podstawowych bryl geometrycznych, sa to na przyktad:

-ztozony z walcow kosciot p. w. Najswigtszej Rodziny /il. 72, 73/,

-walec z dostawionym prostopadito$cianem wiezy - koscidl p. w. Najswictszej
Matki Boskiej Krolowej Kosciota /il. 79/,

-graniastostup z natozonymi nan ostroslupami - ko$cidét p. w. Matki Boskiej
Saletynskiej /il. 54, 55/

-podobny do dzieta przedszkolaka z krainy olbrzymow, koscidt p. w. $w.
Wojciecha [opis 9] /il. 215 - 218/.

Popularny w  krakowskiej architekturze koscielnej od okolo lat
osiemdziesiatych ubieglego wieku plan kwadratu w ukladzie "karo" uznaje si¢
typowy dla postmodernizmu.**® Oparte na takim rzucie sa miedzy innymi:

-kosciot p. w. sw. Jadwigi Krolowej (arch. arch. R. Loegler, J. Czekaj),
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-kosciot p. w. $w. Brata Alberta, kosciot p. w. $§w. Jozefa i Sw. Brata Alberta (arch.
arch. Wactaw Stefanski, Maciej Bajcar, Ireneusz Piotrowski, Jacek Szlezak, 1985 -
1988),

-kosciot p. w. Milosierdzia Bozego (arch. arch. W. Korski, W. Glos, M. Kozien),

-kosciot p. w. Matki Boskiej Rozancowej (arch. Anna Krzystyniak, 1993 - 1997).

Postmodernizm w sztuce, ze wzgledu na zwiazek z opartym na negujaca
katolicka hierarchi¢ warto§ci postmodernizmem kulturowym, jest trudny do
stosowania jako podstawa tworczosci sakralnej. Wsrod licznych $wiatyni w tym
stylu, wyréznia si¢ oparty na opartej na filozofii Jeana Frangoisa Lyotarda
postmodernistycznej koncepcji wspdlzawodnictwa matych narracji, kosciot p. w.
Mitosierdzia Bozego (arch. arch. W. Korski, W. Glos, M. Kozien) [opis 11] /il. 234 -
236/. Zarowno jego zamierzenie postmodernistyczna architektura jak i rdzne
elementy wystroju wngtrza (gtownie dominujace tam witraze autorstwa Tomasza
Furdyny /il. 240, 243 - 245) z duzym wyczuciem omijaja rafy i putapki drogi prob
uzywania form tego stylu do wyrazenia sacrum. Rzezbiarska bryta tej budowli
zdecydowanie przebija si¢ przez toporne pozostatosci "komuny". Wyrazisto$¢
sylwetki kos$ciota, ostro$¢ i rownocze$nie harmonia ksztattow czynia go tam narracja
dominujaca.

W uksztaltowaniu wngtrz czgsto dominujaca rolg odgrywa strop. Mamy do
czynienia z tym zjawiskiem potaczonym z symboliczna wymowa, ukazujacym si¢
mig¢dzy innymi:

-jako ulozone z zeber imponujace, gigantyczne promieniowanie w kosciele p. w.
Maksymiliana Marii Kolbego [opis 3] /il. 155, 159, 160/,

-kosciele p. w. $w. Stanistawa Biskupa i Mgczennika, ko$ciele p. w. Matki Boskiej
Ostrobramskiej /il. 110/,

-pnacy si¢ ku niebu krzyz w kosciele p. w. Mitosierdzia Bozego (arch. W. Korski,
W. Glos, M. Kozien) [opis 11].

(W s$wiatyniach tych biel podkresla symbolizm zeber jako promieni $wiatla.)

-podobne, lecz drewniane promienie w Bazylice p. w. Mitosierdzia Bozego [opis
12] /il. 249/ nie daja juz tak przenikajacego wrazenia.

Mniej trafny wydaje si¢ symbolizm tej czgsci $wiatyni w na przyktad:

-zwieficzonym zdekonstruowanym symbolem Trojcy Swietej /il. 210/ kosciele p. w.
Mitosierdzia Bozego (arch. S. Niemczyk, M. Kuszewski) [opis 8],

-poddanym podobnej operacji krzyzem okien i systemem klatek o wigziennym
nastroju /il. 183/ w kosciele p. w. $w. Jadwigi Krolowej (arch. arch. R. Loegler, J.
Czekaj) [opis 6],

-bardzo cigezkim ciemnym, przytlaczajacym kasetonowym drewnianym stropem
kosciota p. w. Milosierdzia Bozego, (arch. W. Ceckiewicz, wspdlpraca A. Lorek)
[opis 4] /il. 171/.

We wngtrzach, od poczatku omawianego okresu czgsta jest zmienna i pelna
niespodzianek przestrzen, jak na przyktad w kos$ciotach zaprojektowanych przez W.
Pietrzyka /il. 2/, w kosciele p. w. Chrystusa Krola, lub w kosciele p. w.
Niepokalanego Serca Marii /il. 33, 34/. Mozna rozwaza¢, mamy do czynienia w tych
przypadkach z modernistyczna komplikacja przestrzeni, czy tez z postmodernistyczna
zawiktana kompozycja.

W okresie ostatnich dziesigciu lat formy architektury wyraznie staja si¢
spokojniejsze 1 aleatoryzm =zanika. Znowu dominuja plany podtuzne lub w
kompozycji bryly zawiera si¢ sugestia podtuzno$ci. Nadal popularne jest podwojne
kodowanie, natomiast zanika dekonstruktywizm, ktérego najbardziej znanym
przyktadem z tego czasu, jest kaplica p. w. Chrystusa Odkupiciela [opis 10] /il. 225 -
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231/. Zamiast pesymizmu bryty $wiatyn reprezentuja obecnie triumfalizm, jak na
przyktad kosciot p. w. Mitosierdzia Bozego (arch. arch. W. Korski, W. Glos, M.
Kozien) /il. 233 - 237/ lub Bazylika p. w. Milosierdzia Bozego (arch. W. Ceckiewicz,
wspoOtpraca A. Lorek) [opis 12] /il. 246 - 248/. Takze kompozycja wngtrz staje si¢
spokojniejsza, bez zaskakujacych niespodzianek.

W wystrojach wngtrz do rzadko$ci nalezy oparta na estetyce wstrzasu skrajnie
silna ekspresja. Do dziet takich mozna zaliczy¢ wykonany przez M. Zychowicza i A.
Brinckena tryptyk stanowiacy wystrdj prezbiterium kos$ciele p. w. Emaus /il. 201 -
203/ oraz targany wichrem krzew autorstwa Witolda Ceckiewicza i Krzysztofa
Nitscha goérujacy nad ottarzem /il. 249, 250/ w Bazylice p. w. Milosierdzia Bozego
[opis 12]. W dominujacym w wystrojach wngtrz witrazownictwie, pomimo nadal
zywych koloréw, ekspresja nieco uspokaja sig, chociaz panuje jeszcze w tworczosci
M. Kauczynskiego jak to wida¢ na przyktad w skrajnie ekspresyjnych obrazach w
kosciele p. w. $w. Wojciecha [opis 9] /il. 220, 222/ 1 wystepuje tez w dzietach J.
Furdyny, jak na przyktad w wielkich ptaszczyznach nasyconych barw w oknach k. p.
w. §w. Jozefa i $w. Brata Alberta. Powszechnie natomiast malarstwo to nabiera
plastycznosci, siggajac do srodkéw wyrazu grafiki, jak obrazy Tomasza Furdyny /il.
243, 244/ w kosciele p. w. Mitosierdzia Bozego (arch. arch. W. Korski, W. Glos, M.
Kozien) [opis 11] 1 M. Kauczynskiego w k. p. w. Pana Jezusa Dobrego Pasterza, a
takze stosujac subtelne przejscia barw i1 zmystowe modelowanie postaci ludzi i
zwierzat, jak zaprojektowane przez Adama Stawinskiego /il. 120/, w kosciele p. w
Najswigtszego Imienia Marii, E. Dawidowskiego /il. 132/ w kosciele p. w. Matki
Boskiej Nieustajacej] Pomocy (arch. arch. M. Janowski 1 Z. Janowski). Popularna w
dekoracji $wiatyn pastelowa, tagodna kolorystyka réwniez wystgpuje w witrazach,
jak na przyktad w teczowych symbolach Milosierdzia Bozego w kaplicy szpitalnej
pod tymze wezwaniem /il. 121/ oraz zaprojektowanych przez W. Ceckiewicza
uabstrakcyjnionych obrazach pejzazu polskiego w kaplicy p. w. Wszystkich
Swietych.

Silna ekspresja w sztuce sakralnej zbiega si¢ z niepokojami w kraju, a takze
niepewna sytuacja Kosciota. Wraz ze stabilizacja sytuacji politycznej, a takze
wzmocnieniem pozycji prawnej Ko$ciola, okolo potowy lat dziewigcdziesiatych
formy tej sztuki uspokajaja si¢ 1 nabieraja wyrazu pewno$ci oraz tagodnosci.
Ekspresjonizm architektury rozwija si¢ w ramach poznego modernizmu i
dekonstruktywizmu, cz¢sto mieszajacych si¢ ze soba. Historyzm i regionalizm niosa
ze soba zazwyczaj harmoni¢ 1 spokoj. Dekonstruktywizm czgsto jednak
wspotwystepuje z historyzmem, jak na przyklad w Centrum Resurrectionis [opis 7]
/il. 192 - 196/. Takze elementy wystroju wnetrz w tym czasie rzadko juz cechuje
dramatyczna ekspresja. Typowy w nich staje si¢ spokoj, polaczony z delikatnoscia,
subtelnoscia, stodycza a nawet "cukierkowato$cia", szczegdlnie w dzietach
historyzujacych i pastiszach dawnej sztuki. Poniewaz zmieniajq si¢ kryteria oceny
tradycyjnego kiczu, staje si¢ on ceniony i jako taki popularny takze w sztuce
sakralne;j. Wydaje sig, 7ze  powszechne  zainteresowanie  artystow
postmodernistycznych kiczem (takze religijnym), traktowane przez nich czgsto jako
sposob na przekraczanie granic sztuki i eksploracje nowych mozliwosci sztuki,”’
wtornie wprowadzito sztuke "kiczowata" do koscioldw, jako na nowo rozumiany
srodek artystyczny. Przyktadami tego moga by¢ malowidta namalowane przez Jozefa
1 1 Aleksandrg Markow /il. 83/ w kosciele p. w. Matki Boskiej Czgstochowskiej,
wyrzezbione przez J. Sieka figury Matki Boskiej /il. 124/ 1 §w. Jozefa w kosciele p.
w. bl. Anieli Salawy, a takze wiele innych dziet sztuki kos$cielne;.
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Ekspresja w malarstwie 1 rzezbie ko$cielnej takze uspokaja si¢ juz w latach
dziewigcédziesiatych, chociaz pojawiaja si¢ tez dzieta o silnej patetycznej sile wyrazu,
jak na przykltadwspomniany wczesniej, autorstwa W. Cegckiewicza i K. Nitscha
egzystencjalistyczny krzew targany wichrem w Bazylice p. w. Milosierdzia Bozego
[opis 12] /il. 259, 250/. Niekiedy patos jest na granicy groteski, jak w, autorstwa A.
Brinckena 1 M. Zychowicza, postaciach §wigtych /il. 201 - 203/ w kosciele p. w.
Emaus [opis 7], w ktoérej odzwierciedlona jest, bliska turpizmowi teoria sztuki
sakralnej M. Zychowicza. Do konwencji bliskiej ikonom, lwowski artysta Edward
Kopaczew dotacza sfaldowania farby zwiazanej z egzystencjalizmem sztuki materii,
nadajac obrazom Drogi Krzyzowej /il. 204/ tamze, wyraz ekstatycznego napigcia.

W zakresie dekoracji, kolorystyka $cian zewngtrznych i wewngtrznych od
poczatku omawianego okresu i przez dlugi jeszcze czas utrzymana (podobnie jak
architektoniczne otoczenie §wiatyn) byta w pwodujacych wrazenie martwoty bielach,
bezach 1 szaros$ciach, stajac si¢ elementami "kamiennej pustyni" blokowisk.
Podawane uzasadnienia dla tego braku barwnosci to trudno$ci techniczne w
uzyskaniu trwatego koloru na duzej powierzchni, estetyczne walory eksponowania
materialu budowlanego, przyzwyczajenie ludzi mogace budzi¢ negatywne reakcje w
stosunku do barw, a w przypadku bieli - korzystne warunki ekspozycji dziet sztuki -
gléwnie witrazy. Barwa biata czasami pozostaje az do zrealizowania witrazy, gdyz z
powodu rzucania przez nie koloru na S$ciany, powinny one by¢ w harmonii
kolorystycznej. Barwne refleksy z kolorowo przeszklonych okien zabarwiaja
Sciany,”®® co wzmaga dominacje tej sztuki w kosciotach. Przyczyna wyboru bieli
bywa takze osobiste upodobanie architektow do bieli jako najodpowiedniejsze;j,
dzigki modelujacemu taka bryle Swiatlocieniowi, prezentacji rzezbiarskich wartosci
ksztalttow budowli. Preferencja tej barwy wydaje si¢ mie¢ genez¢ w bialym
modernizmie. Pomimo tego, czasami ma to sens symboliczny. Dotyczy to §wiatyn
poswigconych Matce Boskiej, jak na przyktad kosciot p. w. Niepokalanego Poczgcia
Najswigtszej] Marii Panny /il. 13, 14, 141, 145/, kosciét p. w. Matki Boskiej
Fatimskiej /il. 58, 59, 77, 112/ lub koscidt p. w. Niepokalanego Serca Marii /il. 21 -
23, 33, 34/, gdzie symbolizm ten dzigki ilustrowaniu nazwy $wiatyni "najczystsza"
barwa w dostowny sposob, wchodzi juz zakres postmodernistycznego podwdjnego
kodowania. W przypadku $wiatyn klasztornych, biel i innego rodzaju surowos¢
dekoracji ma zazwyczaj uzasadnienie w zasadach zakonnych.

Silnie zaznaczyla si¢ tez tendencja do naturalnych materiatow, majaca
prawdopodobnie Zrodto w modernistycznej zasadzie "prawdy materialu" 1 w sztuce
materii. Pierwszy w tym czasie obiekt oparty na tej estetyce to kosciot p. w. Boskiego
Zbawiciela ktérego $ciany zewngtrzne prezentuja beton fakturowy ze $ladami
deskowania. Nie rozpoczat on jednak mody na surowy beton, ktéry jako $rodek
artystyczny zastosowano w taki sposob pdzniej jedynie w kosciele p. w. $w. Jadwigi
Kroélowej (arch. arch. R. Loegler, J. Czekaj) [opis 6] /il. 179 - 184/, a takze - juz tylko
we fragmentach, skontrastowanych z partiami barwnymi - w Centrum Resurrectionis
[opis 7] /il. 192 - 196/. Klasztor ten jest chyba punktem przelomowyn w dekoracji
$wiatyn, gdyz od tego czasu wzrastala popularno$¢ barw w ich dekoracji $cian.
Surowy beton obu wspomnianych budowli czgsciowo pomalowano w ostatnich latach
na pastelowe kolory, co stanowi wyraz braku akceptacji przez uzytkownika
ascetycznej estetyki modernizmu 1 jej zamilowania do tak zwanej "prawdy i
szczero$ci materialu". W okresie ostatnich dziesigciu lat coraz wigcej kosciotow,
takze zbudowanych we wczesniejszym czasie, pomalowano kolorowo, z niewielka
przewaga bigkitu. Barwy ich jednak sa najczgéciej jasne i malo intensywne,
nieSmiate. Wskazuje to na rosnace wplywy estetyki postmodernistyczne;,
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doceniajacej popularne upodobania i nawracajacej do tradycyjnych preferencji w
zakresie koloru. Pozostaje to w zwiazku z takze juz barwna dekoracja otaczajacych
$wiatynie, budynkéw o innym przeznaczeniu.

Jako uzasadnienie braku koloru w dekoracji $wiatyn podaje si¢ tez niekiedy
opracowane przez Mieczystawa Twarowskiego analizy wplywu barw na przezycie
religijne. Twierdzi on ze "nie-kolory" (czern, biel i szaros¢) odpowiednie sa dla ludzi
o bardzo rozwinigtej duchowos$ci, za§ barwno$¢ odpowiada w tym zakresie
mentalno$ci 1 wrazliwosci cztowieka mato rozwinigtego duchowo. Oszczedno$¢ w
dekoracji ma uspokajac i sprzyja¢ medytacji. Podkresla on tez, ze intensywne kolory
moga bardzo przeszkadza¢ w modlitwie, zatem powodowaé niefunkcjonalnos¢
architektury sakralnej.”*” Z tego punktu widzenia nalezaloby skrytykowa¢ znaczna
czg§¢ agresywnie jaskrawych, nowych witrazy, w szczeg6lnosci zaprojektowanych
przez M. Kauczynskiego /il. 114, 220, 222/ i J. Furdyng. Badania M. Twarowskiego
stosuja si¢ do oceny wystroju wnetrz, gdyz to one sa miejscem modlitwy - nie daja
zatem podstaw do ograniczen w dekoracji zewngtrznej strony obiektéw sakralnych.
Glownymi powodami tych ograniczen kolorystycznych wydaja si¢ tutaj byc¢
lekliwo$¢ 1 zachowawczy gust powstrzymujacy przed wyrdznianiem si¢ z otoczenia.

W przeciwienstwie do powszechnie nielubianego betonu, bardzo silnie
uwidocznito si¢ w architekturze sakralnej upodobanie do ceglty. Upowszechnito sig
ono w architekturze sakralnej Krakowa dopiero w latach osiemdziesiatych.
Stosowano zazwyczaj typowego koloru, rude - "ceglaste" cegly, czasem urozmaicane
dekoracyjnymi uzupelnieniami innych barw, uzytymi w postaci regularnych wzoréw
lub wygladajacych na przypadkowe dodatki. Niekiedy dekoracje ceglane dochodza az
do granicy technicznych mozliwo$ci zastosowania tego materiatu®, jak w faczacym
wplywy potnocnego ekspresjonizmu i dadaizmu, zo6tto - pomaranczowym kosciele p.
w. Matki Boskiej Czgstochowskiej /il. 47 - 50/. Rzezbiarskie elementy wiezyczki
klasztoru cystersow, z ktorym $wiatynia tworzy jeden zespdt, zdaja sig¢ grozi¢
runi¢gciem na glowy przechodniow. Pierwsza ekspozycja cegly jako materiatu
budowlanego miala miejsce w kosciele p. w. §w. Antoniego z Padwy. Preferencja
cegly wzrastala silnie 1 spowodowata pozostawienie jej w stanie surowym w
kilkunastu obiektach sakralnych. Poczatkowo dotyczylo to nie tylko wielu $cian
zewngtrznych, lecz takze wewngtrznych a nawet kolidujacego z zasadami sztuki
sakralnej stosowania jako wysoko cenionego materiatu dekoracyjnego we wnetrzach,
(nawet jako oktadzina ottarzy). Zjawisko to pokrewne jest kiczowi. W ostatnim
czasie, proporcjonalnie do ilosci budowanych §wiatyn, znacznie wigcej z nich ma
$ciany zewngtrzne ceglane, jednak prawie zaniklo uzywanie tego materialu we
wnetrzach oraz uzywanie ptytek ceglanych jako dekoracji.

Zamitowanie do tego materiatu zaowocowato rozmaitos$cia jej koloréw, jak na
przyktad w kosciele p. w. Milosierdzia Bozego (arch. arch. S. Niemczyk, M.
Kuszewski), gdzie w celu uzyskania interesujacej faktury uzyto cegly porysowane i
"poobtlukiwane" [opis 8], kosciele p. w. $w. Wojciecha (arch. arch. W. Seruga i M.
Buratynska - Seruga) o najwigkszej rozpigtosci ich kolorystyki, od pomaranczowego
i czerwieni przez fiolet do zieleni [opis 9], oraz powiazanymi stylistycznie z
pénocnym ekspresjonizmem dekoracjami, jak na przyktad w zbudowanym z zotto -
pomaranczowej cegly kosciele p. w. Matki Boskiej Czgstochowskiej, Matki Boskiej
Ostrobramskiej, kosciele p. w. §w. Wojciecha [opis 9].

Na ceglanych ttach "ging" malarskie elementy wystroju i cichnie ekspresja
rzezby. Witraze wydaja si¢ by¢ obce surowosci cegiet, ktorych czerwien wszystko
przyttumia, a desen rysunku spoin zaciera czytelno$¢ réoznych elementéw wystroju
wnetrza. Ostros¢ faktury ceglanych muréw tworzy silny dysonans z dekoracjami
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malarskimi, czego szczegdlnie dobitnym przyktadem jest kosciot p. w. Matki Boskiej
Ostrobramskiej. Pastelowa, stodka kolorystyka i konwencja 'tradycyjnego' kiczu
wykonanych przez Jozefa Marka malowidet /il. 83/ powoduje wrazenie ogotocenia 1
niedokonczenia $wiatyni.

Czgsto nasycone, lecz stonowane kolory wprowadzane sa do $wiatyn przez
caly omawiany okres dzigki okladzinom kamiennym. Imitujaca fale wodne,
ciemnozielona posadzka kos$ciota p. w. Matki Boskiej Krolowej Polski "Arki Pana"
[opis 1] tagodzi surowo$¢ dominujacej, smutnej szarosci. Podobna role czesto
spetniaja w $wiatyniach, niwelujace wrazenie zimna kolorowe cokoty, jak na
przyktad réznokolorowe w kosciele p. w. Zmartwychwstania Panskiego [opis 4],
ciemnozielone w kosciele p. w. Matki Boskiej Fatimskiej /il. 77/ 1 kosciele p. w. $w.
Jozefa /il. 108/, a takze wzory na posadzkach, czego przykladami sa czerwienie w:
kosciele p. w. Pana Jezusa Dobrego Pasterza, kosciele p. w. bt. Anieli Salawy i
Bazylice p. w. Mitosierdzia Bozego [opis 12].

W wystroju wnetrz w zakres tego zjawiska wchodza liczne, mogace by¢
potraktowane jako zwiazane ze sztuka materii, ekspozycje surowej gliny, drewna i
faktury tkanin w rzezbie i malarstwie. Tak na przyktad surowy beton szalunkowy
zewnetrznej strony kosSciota p. w. Boskiego Zbawiciela dopetniony zostat przez
dominujaca we wnetrzu naturalna, wypalana gling o szorstkiej fakturze, rzezb
autorstwa Anny Praxmayer/ il. 18/. Dziela takie powstawaly przez caty omawiany
okres. Trudno w nich oddzieli¢ modernistyczne wptywy dadaizmu od najnowszych
tendencji dekonstruktywistycznych. Pg¢kniecia, szczeliny, rozdarcia w formach
architektury 1 sztuk plastycznych wydaja si¢ by¢ paralelne do filozoficznych
probleméw takich jak postmodernistyczne "pomigdzy" i szczelin. Tak moga by¢
potraktowane na przyktad te formy w obrazach autorstwa Teresy Iwanejko -
Tarczynskiej, w kosciele p. w. $w. Jadwigi Krolowej (arch. arch. R. Loegler, J.
Czekaj) [opis 6] /il. 190, 191/. Sa tam one znakiem rozpaczy, symbolem rozpadu
nadziei w obrazach pasyjnych, a jednoczesnie sygnalem wdzierania si¢ do materii
jakiej$ innej rzeczywisto$ci. Dadaistyczna estetyka $mietnikowa miesza si¢ z nadzieja
przeswitujacego zza niej wrazenia metafizyki w kaplicy p. w. Chrystusa Odkupiciela
[opis 10] /l. 225 - 230/. Niekiedy, pozbawione pozytywnego znaczenia
symbolicznego motywy destrukcji wydaja si¢ balansowaé na pograniczu sugestii
domniemanej metafizyki znaczen dekonstruktywistycznych form i dadaistycznego,
powiazanego z egzystencjalizmem upodobania do degeneracji 1 zniszczenia, starosci
rozumianej jako bezuzyteczno$¢. Przyktad tego moga stanowi¢ "luszczace sig¢" ztote
nimby $wigtych w ceramice S. Bracha /il. 127/, dekorujacej ottarz oraz inne elementy
wystroju wnetrza kosciota p. w. §w. Stanistawa Biskupa i Mgczennika.

Pozory metafizyczno$ci w dekonstruktywizmie, wykorzystane jako s$rodek
formalny znalazly zastosowanie do zastapienia tradycyjnych sposobow
przedstawiania sacrum. Wrazenie grozy, typowe dla dekonstruktywizmu poshuzyto
do stworzenia atmosfery religijnej. Przykladami tego moga by¢ $wiatynie
zaprojektowane przez A. Mazura /il. 5 - 9/, [opis 4] oraz Centrum Resurrectionis
[opis 7] /il. 192 - 203/ a takze fasada kosSciota p. w. Milosierdzia Bozego (arch. W.
Ceckiewicz, wspolpraca A. Lorek) [opis 5] /il. 60/. W licznych imitacjach destrukcji
w architekturze i sztukach plastycznych wystgpuja motywy dekonstruktywistyczne w
charakterze symbolicznym, Na przyktad dramatyczna ekspresja bruzd, "spgkan" i
ubytkéw tla w plaskorzezbionej Drodze Krzyzowej wykonanej przez M. Zychowicza
/il. 187/, w kosciele p. w. $w. Jadwigi Krolowej [opis 6] sugeruje istnienie kataklizmu
metafizycznego, ktéry stanowia przedstawiane wydarzenia. Wrazenie spiekoty i
$wiata teskniacego do ulgi orzezwienia daja sfaldowania farby na obrazach Drogi
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Krzyzowej namalowanej przez E. Kopaczewa, znajdujacej si¢ w kosSciele p. w.
Emaus [opis 7] /il. 204/. Rozdarcia materii w obrazach T. Iwanejko - Tarczynskiej /il.
190, 191/ w kosciele p. w. $w. Jadwigi Krolowej (arch. arch. R. Loegler, J. Czekaj)
sugeruja rany struktury $wiata samego 1 moga odnosi¢ si¢ do stow z Nowego
Testamentu, podajacych jak znak $mierci Jezusa rozdarcie zastony $wiatyni.

"Metafizycznos$¢" sugestywnie tajemniczego, magicznego Wrgcz znaczenia
pojeé¢ "szczelin", "pomiedzy", "peknie¢" i "bieli" filozofii dekonstruktywizmu®'
zdaja si¢ pozostawaé w zwiazku z czesto takim wlasnie rozumieniem tych motywow
w architekturze i sztukach plastycznych. Nieokreslenie tych terminow skojarzono z
pojeciem niskonczonosci 1 bywa to wykorzystywane jako symboliczny $rodek do
obrazowania tego, co niemozliwe do przedstawienia w sposob materialny.
Przyktadem tego moze by¢ kontrowersyjna (przy $wiadomosci metafizycznej pustki
wspomnianej filozofii) architektura Centrum Resurrectionis [opis 7], z jej licznymi,
zagadkowymi "ubytkami" /il. 193, 194, 198/, a takze bardzo wiele wcze$niej
wymienionych i innych dziet sztuki sakralnej.**

Szokujaco  zastosowane, uderzajace swoja  bliska  surrealizmowi
irracjonalnoscia formy sfatdowan - cigzkich betonowych stropéw w Centrum
Resurrectionis [opis 7] /il. 199/ a takze czeSci fasady kosciota p. w. $w. Jadwigi
Krolowej (arch. arch. R. Loegler, J. Czekaj) [opis 6] /il. 180, 185/ oraz imitujacych ja,
wykonanych przez M. Osterwe - Czekaj drzwiczek tabernakulum kojarza si¢ z
kluczowym problemem postmodernistycznej, filozoficznej koncepcji faldy Gillesa
Deleuze'a, wpisujac si¢ tym sposobem w szereg takze eksploatujacych ten problem
realizacji architektonicznych na terenie innych krajow.

W rzezbiarskich 1 malarskich elementach wystroju wngtrz ko$cielnych
wspolistnieja dziela nawiazujace do sztuki dawnej z kontynuujacymi style
dwudziestowieczne, takze modernistyczne. Formy stylow dawnych 1 wspotczesnych
taczone sa takze w obrgbie jednego dziela, jak na przyklad w mozaikach M.
Kauczynskiego w kosciele p. w. $§w. Wojciecha [opis 9] /il. 221, 223, 224/
manierystyczne postaci uksztaltowane sa z form postneoplastycznych. Migdzy
innymi takze w Drodze Krzyzowej w kosciele p. w. §w. Jadwigi Krélowej (arch.
arch. R. Loegler, J. Czekaj) T. Iwanejko - Tarczynska komponuje obrazy postugujac
si¢ reminiscencjami form réznych stylow, w tym modernistycznego neoplastycyzmu
[opis 6].

Analizowana architektura tworzona byla i jest w znakomitej wigkszos$ci przez
absolwentow Wydzialu Architektury Politechniki Krakowskiej, za§ projektowane
przez nich budownictwo sakralne w Iwiej mierze przekonuje o istnieniu pojgcia
"krakowska szkota architektury", ktora konstytuuje. Wiaze si¢ z tym zagadnienie
miejscowe]j odrebnosci tutejszej tworczosci sakralne;.

Osobnym 1 trudnym problemem jest zakwalifikowanie regionalizmu w
architekturze krakowskiej jako postmodernistycznego, pomimo ze jest on
powszechnie uznawany za ceche¢ tego stylu. Sytuacja Krakowa w tym zakresie jest
specyficzna poniewaz tutejsze projektowanie architektoniczne zogniskowane bylo
wokot osoby Wiodzimierza Gruszezynskiego 1 jego krakowskiej szkoty architektury,
ktérej cecha charakterystyczna byl, pomimo przynaleznosci do modernizmu,
$wiadomy i szeroko rozumiany regionalizm, pojmowany przede wszystkim jako
nawigzywanie do tradycji Podhala. Jak to zjawisko podsumowuje Konrad Kucza -
Kuczynski, charakterystyczne dla niego bylo poszukiwanie architektury przez
"(...)"dodanie" nowego do krajobrazu naturalnego i historycznego".*® Stworzylo to
sprzyjajaca atmosfer¢ do kultywowania warto$ci regionalnych niezaleznie od pdzniej
powstalego postmodernizmu. Wplywy te stwierdzane sa juz w modernizmie i
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architekci nalezacy do tego kierunku w sztuce, adaptuja formy regionalne 1 prowadza
badania na ten temat. Przykladem takiego regionalizmu modernistycznego jest,
opierajacy si¢ na formach popularnych w okolicy Tynca "miniregionalizm" k. p. w.
$w. Kazimierza /il. 65 - 68, 76/.*** W jeszcze mniejszej skali regionu nawiazuje do
miejscowej, cegielnianej tradycji W. Ceckiewicz, eksponujac dwu - kolorowa cegle w
kosciele p. w. Matki Boskiej Saletynskiej /il. 54, 55/. Nawiazuje on w tym takze do
nazwy miejsca usytuowania $wiatyni - Osiedle Cegielniane. Poczuwaja si¢ do
siggania do tradycji matopolskiej, P. Gawor - gtéwnie dawnej - romanizmu®’, J.
Gawor w zakresie projektowania dekoracji z kamienia i klinkieru™° a takze W.
Kosinski i M. Kosinska w kosciele p. w. §w. Brata Alberta "Ecce Homo" /il. 28, 29/,
przez jego "surowy, gotycyzujacy regionalizm rodem z ko$cidtkow drewnianych
Matopolski". Wedlug projektantow tego kosciota, moze on by¢, wedlug kategorii
Charlesa Jencksa zaliczony do pdznego modernizmu, pomimo ze zamierzony byt
jako "niesmiata proba postmodernizmu". Gotycyzujacy regionalizm potaczyli oni z
barokowymi elementami, gdyz style te uwazaja za podstawg catej naszej architektury
sakralnej®’. A. Mazur nawiazuje do formy chaty wiejskiej*® i jego ko$cioty mozna
tez potraktowa¢ jako dekonstrukcje stylu zakopianskiego /il. 5 - 9/, [opis 5].
Opisywane sa tez przez Tadeusza Baruckiego, jako wpisywanie si¢ "(...)w cechy
tradycyjnych, polskich kos$ciotow - zwlaszcza gotyckich - z charakterystycznym
trojkatem szczytu dachu i jego spadzistych potaci".*” "Schroniskowy" wyglad
ko$ciota p. w. Podwyzszenia Krzyza Sw. (arch. Kazimierz Kurlit, 1986) /il. 139/
takze stanowi wariacj¢ na temat stylu zakopianskiego. Przyktadem regionalizmu jest
dekoracja z bialego wapienia $cian zewngtrznych modernistycznej bryty Bazyliki w
Lagiewnikach (arch. W. Ceckiewicz) [opis 12] /il. 247 - 249/, co wpisuje ja W szereg
dawnych realizacji Krakowa. J. Petelenz utrzymanie w bieli $cian kosSciota p. w.
Niepokalanego Serca Najswigtszej Marii Panny /il. 21 - 23/ uzasadnia tradycja
dawnych polskich ko$ciotow.

Jako interesujace przyklady inspiracji tradycja rodzima traktowane sa
ko$cioty: Najswigtszego Serca Pana Jezusa (arch. Mazur, 1972 - 1978) /il. 5, 6/, §w.
Maksymiliana Marii Kolbe [opis 3] /il. 24, 25/, Niepokalanego Poczg¢cia Najswigtszej
Marii Panny [opis 1] /il. 13, 14/ 1 kilka krakowskich $§wiatyn autorstwa W.
Ceckiewicza, zwlaszcza kosciot p. w. Mitosierdzia Bozego [opis 4] /il. 60, 169, 170/.
Odniesienia do tradycji zawiera takze kosciot p. w. Mitosierdzia Bozego (arch. arch.
W. Korski, W. Glos, M. Kozien) [opis 11] /il. 233 - 236/.2%°

W wystroju wnetrz bardzo lubiane przez caly omawiany okres, naturalne
drewno wspoOlwystepuje w ostatnim czasie z elementami high - tech. tworzac
dysharmonijne kombinacje, jak na przyktad w kaplicy p. w. Chrystusa Odkupiciela
[opis 10] 1 kaplicy w Miedzynarodowym Porcie Lotniczym im. Jana Pawta II (arch.
arch. Jacek Czech, Stanistaw Denko, Robert Kuzianik, Marek Trela, Piotr Wrobel,
Rafat Zawisza, 2000 - 2001) /il. 140/. P6znomodernistyczna stylistyka high - tech.
zgrzytliwie skojarzona jest z drewnem ktore rownocze$nie zgodne jest z
modernistyczng "szczero$cia" materiatu 1 z gustem regionalistycznym.

Oproécz taczenia w wystroju wngtrz metalu 1 jego imitacji z drewnem, jak na
przyktad w Bazylice p. w. Milosierdzia Bozego [opis 12] /il. 249/, w latach
dziewigcdziesiatych powszechnie zestawia si¢ takze w drewnianej rzezbie sakralnej
partie surowe z barwionymi, co uderza w przypadku uzywania koloréw zlotego i
srebrnego, szczegOlnie kontrastujacych z naturalnym drewnem, jak na przyktad w
wykonanych przez Piotra Zbrozka rzezbach /il. 86/ w kosciele p. w. §w. Jana
Kantego, wyrzezbionej przez Sulistawa Cwiertnie¢ Matce Boskiej Saletynskiej /il. 74/
w kosciele pod jej wezwaniem. Stanowi to kompromis migedzy modernistycznym
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upodobaniem do eksponowania naturalnego materialu, a postmodernistyczna
dekoracyjnoscia.

Pochodzacy z lat dwudziestych, skupiajacy dekoracyjne tendencje
modernizmu styl zostal okreslony nazwa Art Déco i dowarto$ciowany dopiero w
latach sze$c¢dziesiatych. Cechowat go dyskretny tradycjonalizm 1 docenienie
rzemiosta artystycznego®®' W architekturze wnetrz sakralnych czesto widaé
kontynuacj¢ Art Déco. Szczeg6lnie imponujaco prezentuja si¢ "krysztatlowe" formy
stropu 1 filarow kosciota p. w. §w. Antoniego z Padwy /il. 32/ 1 stropu ko$ciota p. w.
Matki Boskiej Krolowej Kosciota (arch. arch. Adam Lidwin, S. Radwan i ks. Adam
Sroka, 1986 - 1988) /il 80/. Prostota i bezposrednios¢ tego stylu posluzyta do bardzo
wielu elementéw wystroju wnetrz, jak migdzy innymi Drogi Krzyzowe, dekoracje
oltarzy, chrzcielnic, tabernakulow, konfesjonaléw. Przyktadami tego sa: autorstwa
Jana Budzilty, metaloplastyczne dekoracje przezbiterium /il. 31, 39/ i stacje Drogi
Krzyzowej w kosciele p. w. Pana Jezusa Dobrego Pasterza, zaprojektowane przez ks.
Jana Bednara tabernakulum /il. 242/ w kosciele p. w. Mitosierdzia Bozego (arch.
arch. W. Korski, W. Glos, M. Kozien) [opis 11], i autorstwa Macieja Kauczynskiego
w kosciele p. w. §w, Wojciecha [opis 9] /il. 219/, wykonane przez J. Sieka
ptaskorzezby Drogi Krzyzowej w kosciele p. w. Najswigtszej Rodziny /il. 84/ 1 w
kosciele p. w. $w. Jana Chrzciciela, zaprojektowane przez S. Jakubczyka mozaikowe
postaci $wigtych uzupetniajace wystrdj wngtrza starego kosciota p. w. Matki Boskiej
Nieustajacej Pomocy (arch. J. Sas - Zubrzycki).

Aleatoryzm widoczny jest nie tylko w uksztaltowaniu bryt koscielnych i
uktadzie okien lecz 1 w dekoracji wnetrz. Jako szczegdlnie popularny motyw
zdobniczy mozna wyr6zni¢ uklady prostokatow w chaotycznym ukladzie, czgsto
zréznicowane wielkoscia. Powstaly one prawdopodobnie na bazie estetyki
neoplastycyzmu 1 sa echem tej odmiany modernizmu oraz, by¢ moze nosnikiem jej
teozoficznej filozofii, dalekiej od teologii katolickiej. Wsrdod licznych tego
przyktadow trzeba wymieni¢ cokot w prezbiterialnej czgsci kosciota p. w. §w. Jana
Kantego /il. 86/, tla wykonanych przez E. i P. Zbrozkéw ptaskorzezb Drogi
Krzyzowej /il. 85/ tamze, kamienne cokoly w ko$ciele p. w. Zmartwychwstania
Panskiego [opis 4], zaprojektowane przez A. Mazura biato - zolte przeszklenia okien
w kosSciele p. w. $w. Antoniego z Padwy, materi¢ malarska mozaik autorstwa M.
Kauczynskiego /il. 221, 223, 224/ w kosciele p. w. sw. Wojciecha [opis 9].

Na podobne trudnos$ci napotyka proba klasyfikacji zjawiska kontekstualizmu
jako  problemu  tylko  postmodernistycznego.  Postulat  uwzgledniania
architektonicznego otoczenia wystgpuje w pokrewnej analizom psychologii postaci 1
przenoszacym jej odkrycia w dziedzing architektury, poprzedzajacej pojawienie si¢
postmodernizmu, teorii Juliusza Zoérawskiego.”®® Opracowana w czasie II wojny
Swiatowej, recenzowana przez Wladystawa Tatarkiewicza praca, we fragmentach
opublikowana byta juz w roku 1960.°*® Na stosowanie si¢ do jego "prawa dobrego
kontynuowania" powotuja si¢ liczni projektanci kosciolow, jak na przyktad J. Gawor,
P. Gawor, J Petelenz.”** Ten ostatni, nawiazujac do modernistycznej teorii J.
Zorawskiego, w zaprojektowanym przez siebie kosciele p. w. Niepokalanego Serca
Najswigtszej] Marii Panny /il. 21 - 23/ realizuje zwiazana z kontekstualizmem
postmodernistyczna zasadg zacierania granic pomi¢dzy zewngtrzem a wngtrzem -
budowla a jej otoczeniem, przez stosowanie rozcztonkowania brylty 1 czgsci
azurowych (arkad). Rozmywanie si¢ podzialu na pekig (brylg) i przestrzen oraz
przenikania si¢ ich wzajemnego powoduje tam zastosowanie coraz mniejszych
elementow elementow architektonicznych przy brzegach obiektu - arkad i niskiego
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murku. Projektanta wydaje si¢ absorbowac¢ postmodernistyczna juz fascynacja
pograniczem i tym co "pomigdzy", przenikaniem si¢ roznych porzadkow.

Opisywane  zjawisko  pojawienia si¢ w  Polsce  architektury
postmodernistycznej (takze sakralnej) przed postmodernizmem kulturowym®®,
wydaje si¢ by¢ w zwiazku z przygotowaniem dlan teoretycznego gruntu i sprzyjajacej
atmosfery przez dziatalno$¢ Profesorow Wtodzimierza Gruszczynskiego 1 Juliusza
Zbérawskiego.

Zdzistawa Tottoczko podkresla, ze architektura postmodernistyczna, pomimo
sprzecznosci jej teoretycznych zatozen z katolicyzmem, byta chetnie akceptowana
przez Kosciot katolicki w Polsce. Przedstawiciele duchowienstwa begdacy
inwestorami obiektow sakralnych powszechnie nie byli $wiadomi, Zze postmodernizm
jest zazwyczaj nosnikiem ideologii godzacej w katolicki system wartosci. Wynikato
to z jej pozornego, opierajacego si¢ na adaptacji motywow historycznych
tradycjonalizmu form, kontestacyjnego charakteru’® oraz jego latwych do
rozumienia warto$ci symboliczno - obrazowych. Modernizm za$ kojarzyt si¢ z
wrogim wobec Kosciota systemem wiadzy i czyms narzuconym przezen’. Oparta na
niezrozumieniu podstaw ideowych akceptacja postmodernistycznej  sztuki
zaowocowata wieloma przypadkami zjawisk ktore trzeba zaliczy¢ do antysacrum, jak
na przyktad opisane wczesniej 'odwrotne' symbole - odwracanie stopni katolickiej
hierarchii wartosci, lub jej niwelowanie.

Z powodu kojarzenia modernizmu z wroga wobec Kos$ciota ideologia, wedtug
Krzysztofa Nawratka mozna 1 powinno si¢ stosowa¢ w odniesieniu do architektury
sakralnej termin "antymodernizm" lub "architektura neoregionalna" raczej niz
"postmodernizm". Specyfika jej byl opozycyjny w stosunku do komunistycznej
wladzy charakter oraz okre$lone ideologiczne i polityczne cele.

Zdobniczo$¢ postmodernizmu, pomimo czestych krytyk zostata latwo
zaakceptowana do realizacji $wiatyn. U podloza tego lezy powszechnie uznawana
sktonno§¢ Polakoéw do ozdobnych wnetrz sakralnych.**® Wprawdzie odmienny
poglad na ta kwestie reprezentuje na przyktad Andrzej Oseka, **, lecz powszechna
nieche¢ do modernistycznej surowosci wskazuje na upodobanie do dekoracji.
Szczegblnie zaspokajajacy te upodobania historyzm stwarzajacy zludzenie dawnej
architektury, ktorego przykladami moze by¢ replika Ostrej Bramy /il. 71, 82/ przy
kosciele p. w. Matki Boskiej Ostrobramskiej (wystr. wn. kaplicy p. w. Matki Boskiej
Ostrobramskiej Czestaw Dzwigaj), kaplica Adoracji Najswigtszego Sakramentu w
Sanktuarium Mitosierdzia Bozego [opis 12] /il. 251, 252/, istnieje jednak jedynie na
marginesie ogolnej tendencji do wykorzystywania form historycznych tylko jako
materialu do kompozycji o wspdtczesnym charakterze, nie udajacych sztuki dawne;.
Za takim podejsciem do form historycznych opowiada si¢ miedzy innymi W.
Ceckiewicz® (patrz wyzej).

Andrzej Basista twierdzi, ze wigkszo$¢ nowych kos$ciotow powstata pod
wptywem modernizmu. Dotyczy to zwiazanej z nim estetyki surowosci, opierajacej
si¢ na ekspozycji konstrukcji 1 materiatu. Uwaza on ze konwencja ta juz si¢ przezyla,
stala si¢ nudna i pusta, a takze ze zwyczajowe dekoracje koScielne stanowia z nia
ostrzejszy dysonans, niz z architektura dawna.”’' Wydaje sig, ze wspomniany przez
A. Basist¢ modernizm jest jednak zazwyczaj podstawa dla nalozonych nan form
postmodernistycznych, lub elementem postmodernistycznych kompozycji.
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137 Toltoczko, Wybrane problemy wspélczesnej estetyki architektonicznej, Krakow 1995, s. 147.
"*Wywiad autorki z Jerzym Petelenzem, Krakow, sierpien 2005; Intencja tego architekta byto
dostosowanie budowli do otoczenia, w nawianiu do teorii Juliusza Zérawskiego, jednak agresywny
wyglad podobnej do maszyny, lewej czgsci zrealizowanego obiektu kontrastuje z otoczeniem, i pasuje
do estetyki opartej na wykorzystywaniu efektu wstrzasu.

177Wywiad autorki z Antonim Mazurem, Krakow, sierpien 2005;

Architekt postapit tak pomimo gloszonego pogladu, ze "Formowanie bryly zalezne jest od otoczenia",
opisanego w: A. Mazur, D. Mazur, Moje koscioty, s. 15

"8Wywiad autorki z A. Mazurem.

179Wywiad autorki z Witoldem Ceckiewiczem, Krakow, wrzesien - grudzien 2005; Architekt ten
zapytany, czemu wiele jego kosciotow ma biaty kolor, odpowiedziat Ze niezaleznie od obawy przed
nickonwencjonalng - barwna dekoracja $cian a takze chegci najlepszej ekspozycji planowanych
witrazy, zanim mozliwe jest dobre technicznie, barwne pomalowanie kosciolu, musi on pozostawac
bialy przez jaki$ okres czasu.

0Wywiad autorki ze Stefanem Dousa, Krakow, lipiec 2005.

"'Wywiad autorki z Jerzym Petelenzem, Krakéw, sierpien 2005.

182Wywiady autorki z Witoldem .Ceckiewiczem, Januszem. Gaworem, Antonim Mazurem, Krakow
2005.

" Wywiad autorki z Matgorzata Grabacka, Krakow, sierpien 2005; Osobiscie lubi ona biel i zaznacza,
ze jest to nie tylko jej, lecz powszechna u architektow.preferencja.

"Wywiad autorki z J. Petelenzem.

8 Wywiad autorki ze Zbigniewem Radziewanowskim, Krakow, pazdziernik 2005.

187 miany w zakresie pojecia kiczu i rézne koncepcje tego zjawiska omawia M. Poprzecka, O zlej
sztuce, Warszawa 1998.

TA. Dyl, Posoborowe przepisy prawno - liturgiczne dotyczqce wyposazenia wnetrza kosciola, [w:]
Sztuka w liturgii, W. Swierzawski (red.), Krakow. 1996, s. 65 - 88; Wedlug zasad sztuki sakralnej,
oftarz jest najwazniejsza czeScia $wiatyni katolickiej 1 powinien by¢ zbudowany materialu
warto§ciowego.

18] Rabiej, Tradycja i nowoczesnosé¢ w architekturze kosciotéw katolickich, $wiqtynia fenomenem
kulturowym, Gliwice 2004.. s. 164.

"®Wywiad autorki z Januszem. Gaworem, Krakow, lipiec 2005.

"'Tamze. J. Gawor zbudowal podobnym sposobem (bez zezwolenia na budowe obiektu sakralnego,
lecz jedynie na pralni¢) takze kaplice na terenie parafii Najswigtszej Rodziny.

P'Wywiad autorki z A. Mazurem; Architekt ten na pytanie, czy byla to zamierzona symbolika,
odpowiedziat, ze domysty pozostawia widzowi.

"2Wywiad autorki z Z. Radziewanowskim.

P Wywiad autorki z Jozefem. Dutkiewiczem, Krakéw, listopad 2004.

1945, Madeyski, Opinie, [w:] A. Mazur, D. Mazur, dz. cyt.s. 30.

" Wywiad z M. Grabacka; Wczes$niej, projektantka opisanego kosciolu motyw wiatraku zastosowata
do planu tawek w k. p. w. Niepokalanego Poczgcia Najswigtszej Marii Panny [opis 1].

*Wywiad autorki z J. Dutkiewiczem.

YD, Koztowski, Projekty i budynki 1982 - 1992. Figuratywnos¢ i rozpad formy w architekturze doby
postfunkcjonalnej, Krakow 1992, s. 401 41.

8 Tamze.

Wywiad autorki z ks. Jozefem Hojnowskim, Krakéw, czerwiec 2005, obrazy te zamowil ks.
Hojnowski, ikonografig uzgadniajac z ich wykonawcami

200200D) . Koztowski, Projekty i budynki (...), s. 42.

2'Wywiad autorki z Dariuszem Koztowskim, Krakéw wrzesien 2005.

2B Banasiak, Réz(ni(c)os)é, [w:] J. Derrida, O gramatologii, Warszawa 1999, s.7, J. Derrida,
tamze, s. 102;

*BR. Loegler, Z porzqdku uwolniona forma, Krakoéw 2001.

204p, Banasiak; dz. cyt; J. Derrida; dz. cyt.

23], Derrida, dz. cyt. s. 99 - 109.

206y . Kosinski, M. Kosinska; Idee i stylizacje, Architektura, 1983, nr. 1, s. 48 - 49.

"Wywiad autorki z J. Gaworem; Architekt ma zasade nadawania projektowanym przez siebie
obiektom sakralnym ksztattow symbolicznych. Forma tego kosciota intuicyjnie kojarzyta si¢ mu z
rodzing, a juz po jego realizacji zauwazyl, ze bardzo wiele §wiatyn poswieconych Najswigtszej
Rodzinie ma okragly ksztatt.
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28W. Ceckiewicz, Od idei do sacrum, Alma Mater, miesiecznik Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2004,
nr. 57 - 58, s. 25.

2% Tamze.

2197 Rabiej, Tradycja i nowoczesnos¢ w architekturze koscioléw katolickich, swiqtynia fenomenem
kulturowym, Gliwice 2004,. s. 105.

2MA. Gruszecki, Polskie rozwiniecie angielskiej szkoly konserwacji ruin; [w:] Prace polskich
architektow na tle kierunkow tworczych w architekturze i urbanistyce w latach 1945 - 1995 Z.
Bialkiewicz, A. Kadhuczka, B. Zin (red.), t. III, Krakow 1995, s. 41 - 47.

21D Koztowski, ,dz. cyt; s. 66.

213TamZe, s. 68.

2. Katamarz (red.), Parafia ksiezy Misjonarzy p. w. Blogostawionej Anieli Salawy, Krakéw 2000,
s. 43.

Wiy, Ceckiewicz, dz. cyt; s.25.

216Wywiad autorki z Przemystawem Gaworem, Krakow, lipiec 2005.

2W. Kosifiski, M. Kosifiska, Idee i stylizacje, Achitektura, 1983, nr.1, s. 48.

*¥Wywiad autorki z Wojciechem Kosifiskim, Krakow, pazdziernik 2005.

*Koncepcje tego profesora architektury wywarly wielki wptyw na polskich architektow. Opisane
zostaty w: J. Zérawski, O budowie formy architektonicznej, Warszawa 1962, Zérawski J., Postawa
intuicyjno - artystyczna i postepowo - techniczna w architekturze, Krakéw 1962.

20D, Koztowski, dz. cyt., s. 60 - 61.

*'Wywiad z Przemystawem Gaworem, Krakow, lipiec 2005. Patrz tez przypis 42.

22A. Kadhluczka, Krakowskie bramy, [w:] 7 bram do Krakowa. Znak jako poczqtek miasta, D.
Koztowski (red.), s. 59.

G, Stiasny, Struktura krysztatu, Architektura murator, 1998, nr. 2, s. 28.

*4Sobor Watykanski 11, Konstytucja o liturgii $wietej, 128; Wymaganie aby $wiatynia byla "godna" i
miata "szlachetng formg" jest niezgodne z opisang estetyka tego kosciota.

*Wywiad autorki z ks. Dariuszem Taborem, wicerektorem Wyzszego Seminarium Duchownego XX
Zmartwychwstancow Centrum Resurrectionis, Krakow 2005.

26Wywiad autorki z D. Taborem.

27\, Zychowicz, Czy istnieje sztuka sakralna, W nurcie franciszkanskim, 2002, nr. 11, s. 66.
2880bor Watykanski I1, dz. cyt, 1241 128.

M. Zychowicz; Czy istnieje sztuka sakralna.

M. Zychowicz, dz. cyt. s. 68.

BUA. Brincken, "Rzezba otwarta” Macieja Zychowicza, Znak, 1995, nr. 9 s. 161. Wydaje sie, ze
Brincken czgsto wspolpracujacy z Zychowiczem, daje tu komentarz takze dla przysztych wspdlnych
realizacji, jak na przyktad wystroj wnetrza prezbiterium w k. p. w. Emaus, ukonczonego w 2004 -5.
32). Goslicki, Sztuka reklamy, Krakow 1994, s. 98 1 il. 15.

23 Administracja parafii skarzy sie, ze ko$cidt ciagle dewastowany jest i profanowany przez
satanistow, jakby nieswiadoma, Ze tego rodzaju znaki sa zaproszeniem dla nich.

*Wywiad autorki z Dariuszem Taborem.

25A. Basista i. inni, Jakie bedq nasze swiqtynie, Przeglad powszechny, 1984, nr. 7 - 8, Wypowiedz
Nawojki Cieslinskiej, s. 28.

BSWywiad autorki z Wiestawem Glosem, Krakow, wrzesien 2005; projektant tego kosciota okresla go
slowami "narracja krzyza na osiedlu komunistycznym'.

7 Aleatoryzm wystepujacy w sztuce sakralnej przez proste przeciwiefistwo "Logosu" (stanowiacego
okreslenie Boga) 1 "Chaosu" kojarzy si¢ z antysacrum. Zastosowanie geometrii fraktalnej do opisu
zjawisk przyrody (w tym takze funkcjonowania ludzkiego mézgu) pozwala odnalezé nowy sposob
potaczeni tadu i chaosu, opisywalne geometrycznymi strukturami odbieranymi jako harmonijne i
pigkne. Wydaje si¢ to sugerowac uktyty poza nimi jaki$ 'wyzszy' porzadek, pomimo ze stanowia opis
zjawisk przypadkowos$ci. Problemy te opisuje migdzy innymi Andrzej Lorenz w: A. Lorenz,
Fraktalna neuroestetyka chaosu a wirtualna iteracja rzeczywistosci, [w:] Estetyka wirtualnosci,
Ostrowicki M. (red.), Krakow, 2005.

28p - Brunette, D. Wills, The Spatial Arts, an interview with Jacques Derrida, [w:] Brunette, Wills,
Deconstruction and the Visual Arts, Media, Architecture, Cambridge 1994, s. 27 - 32.

9Wywiad autorki z A. Mazurem; Wywiad autorki z W. Ceckiewiczem. Architekci owi kolor $cian
wewngtrznych uzalezniaja od witrazy. Stanowisko takie spotykane bylto takze wczesniej, w koncepcji
k. p. w. Boskiego Zbawiciela, u J. Gawora - przyp. Wywiad z J. Gaworem.
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W, Kosinski, Seminarium o nowej architekturze sakralnej, Przeglad powszechny, 1983, nr. 1, s.
123 - 127.

#Wywiad autorki z A. Mazurem.

7). Madeyski, Opinie, A. Mazur, D. Mazur, dz. cyt, s. 30.

S A. Basista i inni, Jakie bedq nasze Swiqtynie? Wypowiedz. Hanny Szczypiniskiej, s. 19.

24y Sepiol, Oblicza postmodernizmu, [w:] Sztuka Polska po 1945 roku, T. Hrankowska (red.),
Warszawa 1987, s. 300.

**Tamze, s. 301.

MW, Molicki, Tradycyjne funkcje miasta postmodernistycznego. Spojrzenie w  przyszlosé,
Zachowanie, $rodowisko 1 architektura, 1998, nr. 1, s. 33. Badacz ten opisuje zjawisko
rewaloryzowania tej formy jako zmiang systemu napig¢ formy architektonicznej i jej kompozycji.

TA. Gralinska - Toborek, Kicz religijny jako inspiracja, cytat i gra w polskiej sztuce wspélczesnej,
[w:] Kicz, tandeta, jarmarcznos¢ w kulturze masowej XX wieku, L. Rozek (red.).

Wywiad z W. Ceckiewiczem.

M. Twarowski, Metoda projektowania kosciota, Warszawa 1985

20K . Kucza - Kuczynski, Architektura sakralna przed koricem wieku, Architektura murator, 1998, nr.
2,s.46.

517, Derrida, O gramatologii.

2B Stec, Uwagi o faldowaniu w architekturze wspélczesnej, [w:] Przestrzen, filozofia, architektura.
Osiem rozmow o poznawaniu, produkowaniu i konsumowaniu przestrzeni, E. Rewers (red. ), Poznan,
1999, s. 36 i dalej; Badaczka ta podaje liczne przyktady architektonicznych paraleli tego nurtu w
filozofii, wymieniajac migdzy innymi Petera Eisenmana, Franka Gehry'ego, Bernarda Tschumiego
jako eksploatujacych na gruncie artystycznym problem fatdowania .

K. Kucza - Kuczynski, "Realia i mity stolecznych szkét architektonicznych”, [w:] Prace polskich
architektow na tle kierunkow tworczych w architekturze i urbanistyce w latach 1945 - 1995 Z.
Biatkiewicz, A. Kadtuczka, B. Zin (red.),. t. II, s. 169.

2*Wywiad autorki z Z. Radziewanowskim.

»Wywiad autorki z P. Gaworem

»bwWywiad autorki z J. Gaworem; Architekt zaprojektowat taka oktadzing betonowego kosciota p. w.
Najswigtszej Rodziny. Zrealizowana zostata jedynie okladzina ceglana, bo inwestor zrezygnowat z
dekoracji kamienne;j.

»TW. Kosinski, M. Kosinska; dz. cyt..

¥Wywiad autorki z A. Mazurem.

29T, Barucki, Opinie, A. Mazur, D. Mazur, dz. cyt. s. 26.

20A.  Kadtuczka, Elementy tradycji architektonicznych w projektach i realizacjach architektow
ostatniego XX-lecia, [w:] Prace polskich architektow na tle kierunkow tworczych w architekturze i
urbanistyce w latach 1945 - 1995, Z. Biatkiewicz, A. Kadluczka, B. Zin (red.), t. II, s. 275.

217 i T. ToMoczko, W kregu architektury Art Déco, Krakow, 1997.

262y 7orawski, O budowie formy architektoniczne;.

23W. Tatarkiewicz, Przedmowa, [w:] J. Zorawski, O budowie formy architektonicznej, s.5 - 8.
**Wywiad autorki z J. Gaworem; Wywiad autorki z P. Gaworem; Wywiad autorki z J. Petelenzem.
¥657. ToMtoczko, dz. cyt. s. 88.

25K . Nawratek, Ideologie w przestrzeni. Préby demistyfikacji, Krakow, 2005, s. 149.

*"Tamze, s. 89 -90.

28 A Basista i inni, Jakie bedq nasze Swiqtynie? s. 19, s. 34; Basista, Model posoborowej swiqtyni,
Znak, 1999, nr. 8, s. 34, Podkreslat to kardynat Stefan Wyszynski.

29N, Osgka, Prostota i ozdobnosé, Przeglad powszechny, 1984, nr. 4, s. 92 - 95. Autor ten jako
przyktad upodobania Polakéw do minimalizmu i surowos$ci podaje sztukg kontrreformacji i portret
sarmacki, a takze powsciagliwos¢ polskiego gotyku, w poréwnaniu do, na przyklad jego
odpowiednika francuskiego.

20W . Ceckiewicz, Od idei do sacrum.

A, Basista, Model posoborowej przestrzeni, s. 33 - 34.
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4.
Wybrane obiekty
reprezentatywne dla architektury

sakralnej Krakowa

ukonczonej w latach 1965 - 2005
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OPIS 1

Kosciol pod wezwaniem Niepokalanego Pocz¢cia Najswigtszej Maryi
Panny, OO. Franciszkanow - Reformatow (Braci Mniejszych).
Ul. Jézefa Chelmonskiego 41.

Kosciot /il. 13, 14/ ma charakter rownocze$nie klasztorny oraz parafialny i
wraz z klasztorem Franciszkanow - Reformatow miesci si¢ na osiedlu Azory, koto
matych domoéw typu jednorodzinnego i pomigdzy znacznie nad nim goérujacymi,
wysokimi blokami mieszkalnymi, blisko pegtli autobusowej. Zespdt otoczony jest
niskim murem i wyraznie wyodrgbniony z otaczajacej go zabudowy mieszkaniowej, z
ktora taczy go jedynie wyglad domu zakonnego. Okreslany jest jako awangarda
architektury sakralnej o charakterze wyjatkowym, wielofunkcyjny o$rodek kultu,
ktéra to koncepcja byta w Polsce do konca lat siedemdziesiatych mato popularna.’

W drugiej polowie lat szesédziesiatych rozbudowano osiedle Azory””. W
projekcie umiejscowionego na nim zespotu, sktadajacego si¢ z kosciola, domu
zakonnego, sal parafialnych i1 katechetycznych zaadaptowano czg¢s¢ zabudowan
klasztornych, ktérych budowa rozpoczglta si¢ w 1938 roku. Do czasu konsekracji
nowego kosciota wiernym stuzyta ukonczona jeszcze przed wojna kaplica pod
przysztym prezbiterium *’*.

Kos$ciot zaprojektowany zostal przez architektow: Matgorzate Grabacka i
Przemystawa Gawora. Powstal w latach 1973 - 1975.*"> Zostal on zbudowany na
planie zblizonym do prostokata, ktorego dtuzsze boki stanowia $ciany boczne, z
geometrycznych zelbetowych blokéw przestrzennych, ma $ciany boczne zelbetowe
wylewane, przekrycie - przestrzenne wigzary oraz dach czg¢sciowo kryty dachowka a
w wiekszosci blachg.”’®

Jako cechy charakteryzujace te $wiatyni¢ trzeba wymieni¢ przede wszystkim
franciszkanizm 1 ekumenizm. Jest ona ciekawym przyktadem franciszkanskiego
kosciota we wspotczesnej wersji. Obiekt w swych dazeniach do surowego,
ascetycznego wygladu przypomina tez idee budowli cysterskich®”’. Genezy wygladu
ko$ciota szuka si¢ w tym, ze wladze PRL nie pozwalaly na budowe kosSciotow
wyzszych od otaczajacych budynkéw, co w tym przypadku byto 1 tak nie do
zrealizowania z powodu bardzo znacznej wysokosci blokéw mieszkalnych
znajdujacych si¢ w poblizu. wigc jego sakralny charakter zaznacza jedynie wysoki,
prosty krzyz.>"® Przemystaw Gawor komentujac swoje dzielo wyjasnia jednak, ze
jego zdaniem bryla kosciota nie powinna dominowaé na nowym osiedlu *”°. Projekt
ten opisywany jest jako poszukiwanie intymnos$ci i izolacji od penetracji $wiata
zewnetrznego i proba kameralnego traktowania przestrzeni.** Matgorzata Grabacka
w poszukiwaniu mozliwo$ci zaznaczenia odrgbnego charakteru $wiatyni wsrod
pudetkowej zabudowy otoczenia, zastosowala asymetri¢ 1 formy bokoéw ztozone z
trojkatow o zroznicowanych rozmiarach®™'. Fasada budowli /il. 13/ jest asymetryczna,
z wyeksponowanym przez duzo wyzsza od flankujacych ja $cian fasady S$ciang
kruchty w ktérej umieszczone sa bardzo szerokie drewniane drzwi. Kompozycja z
bokow /il. 14/ jest uktadanka réznych nieregularnych, gtéwnie ostrostupowych bryt,
przypominajac formy kubistyczne. Sktada si¢ jakby z dwodch trojkatnych budowli
lekko przesunigtych i nachodzacych na siebie. Ko$cidt potaczony jest z klasztorem
tarasem. Tyt zabudowany jest wygladajacym od tej strony jak niski blok mieszkalny,
domem zakonnym. Zewngtrzne S$ciany kosSciola pokryte sa oktadzing z biatego
wapienia. Pokrycie dachu jest pomaranczowe (dachowka) 1 szare (blacha).
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Swiatynia zrealizowana zostala jako dwupoziomowa, lecz dolna jej czes¢
pozostaje nadal w stanie surowym®*>. Wnetrze ko$ciota gornego, o powierzchni 660
metrow kwadratowych®® jest jednoprzestrzenne®™*. Nieregularnosé bryly stanowiacej
kompozycje roznych form geometrycznych powoduje w nim jednak rozcztonkowanie
przestrzeni i daje intymno$¢ czesciowo wydzielonych mniejszych przestrzeni.
O$wietlenie naturalne, gdrne uzyskano przez przetamanie potaci dachowych™.
Oswietlenie boczne daja wielkie prostokatne okna w fasadzie i z przodu budowli.

Autorami wystroju wnetrza sa P. Gawor i M. Grabacka. Czg$¢ prezbiterialna
/il. 141/ wydzielona jest przez podwyzszenie w stosunku do reszty wngtrza. Centrum
ko$ciota - oftarz ma od strony nawy forme franciszkanskiego symbolu "tau". Znak ten
wienczy rowniez pokrywe chrzcielnicy /il. 142/. Zostala ona wykonana z brazu,
wedlug projektu Bronistawa Chromego. Podstawg jej stanowia figury siedzacych
aniotow, o migkkich, secesyjnych liniach. Tlo tego oryginalnego dzieta stanowi
witraz autorstwa Jerzego Skapskiego, przedstawiajacy chrzest Chrystusa.
Chrzcielnica jednak jest stabo widoczna z powodu umieszczenia jej na tle
kolorowego okna i z ko$ciota wida¢ jedynie jej zarys. Figury aniotow dyskretnie
siedza, przycupnigte z boku podestu, ktorej sSrodek zajmuje wielka rzezba
przedstawiajaca sw. Antoniego z Padwy, z tradycyjna skarbonka na datki, co rowniez
zle wptywa na ekspozycj¢ chrzcielnicy. Tabernakulum /il. 143/ takze zaprojektowane
jest przez B. Chromego. Jego przdd dekoruja kamienie w formie kaboszonow, a takze
nawiazujace do wczesnego Sredniowiecza plaskorzezby. Przykryte jest kolczuga
wykonang przez 6wczesnego gwardiana klasztoru. Gorna czes¢ ambony /il. 144/
okala w formie fartucha, tego samego autorstwa, koronkowa krata metalowa o
tagodnych liniach uktadajacych si¢ w motyw wielkich kwiatow.

Wnetrze zdominowane jest przez stanowiaca glowny element jego wystroju i
(obok witrazy w oknach) gtownA dekoracjg, wykonana w 1978 roku Droge
Krzyzowa autorstwa Jerzego Nowosielskiego /il. 141, 145, 146, 259/. Opisana ona
zostala jako przyklad kreacji przestrzeni sakralnej w harmonii z architektura dzigki
stacjom tego cyklu obrazow, zespolonych w szczegdlny sposob z ta §wiatynia. Sita
oddzialywania tego wnetrza odbierana jest jako zawarta w wysmakowanej warstwie
formalnej obrazow, wynikajacej z ograniczen kolorystycznych, wzmagajacych
ekspansje koloru.”®® Cykl Meki Panskiej sktada si¢ z malowidel akrylowych na
deskach w ksztaltach zr6znicowanej wielkos$ci, (od ponad pot metra do ponad poéttora
metra) 1 proporcji bokéw prostokatow stojacych oraz lezacych. Ksztatty obrazéw -
prostokaty stojace oraz lezace - symbolizuja ruch i statyke przedstawianych
wydarzer'l287. Najwigkszy z nich (o wysokos$ci czterech i szerokosci blisko trzynastu
metrow) /il. 141/ tworzy wielka $ciang stanowiaca tto ottarza. Oprocz ostatnich stacji
drogi krzyzowej przedstawiony jest na nim m. in. zatozyciel zakonu do ktérego
nalezy ko$ciot - $w. Franciszek. W tym panneau osadzone jest tabernakulum /il. 143/.
Pozostate malowidta /il. 141, 142, 146/ umieszczone sa na bocznych S$cianach
ko$ciota na tle drewnianej wyktadziny. Poniewaz znaczna czg$¢ obrazow stanowia
niezamalowane partie desek bedace ttem przedstawionych scen, powstaje wrazenie
jakby owe tla rozszerzaly si¢ na na pokryte drewnem $ciany kosSciota i jakby
namalowane wydarzenia laczyly si¢ bezposrednio z jego wngtrzem. Postaci na
malowidtach maja jednak zaznaczona niematerialno$¢ i przynalezno$¢ do s$wiata
duchowego dzigki przeswitujacemu drewnu tla. Umieszczenie drewnianych (w
znacznych partiach) obrazéw na takim tle jest wspolnym dokonaniem P. Gawora 1 J.
Nowosielskiego®®. Asymetria i nieregularno$¢ ulozenia stacji Drogi Krzyzowej
wspotgra z asymetria wngtrza opartego na uktadzie réznorodnych trojkatow i
czworokatow, takze prostokatnych, podtrzymuje ja i uzasadnia, nieco niweluje
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wrazenie jego niepokoju i przenosi na nie majaca sakralnego charakteru
architekture®’ swoj sakralny sens. Nadaje takze dynamiczna harmonie niepokojacej
asymetrii form architektury. Bez tego wnetrze bytoby podobne do $wietlicy domu
wczasowego. Obrazy J. Nowosielskiego, poniewaz nawiazuja do malarstwa
ikonowego, stanowia wypetnienie ekumenicznych postulatéw Soboru Watykanskiego
II. Prawostawna ikonografia na Azorach wymaga jednak komentarza i
wytlumaczenia dla korzystajacych z tej §wiatyni, takze z powodu pelnych niechgci
skojarzen z kultura totalitarnego systemu radzieckiego.””

Bajkowy nastrdj wprowadzaja do ko$ciota witraze autorstwa Jerzego
Skapskiego /il. 142, 147/. Trzy okna pochodza z 1980 roku i jedno z 1998. Sa one
wlasciwie przeszklonymi §cianami kompozycji z tagodnych, migkkich form. Obrazy
utrzymane sa w zywej kolorystyce, opartej glownie na kontrascie koloru niebieskiego
i pomaranczowego. Nieregularno$¢ niektoérych form mozna okresli¢ jako pastisz
nieregularnosci dawnych witrazy. Szyby pozostatego wielkiego okna w catosci
wyklejone sa tapeta witrazowa w motywy ro$linne. Po zmroku os$wietlony od
wewnatrz koscidt wita nadchodzacych tagodnymi, zachgcajacymi obrazami $ciany
witrazowej w fasadzie.

W  dekoracji wngtrza eksponowane jest naturalne drewno - m. in.
modrzewiowa wykltadzina $cian 1 stropu czgsci nawowej, duze partie stacji Drogi
Krzyzowej i tlo oltarza, przeswity drewna w obrazach tego cyklu. Wraz z biela $cian i
stropu czgsci prezbiterialnej nadaje to wnetrzu styl prostoty i surowosci zgodny z
franciszkanska zasada ubdstwa i tradycyjnymi wymaganiami skromnosci architektury
1 wystroju wngetrza w kosciotach franciszkanskich. Zimna biel $cian kojarzy si¢ tez z
biela catunu Chrystusa namalowanego na $cianie ottarzowej /il. 141/ 1 stanowi jego
jakby kontynuacjg. Czerwonopomaranczowy kolor nimbu oblicza Chrystusa
przedstawionego na panneau nad tabernakulum /il. 259/ stanowi kontynuacje lamp
wiecznego $wiatta oznaczajacego obecno$¢ Chrystusa. Dalszymi elementami tego
kolorystyczno - symbolicznego ciagu sa Chrystus - serafin z wizji $w. Franciszka,
szata 1 nimb Jezusa na stacjach opisywanego cyklu, a takze Swiece umieszczone pod
nimi /il. 146/. Metafora dajacego $wiatto spalania si¢ w czasie Drogi Krzyzowej ma
genez¢ w filozofii §wiatla, oraz w adaptacjach sztuki prawostawia przez P. Gawora.
Te symboliczne asocjacje zwracaja uwage dzigki oszczgdnosci kolorystycznej
obrazéw J. Nowosielskiego, ktora jest takze zgodna z tradycja franciszkanska.
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OPIS 2

Kosciol pod wezwaniem Matki Boskiej Krolowej Polski " Arka

Pana'.
Ul. Obrofcow Krzyza 1.

Kos$ciot /il. 1/ ma charakter parafialny i w 1992 roku otrzymal miano
sanktuarium maryjnego. Obiekt usytuowany jest na osiedlu Bienczyce, w Nowej
Hucie, w otoczeniu blokéw mieszkalnych, od ktorych bardzo wyraznie rézni sig
forma, dzigki czemu zwraca na siebie uwage, stanowi osrodek osiedla z ktorego jest
wyraznie wyodrgbniony i jest wspotczesna wersja sposobu wyroznienia architektury
sakralnej wsrod swieckiej. Kolorystyka szaro - brazowa taczy budowle z osiedlowym
otoczeniem.

W okresie powojennym koto Krakowa zbudowane zostalo przemystowe
miasto Nowa Huta, stanowiace obecnie dzielnicg Krakowa. Planowane bylo jako
komunistyczne miasto bez kosciota, zatem o budowe potrzebnej tam wiernym,
uczestniczacych w mszach odprawianych pod gotym niebem, $wiatyni katolickiej,
gl;lieszkaﬁcy stoczyli z  wladzami  dlugotrwala,  dramatyczna  walkg.

Autorem wybranego w wyniku konkursu projektu obiektu jest architekt
Wojciech Pietrzyk. Budowla powstata w latach 1967 - 1977.%* Zrealizowana jest ona
w systemie przenikajacych si¢ tupin zelbetowych, na nieregularnym planie,
zblizonym do nierownobocznego trojkata o silnie zaokraglonych katach. Nawa
gtownego kosciota ma powierzchnie¢ ponad 1300 metrow kwadratowych. Nad
budowla goruje siedemdziesigciometrowej wysokosci krzyz stanowiacy gltowny
element konstrukcyjny, utrzymujac jej konstrukcje sktadajaca si¢ z osiemnastu
stalowych przeset i wspierajac $ciany, zbudowane z zelbetu i szkta. Dominuja formy
owalne, plynne, migkkie, traktowane w sposob rzezbiarski. Sciany pochylaja si¢ ku
srodkowi, dach pograzony wywinig¢ty jest na zewnatrz i pokryty dranicami /il.
138/.% Zewnetrzne $ciany wylozone sa otoczakami. Obok znajduja sie polaczone z
kos$ciotem - oltarz polowy, zabudowania parafialne i o§miodzwonowa dzwonnica.

Dynamiczny ksztalt kosciota przypomina olbrzymia t6dz na falach i1 dlatego
niemal od poczatku zyskal on nazwe¢ "Arka Pana", jako symbol ratunku przed
"powodzia" komunizmu. Znajduje si¢ w niej wiele odniesien do martyrologii narodu
polskiego. Symbolizm jest wyrazna osia kompozycji tej $wiatyni. Gorujacy nad
todzia krzyz - maszt symbolizuje zakotwiczenie si¢ Kos$ciota na ziemi w krzyzu. Do
wnetrza prowadzi siedem drzwi, co odnosi si¢ do liczby sakramentéw. Poniewaz
kamienie na zewngtrznych $cianach zbierane i przywiezione byly przez parafian,
uwaza si¢ je za symbol zywego Kosciota wszystkich chrzescijan.”* Niestety otoczaki
odrywaja si¢ od §cian i spadaja zagrazajac bezpieczenstwu ludzi®”, co tez mozna
uznaé za symboliczne. Sciany sa szare - naturalnej barwy kamieni, dach brunatny,
lecz metalowe drzwi pomalowano na szaro i na brazowo, co ma juz przeciwne do
zamierzanego znaczenie. W dot zwisa z dachu szary krzyz o gornej belce dtuzszej niz
dolna, na ktorym osadzony jest mniejszy krzyz tacinski /il. 138/.°° We wnetrzu takze
zwraca uwage wiele oryginalnych symboli.

Budowle okresla sie jako powtérzenie® lub wariacje na temat
modernistycznej kaplicy w Ronchamp autorstwa Le Corbusiera.””® Oparcie
konstrukcji na krzyzu ktorego szczyt wienczy kosciot, §wiadczy o powiazaniu ze
stylem konstruktywistycznym. Dazeniem Wojciecha Pietrzyka i konstruktora Jana
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Grabackiego bylo idealne zespolenie konstrukcji budowli z jej forma 1 do
zmaksymalizowania pojemnosci. Efektem jest podobienstwo obiektu do wielkiej
rzezby.”” Swiatynia ta taczy ekspresjonizm i symbolizm z elementami brutalizmu
oraz rownoczesnie silnie zaakcentowanym patriotyzmem. Stanowigca symbol walki
Polakéw o wolno$¢ z komunistycznym rezimem i sztampA realnego socjalizmu z
jego ‘"pudetkowa geometria" architektury’”, éwiatynia byla wielokrotnie
krytykowana ze wzgledu na niefunkcjonalnosé.*!

Wnetrze kosciota /il. 2/ jest wielopoziomowe. Autorem wystroju oraz
wiekszosci jego elementow jest W. Pietrzyk.’® Intencja jego byta skromnosé
wystroju i eksponowanie jako jedynych luksusow - oftarza i posadzki.’” W
zawiklane] jak wielopigtrowy labirynt przestrzeni Arki znajduje si¢ wiele
zakamarkow - miejsc do intymnej modlitwy, dzigki czemu olbrzymia $wiatynia
zyskuje na przytulnosci. W fundamentach miesci si¢ Kaplica Pojednania /il. 154, 151,
152/. Na drugim poziomie miesci si¢ Kaplica pod wezwaniem Matki Boskiej
Fatimskiej - Adoracji Najswigtszego Sakramentu, na trzecim gléwny koscidt i na
czwartym boczna antresola - chor /il. 153/, jakby przecinajacy plan nawy.

Wewngtrzna przestrzen jest rozbita na wiele czgs$ci. Brak jest gldéwnego
wejscia 1 dlatego hierarchiczno$¢ jest stabo zaznaczona. Daje to podstawe do
interpretowania tej $wiatyni jako wyrazajacej idee demokratyczne i w takim ujgciu -
takze posoborowe. Dostrzegane jest silne wydzielenie jej wngtrza z otaczajacego
$wiata.>**

Prezbiterium podniesione na kilku stopniach w stosunku do nawy, zawieszone
jest karkotomnie nad Kaplica Matki Boskiej Fatimskiej /il. 2/. Marmurowy ottarz
potozony jest centralnie i w czasie mszy otaczany przez wiernych ze wszystkich
stron, takze z goéry i z dotu. Ma on ksztalt podobny do otwartej dloni, jako
wspomnienie rak Matki Boskiej podajacej ludzkosci Chrystusa a takze Jego dioni
podajacej chleb. Brazowe tabernakulum wystylizowane jest na kule ziemska
otoczona kotami przecinajacymi ramiona krzyza i nasuwa skojarzenie z kotem
sterowym Arki. Inna interpretacja ttumaczy koliste linie jako tory ciat niebieskich
otaczajace Chrystusa jako centrum Wszech§wiata.*”> Umiejscowione z tytu kosciota,
olbrzymie organy /il. 153/ o pigc¢dziesigciu czterech glosach, czterema i pot tysiacami
piszczalek wykonane przez niemiecka firm¢ "Beckerath", zwracaja uwagg ostrymi
formami silnie asymetrycznej obudowy ztozonej z ostrokatnie u gory zakonczonych
roznej wielkosci czworokatow, tworza jakby jedna catos¢ z podobnymi,
dopasowanymi do bryly organéw formami konfesjonatow, lecz kontrastuja i1 ktdca sig
z migkkimi liniami wngtrza.

Wsrdd licznych, oryginalnych symboli wyrdznia si¢ i dominuje przestrzen
kosciota wielka, odlana z braczu306 rzezba autorstwa Bronistawa Chromego,
zatytulowana "Z zycia do zycia" /il. 148, 153/, przedstawiajaca Chrystusa
ukrzyzowanego, umieszczona po lewej stronie ottarza. Wzorowana na konajacym
wigzniu O$wigcimia posta¢ Jezusa w agonii ukazuje, ze do nieba idzie si¢ z krzyzem i
przez krzyz. Ekspresyjnie wygigta, jakby pchana wichrem figura umieszczona jest na
elementach konstrukcyjnych ko$ciota: filarze i dzwigarze stropu stanowiacych forme
krzyza, lecz zdekonstruowana, ztozona z wielu ksztaltéw prostopadtosciennych,
kojarzaca si¢ z formami konstruktywizmu i suprematyzmu. Narzuca skojarzenie ze
Chrystus do nieba niesie caty kos$ciot tak w sensie dostownym jak przeno$nym.
Dynamizm rzezby podkreslaja ostre formy organéw 1 konfesjonatow.
(Niekonwencjonalno$¢ tego dzieta powoduje, Ze ma ono kontrowersyjna opinie.)’"”’

Sciang boczng pod antresolg zajmuje wielka, namalowana technika olejna na
ptotnie w latach 1980 - 1983 i przyklejona do tynku’® Droga Krzyzowa autorstwa
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Mariusza Lipinskiego /il. 149/. Cykl podzielony jest na osiem czgsci, stylem
nawiazujacych do Piotra Breughela Starszego, zwanego "Chtopskim". Na tle rudego
ze stalowosinym niebem, pdznojesiennego pejzazu autor przedstawia Golgotg narodu
polskiego, wielorako odbiegajac w przedstawieniu megki Jezusa od prawdy
historycznej na rzecz bardziej i mniej dostownych aluzji do tragicznej historii Polski
ostatnich dwustu lat. Autor potegujac ekspresj¢ wyrazu twarzy bohaterow dramatu
przechodzi w groteskg, nie tylko przy przedstawianiu oprawcow lecz i Matki Boskie;.

W kamiennym murze stanowigcym bok schodow do Kaplicy Matki Bozej
Fatimskiej oraz takze kamiennej, tylnej $cianie tej kaplicy wmontowana jest
ofiarowana przez Episkopat Austrii*”’ Droga Krzyzowa, ktora od 1978 do czasu
ukonczenia Drogi Krzyzowej M. Lipinskiego umieszczona byta w jej obecnym
miejscu, w S$cianie nawy. Cykl sklada si¢ z kwadratowych ptyt ze stali
nierdzewnej,”'® o boku dtugosci okoto pot metra. Przedstawione sa na nich symbole
obrazujace, przyczernionym reliefem wklgstym poszczegélne stacje. Graficzne ich
ksztalty oparte sq na stylizacji malarstwa abstrakcyjnego, w potaczeniu z silna
ekspresja.

Sciany ko$ciota sa pochylone, szare,”'' kolorem i faktura kojarza sie ze skata.
Pokryty brunatnym gontem strop /il. 148, 153/ majacy imitowa¢ dolna czg$¢ statku
ma szczeliny i po bokach "wylewaja si¢" ostre geometryczne formy /il. 150/
kojarzace si¢ z pejzazem obcej planety, pelne otworéw w ksztalcie gwiazdek ktore sa
prawdopodobnie echem tradycyjnego traktowania gérnej czegsci wngtrza koscielnego
jako sfery symbolizujacej niebo. Posadzka z szarych 1 ciemnozielonych,
nieregularnych plyt z wloskiego marmuru®'? przypomina fale wody i przeswitujace
przez nie dno wody. Slusarka okien i drzwi jest czarna. Ramy okien chéru
zaakcentowane s3 pionowymi paskami jaskrawej czerwieni. Ich agresywny
wertykalizm jest kontynuacja zwracajacych uwage, zagadkowych czerwonych
dwojek rzymskich na czarnych ttach bokow tawek w nawie gtownej.”"

Bardziej kameralna jest przestrzen dolnego kosciota. Srodki jej wyrazu
opisuje si¢ jako proste dzigki oszczednosci stosowanych materiatow i1 formy
rzezbiarskie prawie ludowe jako blizsze wiernym i tatwiejsze w kontakcie dzigki
swej nieporadnosci.’'® Do Kaplicy Pojednania prowadza drzwi z na brazowo
polakierowanego metalu /il. 154/ potegujac wrazenie wkraczania do $wiata
podziemnego. Za wejsciem, w korytarzu taczacym je z kaplica znajduja si¢ obrazy
rozpaczy - ekspresjonistyczne rzezby z drewna autorstwa Antoniego Rzasy. Jest to
cykl piet polskich /il. 151/ nawiazujacych do najtragicznieszych wydarzen II wojny
$wiatowej, ktorej ofiary w skrajnie nienaturalnych pozach, przedstawione sa jako
dzieci bolejacej Matki. Przeznaczona gltéwnie do spowiedzi kaplica zbudowana jest
na planie prostokata i oprécz szeregu konfesonatéw znajduje si¢ w niej wiele
odniesien do martyrologii narodu polskiego, a szczegdlnie tragedii o§wigcimskiej.
Obok chrzcielnicy umieszczono figurg §w. Maksymiliana Marii Kolbe /il.152/,
wykonana z drewna przez A. Rzasg, oraz symbolizujacy wigzienie drut kolczasty.
Klgczaca posta¢ ma dtonie oparte w gescie cierpienia o glowg, a tokcie wzniesione do
gory, w symbolicznym, powszechnie stosowanym przez Polakow jako znak walki o
wolno$¢ V - gescie zwycigstwa. Umiejscowienie chrzcielnicy w "celi wigziennej"
kojarzy chrzest z mgczenstwem (w walce narodu polskiego z wrogami).
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PIM. Kordaszewski, "Arka Pana", Przewodnik, Historia i symbolika, Krakow 2003, s. 7 - 25.

Daty podaje za: P. Natanek, Koscioly miasta Krakowa na przestrzeni lat 1000 - 1995,
Notificationes ¢ Curia Metropolitana Cracoviensi, nr. 2 - 3, s. 137.

5T, Szafer, Nowa architektura polska, diariusz lat 1971 - 1975, Warszawa 1979, s. 171.

M. Kordaszewski, dz. cyt, s. 39.

2937, Nowobilski, wyktad z historii sztuki sakralnej, na Papieskiej Akademii Teologicznej w Krakowie,
2003.

26). Gorzelany, Gdy nadszed! czas budowy Arki. Dzieje budowy kosciota w Nowej Hucie, Paris 1988,
s. 205; Budowniczy $wiatyni, proboszcz parafii Matki Boskiej Krolowej Polski pisze, ze 6w
wmontowany w krzyz odwrdocony, drewniany krzyz zrobiony zostat z czgéci wielkiego krzyza, o ktory
w roku 1960 toczyty si¢ w Nowej Hucie walki ludnosci miejscowej z milicja. Ksiadz Jozef Gorzelany
opisuje tez wypadki ktore nastapily po zainstalowaniu tego odroconego krzyza, ktory nazywa
"kotwica" Arki Pana. Zalana zostala woda Kaplica Pojednania, a potem w wyniku wypadku na
budowie zginat jeden czlowiek, za$ drugi zostal ranny. Z tego powodu wladze nakazaly wstrzymanie
prac we wnetrzu kosciota. Sledztwo ani ekspertyza nie wykazaly jednak winy inwestora ani
kierujacych budowa, dlatego $ledztwo umorzono.

¥7K. Kucza - Kuczynski, Kamienie wegielne 1975 - 1985, Przeglad powszechny, 1987, nr. 2 s. 251.
%87, Nowobilski, tamze, W naszym klimacie wklesto$é¢ dachu sprawia ciagte ktopoty z odéniezaniem.
A, Olszewski, Dzieje sztuki polskiej 1890 - 1980 w zarysie, Warszawa 1988, s. 145.

%M. Fabianski, J. Purchla, Historia architektury Krakowa w zarysie, Krakéw 2001, s. 106.

391 A, Basista i inni, Jakie bedq nasze Swiqtynie ?, Przeglad powszechny, 1984, nr. 7 - 8, s. 22 - 23;
301K, Kucza - Kuczynski, A. Mroczek, Nowe koscioly w Polsce, Warszawa 1991, b. s.

392Wywiad autorki z Marianem Kordaszewskim, przewodnikiem po Arce, Krakow 2004.

387, Gorzelany, dz. cyt., s. 257 (wypowiedz architekta W. Pietrzyka.).

%K. Nawratek, Ideologie w przestrzeni. Proby demistyfikacji, Krakow, 2005; Autor ten uwaza wrecz
ze przestrzen koSciola zupelie nie jest scalona przez prezbiterium. Trudno zgodzi¢ si¢ z tym
pogladem, gdyz ta czg$¢ Swiatyni jest dobrze widoczna i eksponowana.(Przyp aut.).

M. Kordaszewski, dz. cyt. 5.48 i 49.

3%Majer, Swiqtynia jak 16dz, Dziennik Polski, 2002. nr. 70 s. 8.

37A. Basista i inni, s. 23; Podaje opinig znanej artystki sakralnej Hanny Szczypinskiej: "Ohyda. To
straszy. Ani w formie, ani w proporcji, ani w wyrazie. To wlasciwie antyteologiczna rzezba"; Tamze:
A. Basista twierdzi, ze niezaleznie od tego, ze powoduje rdzne reakcje, rzezba "poprawia" wnetrze,
ogniskuje je.

*%Wywiad autorki z ks. Edwardem Baniakiem, proboszczem Arki, Krakow, 2004.

*®Tamze.

310Wywiad autorki z M Kordaszewskim.

M. Kordaszewski, dz. cyt. s.45. porownuje je do dyméw kadzidet.

**Wywiad autorki z ks. Edwardem Baniakiem.

*BTamze, tawki zaprojektowal W. Pietrzyk, lecz obecny proboszcz (ks. E. Baniak) zmienit projekt
przy wykonywaniu okoto 2000 roku tawek do nawy, bo uznat zastosowanie w projekcie motywu
krzyza za element dekoracyjny bokow lawek jako niewlasciwe i w ich miejsce wprowadzono
zdwojone linie, wspolgrajace z innymi dekoracjami.

K. Kucza - Kuczynski, A. Mroczek, dz. cyt; K. Kucza - Kuczynski twierdzi ze efekt skupienia przy
sacrum zostal tu osiagnigty $rodkami rdwnie czytelnymi, lecz skromniejszymi.
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OPIS 3

Kosciol pod wezwaniem Swigtego Maksymiliana Marii Kolbego.
Osiedle Tysiaclecia 86.

Swiatynia /il. 24, 25/ ma charakter parafialny i usytuowana jest na Osiedlu
Tysiaclecia w Nowej Hucie. Potozona jest na wzniesieniu, wsrdéd drzew i krzewow
tworzacych maty park,’”” wyodrebniajacy obiekt w otoczeniu: znajdujacej sie
ponizej, petli tramwajowej 1 wielkich blokow mieszkalnych. Z przodu potozony jest
plac, a z tylu do koSciota przylega plebania /il. 156/ i w poblizu znajduje sig
przedszkole oddzielajace go od blokow powyzej. Z otoczenia wyrdznia go takze
rzezbiarski charakter uksztattowania bryty.*'°

Z powodu powigkszania si¢ Nowej Huty, ustanowiono w 1976 parafig
Mistrzejowice 1 powstata potrzeba budowy kosciota parafialnego. Z posrod
przedtozonych projektow, do realizacji wybrano propozycje architekta Jozefa
Dutkiewicza. Swiatynia powstata w latach 1976 - 1983. Jest ona oparta na planie
piecioboku i symetryczna wg. osi podluznej. Sciany kosciota wykonano w formie
szkieletu z elementoéw stalowych i zalano betonem.”'” Ggsto Zebrowany, Zelbetowy
strop /il. 155, 159, 160/ wsparty jest na parze belek - podciagdw zbiegajacych si¢ w
prezbiterium, przenoszac caly swoj cigzar na rozdwojony stup i nakryty jest dachem z
blachy. Jest to prawdopodobnie najwigksze w Polsce przekrycie zelbetowe o
charakterze artystycznym. Budowle opisuje si¢ jako skonstruowana w dyscyplinie
wielowymiarowych krysztalow, przy pelnej spojnosci wnetrza i bryly’'™.
Dynamicznej, ztozonej gldwnie z ostrostupowych form bryle nadaje nieco drapiezny
wyglad fasada, ktorej $rodkowa cze$é przypomina przylbice rycerska.’’’ Tyt domu
parafialnego /il. 156/ dzigki wyraznemu podobienstwu do domu mieszkalnego ma
charakter profanum odmienny od wzniostej sylwety kosciota. Do $cian przylegaja
przypory ozywiajac ich trojkatne ksztatty. Bryla otoczona jest tarasem stanowiacym
podest dla schodow o wielu biegach. Zewngtrzne $ciany kosciola i plebanii wytozone
sa plytami cietymi z bialego kamienia pinczowskiego™ i sa koloru
kremowobezowego a dom parafialny szaroniebieski, za$ dach jest jasnozielony.

Na forme¢ kos$ciota znaczny wptyw mieli jego fundatorzy. Budowla jest w
stylu neokonstruktywistycznym. Konstrukcja stanowita zrodto jej koncepcji.*?!
Inspiracja dla architekta do stworzenia projektu byta papierowa strzatka jako forma
najlepsza do przekrycia zaméwionego przez wiladze koScielne pigcioboku i
rownoczesnie stanowiaca harmonijny, rzezbiarski kontrast z osiedlowym otoczeniem.
Zamierzona byla symetria oparta na wzorach natury, na przykfad ryby plaszczki**.
Uwzglednione musiato by¢ takze narzucone przez wtadze ograniczenie wysokosci, w
wyniku czego prezbiterium wznosi si¢ na zaledwie 20 metréw. We wngtrzu
jednorodna, osiowa kompozycja architektury, konstrukcji i plastyki dziata na
tradycyjnej i klasycznej zasadzie wzniostoéci stworzonej przestrzeni’>. Wnetrze
okresla si¢ jako w petni spojne z bryta***. Kombinacja ostrych trojkatnych form z
modernistyczng harmonia szeregéw belek wzmacnia ich ukierunkowanie ku gorze w
sensie fizycznym 1 intencjonalnie ku sacrum. Roznego rodzaju trojkaty stanowia
podstawowy motyw kompozycji kosciota, wystgpujac jako motyw dekoracyjny takze
mi¢dzy innymi w wykonczeniu przypor, nogach ottarzy i ambon, balustradzie
oddzielajacej prezbiterium od nawy.

Wnetrze jest dwupoziomowe. Kosciot gérmy o powierzchni 1600 metrow
kwadratowych ma plan zblizony do pigcioboku i dwie kaplice po bokach kruchty.
Opisywany jest jako uderzajacy czysto$cia $rodkéw wyrazu i1 konsekwencja
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traktowania przestrzeni przez podporzadkowanie jej dominacji sacrum. Bialy
kamienny ottarz ozdobiony, podobnie jak podstawa pod tabernakulum i ambony,
poziomymi paskami ciemnego kamienia jest kompozycyjnie wyeksponowany przez
uklad architektury i rzezby w jego otoczeniu®>, nawet przez ciemne "skrzydta" stalli.
Prezbiterium /il. 155/ zakonczone jest trojkatnie i podniesione o siedem stopni, a
jeszcze wyzej podniesione sa: oftarz i tabernakulum /il. 157/. Sacramentarium z
krzyzem na tarczy stonecznej zwienczone jest przez uskrzydlona lampke wiecznego
ognia i trzymane przez anioty. Wszystkie rzezby w kosciele géornym sa z brazu.
Autorem ich jest jest Gustaw Zemta. Powstaly one w latach 1976 - 2003 Na
podtrzymujacym cig¢zar stropu stupie w prezbiterium zawieszona jest, wykonana w
1983 blisko szesciometrowa figura Chrystusa /il. 155/ zdajAca si¢ dzwiga¢ (jak
rzezba Chrystusa autorstwa Bronistawa Chromego w "Arce") i nie$¢ do gory - nieba
caty kosciot, symbolicznie ucielesniajac ideg chrystocentryzmu Kosciota. Godne
uwagi jest (zgodne z obecnymi tendencjami w teologii) potaczenie idei ukrzyzowania
ze zmartwychwstaniem, ktore jest w tej rzezbie silnie uwydatnione dzigki temu, ze
ramiona postaci sg roztozone na wzor ukrzyzowan i podobnie ulozone sa nogi, lecz
brak jest krzyza i unoszaca si¢ figura wyglada na przedstawienie Chrystusa
Zmartwychwstatego. Towarzysza mu umieszczeni nieco ponizej na $cianie: Matka
Boska 1 patron ko$ciota - §w. Maksymilian Maria Kolbe. Oprécz tej grupy gtéwnym
elementem wystroju jest Droga Krzyzowa /il. 159, 160/ ztozona z ekspresyjnie
przechodzacych w pelna rzezbe ptaskorzezb na plytach w formie stojacych
prostokatéw o wysokosci kilkudziesigciu cm. Pelne patosu postaci Jezusa zdaja sie
wyskakiwa¢ z "czarnych pudel" czgsto na odlegto$¢ nawet okoto 1 metra.
Czarnobrazowy kolor odpowiada tematyce tego cyklu, lecz powoduje, ze formy sa
stabo czytelne, gdyz zlewaja sie w ciemna mase.”*® Zdecydowanie roznia si¢ od nich
znajdujace si¢ w Kaplicy Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy matle, subtelne, ztociste
"Tajemnice rozanca" /il. 158/. Rzezbiarska dekoracj¢ uzupelniaja zdobienia
chrzcielnicy a takze figury w kaplicach. Okna kosciota przeszklone sa, niezgodnie z
intencjami architekta Jozefa Dutkiewicza®>’, witrazami autorstwa Andrzeja
Kwarcinskiego, zrealizowanymi etapami, w latach 1982 - 2005. Maja one forme
kratki w przygaszonych kolorach - biatym, liliowym i bladozottym z przewaga
szaroliliowego, nadajac wnetrzu smutng, stotna atmosferg. Koscidot goérny
zdominowany jest przez nadajace mu silnie dynamiczny charakter, podobne do
promieni uko$nie potozone belki - zebrowania rozcztonkowanego stropu /il. 155/.
Monumentalny charakter wnetrza podkreslaja bardzo ciemne, wielkie 1 cigzkie
rzezby. Godna uwagi jest kamienna dekoracja kosciota. Ciepty w intencji architekta
wystroj uzupetniaja kremowe i czerwone kamienie. Prezbiterium jest kremowe,
udekorowane marmurem z Carrary, ze $ciang ottarzowa z trawertynu, tta kaplic takze
sa z trawertynu, Kaplica §w. Jana Chrzciciela ma elementy z czerwonego marmuru
"verona rosso" i1 posadzka jest ciemnoczerwona, ze szwedzkiego granitu. Ubogie
kolorystycznie wngtrze jest bardzo jasne, co podkresla promienisty strop a rzezby o
kolorze bliskim czerni odznaczaja si¢ w nim dzigki sztucznemu oswietleniu.

Kosciot dolny oparty jest na rzucie zblizonym do prostokata. Miesci si¢ pod
nim krypta grobowa. Wystrdj wngtrza prezbiterium jest z marmuru bialego
albanskiego, za$ posadzka z czerwonego. W wylozonej czerwonym kamieniem
$cianie ottarzowej osadzone jest ozdobione motywem klosow zboza tabernakulum,
nad ktorym umieszczony jest krucyfiks autorstwa Bronistawa Chromego. Po jego
bokach ustawione sa duze obrazy pedzla Adama Suzina, przedstawiajace na ztotych
tlach, sw. Jozefa i §w. Mikotaja. Zwraca tutaj uwage Droga Krzyzowa stanowiaca
pamiatke "Solidarnosci", bedacej kiedys gospodarzem kosciota dolnego.
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Przedstawienia stacji meki panskiej /il. 161, 162/ sa w niej zastapione przez
meczenskie, sugerujace tozsamos$¢ narodu polskiego reprezentowanego tu przez
"Solidarnos$¢", z cierpiacym Chrystusem symbole tego zwiazku zawodowego, lub
przez wariacje na temat formy krzyza lacinskiego.
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W, Zakrzewska, Otoczenie, bryla, wnetrze, Stowo powszechne, 1976 nr. 13, s. 3, przytacza
wypowiedz architekta Jozefa Dutkiewicza, ktory uwaza ze zielen dobrze zwiazana z architektura
wspolczesng przynosi wiele barw i bogactwa 1 ktory ktadzie na kompozycjg zieleni, otaczajacej obiekt
sakralny, ogromny nacisk.

1Tamze, wg. J. Dutkiewicza w duzym mieicie, gdzie wysoko$¢ zabudowy wyklucza dominante
pionowga bryly kosScielnej, podstawowa zasada jest przyjecie rzezbiarskiej koncepcji uksztattowania
bryty w formie migkkiej lub Iub w zespole form geometrycznych, przekreslajacych monotoni¢ uktadu
prostopadtosciennego.; K. Kucza Kuczynski, A. Mroczek, Nowe koscioly w Polsce, Warszawa 1991,
b. s., "Kosciot w ogdle stoi wspaniale, wrecz wzorowo.(...) Na tle prefabrykowanych pudetek blokow
wykazuje dobitnie wlasciwag jakos$¢ robotniczego i socjalistycznego z zatozenia miasta".

VK. Szumal, B. Frydel, Ks. kanonik Jozef Kurzeja "Pragnieniem moim jest wybudowaé kosciél w
Mistrzejowicach", Krakow 1998, s. 91.

38T, Szafer, Nowe polskie koscioly, Nasza przeszto$é, 1988, t. 70, s. 243.

39Wywiad autorki z. J.. Dutkiewiczem, Krakow, listopad 2004. Projektant kosciota zgadza sie z tym
poréwnaniem.

K. Szumal, B. Frydel, dz. cyt. s. 92.

M. Rosier - Siedlecka, Inspiracje w polskiej architekturze. Stan i potrzeby, Ateneum kaplanskie,
1989, nr. 2 - 3, s. 183, motyw ten obecnie w innym wymiarze niz w okresie migdzywojennym
inspiruje rozwiazania i ubogaca forme przestrzenna.

32Wywiad autorki z J Dutkiewiczem; Architekt twierdzi, ze aerodynamiczny ksztatt budowli zostat
dostrzezony przez lotnikéw i skojarzony z amerykanskim bombowcem, dlatego kosciot zostat
nazwany przez nich ko$ciolem lotniczym. Autor kosciota zaznacza tez, ze ostatecznie na wystroj
wngetrza oprocz zleceniodawcow i fundatoréw znaczny wpltyw miat cieszacy si¢ u nich jako artysta
wielkim autorytetem autor rzezb, Gustaw Zemta.

3K, Kucza - Kuczynski, A. Mroczek, Nowe koscioly w Polsce, Warszawa 1991, b. s.

39T, Szafer, dz. cyt.

Tamze, s. 15.

32Wywiad autorki z J Dutkiewiczem, projektant ko$ciota obecnie stara si¢ rozwiazaé problem
wlasciwego o$wietlenia tych rzezb.

3Tamze, Poczatkowo zamierzano tam da¢ witraze Teresy Marii Reklewskiej, lecz J. Dutkiewicz nie
zgodzil si¢ na nie, proponujac wiasna koncepcje, nie zaakceptowano jej jednak i zamdwiono
"neutralne" w zamierzeniu witraze A. Kwarcinskiego. J. Dutkiewicz przypisuje t¢ decyzj¢ wpltywowi
G. Zemly, krory uznat je za lepsza ekspozycje dla jego rzezb.
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OPIS 4

Kosciol pod wezwaniem Zmartwychwstania Panskiego,

XX. Zmartwychwstancow.
Ul. Szkolna 4.

Kosciot /il. 9/ ma charakter parafialny i od poczatku opiekuja si¢ nim ksigza
Zmartwychwstancy. Usytuowany jest na osiedlu Wola Duchacka wsrod zabudowy
gléwnie typu willowego, oddzielajacej go od widocznych w oddali bardzo wysokich
blokoéw mieszkalnych. Po jego lewej stronie miesci si¢ dzwonnica i obok gimnazjum,
wolno stojacy dom parafialny. Sposrod budynkoéw wsrdd ktoérych jest zlokalizowany,
wydzielony jest z przodu mata ulica, z prawej strony parkingiem i duzym trawnikiem
a z tylu sadem. Teren przykoscielny otoczony jest metalowa siatka.

Przed wojna istniata tam kaplica Zmartwychwstancow, stanowiaca zarodek
obecnego kosciofa.
328 Po uzyskaniu zgody na przebudowe istniejacego baraku w ramach remontu
kapitalnego, w latach 1975 - 1988’ zbudowano kosciol w oparciu o projekt
architekta Antoniego Mazura. Plan obiektu zblizony jest do prostokatu, z
nieregularna, silnie asymetryczna fasada i tylem prezbiterium. Powierzchnia
zabudowy wynosi 600 m . Projekt jednonawowego wnetrza koscielnego o konstrukeji
siedmiu rownoleglych ram kratowych stalowych obetonowanych zelbetowymi
ptytami Zebrowych stropow zostal w trakcie realizacji znieksztalcony i zachowano
przewidywana konstrukcje tylko w czgsci srodkowej, lecz w pozostatych czg$ciach
wiele zmieniono, co zdeformowato projektowana budowlg. Czg$¢ prezbiterialng
wyodrebniono przez podniesienie bryly i wprowadzenie swietlikow dla o§wietlenia
prezbiterium. Swiatto wprowadzono do kosciota parami rusztow okiennych. **° Obie
czesci nakryte sa dwuspadowymi dachami z blachy.

A. Mazur nawiazuje do formy wiejskiej chaty™” . Bryta ko$ciota /il. 9/ stanowi
reminiscencj¢ stylu podhalanskiego, lecz rozbicie i1 nieregularnos¢ jej formy /il. 163/,
tak w projekcie jak w realizacji kojarzy sig takze z formami kubizmu. Lizeny dzielace
sekcje gornych okien wydaja si¢ postmodernistycznym cytatem. Stylistyka ko$ciota
jest postmodernistyczna, z zastosowaniem dekompozycji 1 dekonstrukcji ksztattu
chaty 1 zr6znicowanym wystrojem wngtrza.

Sciany zewnetrzne maja niejednolity zolty kolor z bezowymi lizenami, za$
strefa dolnych okien (dolnego kosciota) jest brazowa. Dach jest pomalowany na
jasnopopielato.

Whnetrze kosciola jest dwupoziomowe. Kos$ciot gorny ma silnie zaznaczona
asymetri¢ przez duzo wyzsze okna lewej Sciany nawy 1 réznicg w stopniu nachylenia
czgsci stropu i trojkatnego tuku dzielacego naweg od prezbiterium /il. 163/. Jedna
tylko czg$¢ kosciota dolnego funkcjonuje jako kaplica a calo$¢ jest w trakcie
urzadzania. Projektantem wystroju wnetrza kosciota gornego jest Wiktor Zin, z
ktorym wspotpracowali Stefan Dousa i1 Joanna Stozek. 332 Marmurowy ottarz
ozdobiony jest pionowymi zlobieniami i ptaskorzezba przedstawiajaca Ostatnia
Wieczerze, autorstwa S. Dousy. Osadzone na cokole w formie kamiennego muru,
wydzielajacym tylnia cze$¢ prezbiterium, zaprojektowane przez W. Zina®> i
wykonane przez S. Dousg tabernakulum /il. 164/ ma jako S$rodek ptaskorzezbiona
kulg ziemska na kwadratowym tle. Otoczone jest roznej dtugosci promieniami o
formach przypominajacych instrumenty muzyczne - piszczatki organow i traby, co

331
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kojarzy si¢ z niebianska muzyka. W ich gornej czgsci znajduje si¢ figura zlatujacego
z gory golebia jako symbol towarzyszacego Chrystusowi Ducha Swigtego.

Umieszczona na wytozonej kamiennymi ptytami prawej $cianie nawy Droga
Krzyzowa wykonana przez J. Stozek /il. 165, 166/, sktada si¢ z malowidel
zgrupowanych po dwa, trzy i cztery, w formie stojacych prostokatéw o wysokosci
killkudziesigciu centymetrow. Kolorystyka obrazow jest szarozielona, mroczna z
akcentami zlotych nimbow 1 w niektorych stacjach - czerwienia szat i czgsci tla.
Stylistyka tego cyklu jest niejednolita. Czgs$¢ stacji to obrazy symbolicznie odnoszace
si¢ do tematu, znacznie odbiegajac od biblijnej relacji (na przyktad zmartwychwstaty
Chrystus pojawia si¢ jako aniol z wieloma skrzydtami), pozostate przedstawiaja
wydarzenia dostownie. Minimalistyczny spokdj kompozycji niektorych obrazoéw
kontrastuje z dramatyczng ekspresja 1 wzmagajacymi ja, surrealistycznymi srodkami
wyrazu, jak czerwone, krwawe sznury oplatajace Chrystusa i taczace Go z krzyzem.
Sposoéb przedstawienia twarzy graniczy z groteska i kojarzy si¢ niekiedy ze sztuka
science - fiction, przez ich podobienstwo do jednego z jej motywow, nie nalezacych
do gatunku ludzkiego, humanoidow.

Tylna $ciana prezbiterium /il. 163, 164, 168/ pokryta jest zaprojektowana
przez W. Zina 1 wykonana przez S. Dousg ceramiczng plaskorzezba, stanowiaca tto
dla umieszczonej w jej gornej czesci, o ekspresyjnie poszarpanej powierzchni ciala,
ponad pigciometrowej rzezby Zmartwychwstatego Chrystusa, tematycznie
odnoszacej si¢ do wezwania ko$ciota. Sciana ceramiczna nawiazuje do
poznogotyckich obrazowan tego typu dzigki geometrycznej stylizacji bryt grobu i
formie postaci w dole obrazu. Kolorystyka jest przygniatajaca - przewazaja w niej
brazy. Dysonans w kompozycji stanowi bardzo wyrazny podzial tej ceramiki na
kafelki.**

Wnetrze zdominowane jest przez dynamiczne, monumentalne malowidta
stropowe autorstwa Stozek /il. 163, 167/. Maja one uktad pasow, sktadajacy si¢ kazdy
z dwoch czgsci. Na lewych, krétszych i1 bardziej zblizonych do pionu widnieja
wielkie, silnie gorujace nad widzem, realistyczne sylwetki polskich $§wigtych i
btogostawionych z rozwianymi, dekoracyjnie potraktowanymi szatami. Ogromnos¢
ich powoduje wrazenie odrealnienia. Po prawej stronie wida¢ fantastyczne niebo z
symbolami rodzaju $wigtosci odpowiadajacymi postaciom z lewej strony.
Kolorystyka ich jest uboga, prawie ograniczona do barwy szaroniebieskiej i
czerwieni, ktéra zwraca uwage szczeg6lnie na niebie, nadajac mu dramatyczny, nieco
krwawy (uwydatniony przez mgczenskie symbole) ton. Ubozsze kolorystycznie,
bliskie monochromatycznosci malowidta uzupetniaja dekoracjg czgsci prezbiterialne;.
Wrazenie przeladowania i dysharmoni¢ wnetrza poteguja wizerunki Matki Boskiej
umieszczone z przodu kosciota. Jeden z nich ma bogata, wielokolorowa,
metaloplastyczna, o fantazyjnych formach rame zaprojektowana przez Zina, drugi /il.
168/ umieszczony jest na ztotego koloru drabinie, majacej tu zapewne sens
symboliczny, kojarzacy Mari¢ z droga do zmartwychwstania.

Ciemne prezbiterium rozjasniaja witraze autorstwa Andrzeja Kwarcinskiego
/il. 168/. Sa to abstrakcje o bardzo intensywnych kolorach utozonych w nieregularne,
poziome pasy, kojarzace si¢ z pejzazem. W oknach w lewej $cianie prezbiterium
witraze zwracaja uwage jako najbarwniejszy element kosciola urzekajac
tajemniczos$cia. Mniejsze okna po prawej stronie sa przeszklone w tonacji fioletowo -
niebieskiej 1 jasne.

W wystroju wngtrza eksponowane sa roézne rodzaje kamieni: jasnopopielate
/il. 164/, bezowe, rozowe /il. 165, 166/, brazowe, czarne i z zytkowaniami. Tyt
prezbiterium wydziela niski cokét - mur /il. 164/ z nich zbudowany. R6znej wielko$ci
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prostokatnymi ptytami wytozone sa czgSciowo (oprocz posadzki) dolne czesci $cian
kosciota, gdzieniegdzie w nieregularnych uktadach pasowych réznych barw,
wspolgrajac z kolorystyka dekoracji malarskiej stropu 1 $cian. Nieregularno$¢
wielkosci ptyt i asymetria kompozycji z nich czgsto przypomina neoplastycyzm.
Wolne od dekoracji fragmenty $cian i stropu sa barwy kremowej, stapiajac si¢ z ttem
malowidet stropowych. Przestrzenie pomig¢dzy nimi zapeinia oktadzina drewniana z
pasow zroznicowanych walorowo, utozona uko$nie tworzac strzal¢ ukierunkowana
do przodu. Liczna ilosciowo dekoracja ko$ciota jest przygaszona i do$¢ uboga
kolorystycznie, z duza iloscia barw "brudnych", ozywionych elementami koloru
ztotego, jak miedzy innymi tabernakulum, rysunek §wiatlem promieniujacym od
Chrystusa na ceramice $ciany prezbiterium, ramy obrazow, a takze duza ilo$cia rézu 1
czerwieni - znakiem w przyrodzie §witu, tu - zmartwychwstania.
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328J6zef. Wronski, odczyt w Towarzystwie Mitosnikow Krakowa, 29. IV. 2003.

¥Daty podaje za: P. Natanek, Koscioly miasta Krakowa na przestrzeni lat 1000 - 1995,
Notificationes e Curia Metropolitana Cracoviensi, 1996, nr. 1 - 3,. s. 140.

A. Mazur, D. Mazur, Moje koscioly, Krakow 2003, s. 133. Autorzy podaja tam daty realizacji: 1974 -
1984.

30Tamze.

3 31Wywiad z autorki z Antonim Mazurem, Krakow, sierpien 2005.

3IM. Rozek, B. Gondkowa, Leksykon kosciotow Krakowa, Krakéw 2003. s. 210.

3B, Micewski, 630 lat Woli Duchackiej, Krakéw 1994, s. 39. Pozostale dane o autorstwie
poszczegdlnych elementdw wystroju wnetrza (oprocz witrazy, o ktorych dane pochodza z: Rozek,
Gondkowa, dz. cyt.) zaczerpnigte sa takze stamtad.

3Wywiad autorki ze Stefanem Dousa, Krakow, lipiec 2005; Podziat na kafelki wynika z
zastosowanej technologii.
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OPIS 5

Kosciol pod wezwaniem Milosierdzia Bozego.
Ossiedle Na Wzgorzach 1 A.

Kosciot /il. 60, 169, 170/ ma charakter parafialny i miesci si¢ na Osiedlu Na
Wzgorzach (Krzestawickich) w Nowej Hucie. Usytuowanie na zboczu wzniesienia
zwigksza jego podobienstwo do zamczyska czg$ciowo wykutego w skale i
wydrazonego w ziemi. Jest dobrze wydzielony w otoczeniu - miesci si¢ w ogrodzie z
krzewami i drzewami ktory otacza niski zywoptot. Z przodu ma duzy, otwarty
dziedziniec z sadzawka i ogrodem. Ponizej znajduja si¢ niskie bloki mieszkalne. Po
prawej stronie, umieszczone duzo ponizej $wiatyni: parking 1 dom parafialny w
formie niskiego bloku mieszkalnego oddzielaja go od drogi i toréw tramwajowych.
Znajdujace si¢ powyzej na wzniesieniu bardzo wysokie bloki mieszkalne czg¢§ciowo
przystonigte sa rosnacymi ws$rod nich drzewami, zlewajacymi si¢ z ogrodem
przykoscielnym. Wieza kosciola wyraznie goruje nad catym otoczeniem. Od strony
fasady $wiatynia widoczna jest z bardzo duzej odleglosci 1 przedstawia malowniczy
widok, dzigki fantazyjnym formom architektury wpisanym w czgsciowo porosnigte
drzewami i zaro$lami zbocze wzgorza.

Poczatki parafii Milosierdzia Bozego siggaja lat sze$cdziesiatych. W latach
1964 - 1977 dzialalo tu duszpasterstwo. W 1976 kardynal Karol Wojtyta dokonat
poswigcenia dzwondw kos$cielnych. Po latach trudnosci ze strony wladz, uzyskano w
3139582 zgode na budowe kosciota.

Swiatynig zbudowano wedhug projektu architekta Witolda Ceckiewicza przy
wspolpracy Andrzeja Lorka, w latach 1988 - 1992°°°. Ma ona konstrukcje zelbetowa,
wypelniona cegla.®’ Oparta jest na rzucie prostokata i nakryta dwuspadowym
dachem. Z prawej strony przylega do niej nizszy budynek mieszczacy zakrystig,
biblioteke parafialng i in; za§ wieza potaczona jest z bryla koSciota przez pomost,
tworzac tam maly dziedziniec. Fasada /il. 60/ z powodu stromizny terenu jest duzo
wyzsza od cigzkiej bryty prezbiterium /il. 170/, ma wejscia na dwoch kondygnacjach,
potaczonych schodami.

Obiekt jest w stylu postmodernistycznym. Ma charakter eklektyczny i
fantastyczny. Kojarzy si¢ ze stylistyka filmow "fantasy". Stanowi zlepek czgsciowo
zdekonstruowanych form historycznych z réznych epok: tuku ostrego, arkadowego
dziedzinca, dwubiegowego podjazdu, kasetonowego stropu, brutalistycznie
eksponowanej klatki schodowej wiezy, nieregularnej asymetrii wielu czgséci. Lekka,
strzelista 1 monumentalna fasada, wyniosta wieza i1 "zgbate", najezone ostrymi katami
brytowymi boki kontrastuja z cigzkimi, nizszymi ksztattami prezbiterium /il 170/.
Niepokojace, nieregularne, zaskakujace nieoczekiwanymi zmianami, grozne,
romantyczne ksztalty bryly nie zapowiadaja bardzo jasnego dzigki duzej ilosci okien,
harmonijnego, wngtrza ktorego spokoj zakiocony jest tylko przez asymetrig
zakonczenia czg$ci prezbiterialnej 1 nieregularng krzywizng parapetu choru.
Projektanta zdaje si¢ fascynowaé ewolucja formy tuku. Spajajacym kompozycje,
motywem przewodnim architektury - elementow konstrukcyjnych i dekoracji jest
potowa luku ostrego z takimiz profilowaniami. Wita podchodzacych budzacymi
uczucie podobne do zawrotu glowy formami w podobnej do skaty fasadzie i
wynioste] wiezy, ostrymi formami kierujac wzrok ku niebu. Wystepuje na
podtrzymujacych strop filarach /il. 171/, konfesjonatach, tawkach /il. 173/ a nawet
szafkach w zakrystii. Tradycyjnie kojarzone z sacrum ostrotuki, ktére w petnej juz
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postaci pojawiaja si¢ w oknie fasady dynamicznej bryly, uzupetiaja tagodniejsze
potowy tukéw okien w §cianach bocznych i tagodne, statyczne arkady mniej waznych
czesci budowli, jak zakrystia, pomost, podcienia podjazdu. Rozrastaja si¢ w
eliptyczne tuki profilowan na oltarzu, krzestach dla celebransow, tawkach.

Zewngtrzne $ciany kosciota sa szare, (maja kolor i faktur¢ cementu) a dachy
jasnozielone. Slusarka okien i drzwi jest brazowa.

Whnetrze $wiatyni jest dwupoziomowe. Autorem wystroju wnetrz jest W.
Ceckiewicz. Kosciol gorny /il. 171/ ma plan zblizony do prostokata i powierzchnig
1200 m . Majestatyczny charakter tej trojnawowej bazylice nadaje cigzki, ciemny,
modrzewiowy, kasetonowy strop nawy glownej, oparty na wielkich filarach.
Prezbiterium jest podwyzszone. Szary, kamienny ottarz jest stabo widoczny wobec
wielkiej, stanowiacej cokol i zwienczenie tabernakulum /il. 172/, dekoracji $ciany
oltarzowej. Ozdobione ptaskorzezbionym krzyzem na kole - wizerunkiem hostii,
pokryte od zewnatrz blacha mosi¢zna sacramentarium ma jako tto ztota glorig - nimb.
Skrzynka flankowana jest jakby skrzydtami otwartych drzwi, na ktérych widoczne sa
tuki fragmentéw promieniowania typu "halo", kontynuujacymi linie ram glorii.
Zwraca uwagg to, ze tabernakulum stuzy jako cokdt pulpitu z oparta o niego, otwarta
ksigga.”®®. Druga, wiclka gloria w jego zwieficzeniu powyzej, jest tlem
nawiazujacego do wezwania kosciola, obrazu Mitosierdzia Bozego (kopii obrazu
Adolfa Hyly). Przednia czg$cia zwienczenia i oprawa obrazu jest wielka, nawiazujaca
forma do krat stropu, kratownica z modrzewiowego drewna i metalu. Ma ona
szescioboczny ksztalt a na pretach - sterczynach jej piramidkowego zakonczenia
osadzone sa lampki. Twardo$¢ krat kontrastuje z migkkoscia tukéw.*

Droge Krzyzowa namalowal w 1998, technika olejna na pldtnie Stanistaw
Rodzifiski /il. 171, 175, 176/.3* Jest ona niewielkich rozmiaréw i mato eksponowana
z powodu miejsca jej umieszczenia, prostopadtego do bokow naw. Obrazy w formach
kwadratow o kilkudziesigciocentymetrowej dlugosci bokach zawieszone sa na
réwnoleglych do fasady $cianach filarow. Przedstawione sa na nich w syntetyczny
sposob, duzymi plamami i plaszczyznami barwnymi, mieszanymi fakturami - gtadka i
chropawa, ze zgrubieniami farby 1 widocznymi $ladami pedzla, fragmenty odnosnych
scen, nie zawsze w pelni czytelne. Stacje dziesiata /il. 176/ obrazuja nogi ponizej
kolan i lezace pod nimi na czerwonej materii kosci do gry zrobione specjalnie w taki
sposob, by stuzyly do oszustw, jako symbol falszu $wiata oprawcéw. Postaci
przedstawione sa skrotowo, z prostota i lekka, syntetyzujaca deformacja ksztattow
naturalnych. Kolorystyka malowidet jest ekspresyjna - bardzo zywe barwy szat
uczestnikdw dramatu odcinaja si¢ na gltéwnie szarych i burych tlach, podkreslajac
atmosfer¢ rozpaczy. S. Rodzinski czesto stosuje kontrasty - fakturowe i
kolorystyczne. Barwy uzywane sa zgodnie z tradycja, lecz niekiedy sprzecznie z
tradycyjna symbolika, na przyktad oprawca jest w zieleni, zazwyczaj kojarzonej z
nadzieja. Powoduje to zatrat¢ poczucia sensu i klarowno$ci metafizycznego podioza
wydarzen a takze budzi uczucie buntu z powodu naruszenia porzadku §wiata. Szata
Szymona Cyrenejczyka /il. 175/ zwraca uwage swoim odrazajacym brudem
ukazanym kolorem brazowym, szczegdlnie gruba i1 nierdwna, zapozyczona z
malarstwa materii faktura, jakby symbolizujac przypadkowos$¢ lub negatywny
charakter wybrania go do pomocy. Droga Krzyzowa dzigki temu wszystkiemu robi
zatrwazajace, wstrzasajace wrazenie.

Powstate w latach 2000 - 2003, witraze autorstwa Jerzego Skapskiego /il. 171,
174/, ktére wypelniaja okna prezbiterium i chéru, stanowia glowny wielobarwny
akcent wnetrza. Abstrakcyjne, zottopomaranczowe i niebieskie formy obrazu w
trzech oknach po prawej stronie ottarza kojarza si¢ z fagodnym promieniowaniem a
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takze przypominaja sylwetki w poktonie skierowanym ku ottarzowi. W oknie po
lewej stronie wsrod nieregularnych ksztaltéw plam gidwnie cieptych barw wyroznia
sig, przedstawiona przy lewym brzegu, symbolizujaca Ducha Swietego golebica z
czerwonym nimbem i widoczna dopiero z prezbiterium rgka symbolizujaca Stworcg.
Przeszklenie okna w fasadzie przedstawia Chrystusa Mitosiernego i forma oraz
kolorystyka nawiazuje do obrazu nad tabernakulum. W witrazu tym zastosowano w
muzycznych rytmach, stylizacje malarstwa abstrakcyjnego a takze naiwnego.

Sciany pomalowane sa na bialo. Posadzka jest z szarego marmuru. Strop
przez kontrastujacy z biela $cian, do§¢ ciemny brazowy kolor wydaje si¢ zbyt cigzki.
Jasne, drewniane pulpity, krzesta dla celebranséw, konfesjonaty i inne elementy
wystroju wnetrza, czynia je lzejszym. Bardzo ozywia je szereg wielkich palm w
donicach przy bocznych oknach.

Kontynuacje szeregu arkad podcieni pod podjazdem stanowi wnetrze Kaplicy
Matki Bozej /il. 177, 178/. Przy wejsciu panuje w nim nastrdj schronu
przeciwlotniczego. Wrazenie to ustgpuje dopiero przy oparciu wzroku o sugestywna
iluzje dziennego $wiatla w czgSci prezbiterialnej. Rytmiczna kompozycje tego,
niskiego w stosunku do dtugosci wnetrza ustanawiaja klasycyzujace szeregi arkad z
potokragtymi tukami. Dekoruja one $ciany a takze pod§wietlone, potaczone w owalne
formy na stropie, 1 zakonczajace arkady absydy prezbiterium imituja zrodia
dziennego $wiatta. Ottarz i ambo sa z kamienia - trawertynu i taka tez oktadzing ma
kolumna - cokot tabernakulum, podkreslajaca klasycyzujacy charakter kaplicy.
Posadzka jest z okruchow ptytek marmurowych w betonie. Tabernakulum
dekorowane jest plaskorzezbionym sercem, symbolem milosci, zwyczajowym
centrum kompozycji obrazowan Mitosierdzia Bozego. Nad oltarzem umieszczona jest
w otoczeniu okraghych lamp ztota podobizna golebicy - Ducha Swictego.

Sciany i strop sa biate, marmur elementéw wystoju - rozowy i bezowy a takze
szary w posadzce. Gtowna dekoracja jest §wiatlo, ktore mleczna biela w prezbiterium
1 zOttym kolorem na stropie podkresla formy architektury i tworzy atmosferg
przezwycigzajacych wrazenie piwnicznosci - ciepla i $wietlistej czystosci. Polozona
blisko wejscia czg§¢ /il. 178/ ma atmosferg schronu, ktéra przelamuje iluzja
dziennego §wiatta w arkadach z przodu kaplicy /il. 177/.



123

M. Majerek, Kosciol na Wzgérzach, Rozmowa z ksiedzem Janem Glodem, proboszczem parafii
Milosierdzia Bozego w Nowej Hucie, Dziennik Polski, 2002, nr. 58 s.8.

36Wywiad autorki z Witoldem Ceckiewiczem, Krakow, wrzesien - grudzien 2005; Daty realizacji
podaje¢ wedlug uzyskanych od niego informacji.

3TWywiad autorki z ks. Janem Glodem, proboszczem parafii Mitosierdzia Bozego na Os. Wzgorza
Krzestawickie, 2004. Wigkszo§¢ danych o autorstwie, materialach i czasie powstania elementow
wystroju koSciota pochodzi od niego.

**¥Do 2005 roku znajdowalo si¢ tam inne tabernakulum - umieszczone na tle ztotej glorii i ozdobione
plaskorzezbionym kielichem.

3397aplanowana na koniec roku 2005 realizacja ambony i chrzcielnicy doszta do skutku dopiero na
poczatku 2006. Wykonano je z tego samego marmuru ktdry postuzyt jako material do budowy ottarza
1 utrzymane sa w stylistyce oltarza innych elementow wystroju.

*Wywiad autorki z W. Ceckiewiczem; Droga Krzyzowa wywolywala protesty wérod parafian, z
powodu znajdowania podobienstwa oprawcy do "zomowca" z patka (razace widocznie uczucia
wspomnienie okresu stanu wojennego w Polsce, gdzie wspomniani, popularnie nazywani
"zomowcami" uzbrojeni milicjanci stanowili powszechny postrach - przyp. aut.) oraz wspodtczesneego
ubioru uczestnikéw dramatu.

Przyp. aut; Opisane doszukiwanie si¢ podobienstwa nie ma uzasadnienia. Oprawca ma na sobie
niezidentyfikowany 'mundur' mogacy naleze¢ do zohierzy roznych armii. W sztuce dawnej rowniez
istnialy rézne konwencje ubioru bohateréw biblijnych, ktérych czgsto przedstawiano w strojach
wspoltczesnych artysScie - autorowi dzieta.

Religijny komentarz do tej Drogi Krzyzowej napisala Irena Popiotek: I. Popiotek, S. Rodzinski,
Droga Krzyzowa z kosciola Milosierdzia Bozego na Wzgorzach Krzeslawickich w Krakowie Nowej
Hucie, Krakow 2005.
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OPIS 6

Kosciol pod wezwaniem swigtej Jadwigi Krolowej.
Ul. Wiadystawa Lokietka 60.

Kosciot /il. 179 - 182/ ma charakter parafialny i usytuowany jest na osiedlu
Krowodrza, od strony poinocnej parku imienia Stanistawa Wyspianskiego i
otaczajacych go ogrodkow dziatkowych. W poblizu znajduja si¢ tory kolejowe.
Czgsciowo zamyka on perspektywe ulicy Jozefa Wybickiego od strony wschodniej
/il. 179/, lecz w znacznym stopniu przystonigty jest przez duze drzewa. Naprzeciwko
kosciota, po drugiej stronie ul. Wiladystawa Lokietka, znajduje si¢ supermarket.
Wysokie bloki mieszkalne osiedla znajduja si¢ w pewnym oden oddaleniu, tak ze
obiekt jest wyraznie wyodrgbniony wsrod otoczenia /il. 181/. Dwa skrzydta
zabudowan parafialnych flankuja boki §wiatyni, otaczajac dziedziniec. W sktad ich
wchodza m. in. szkola podstawowa, dom kultury, klasztor, klub sportowy. Do
prawego skrzydta przylega kilka boisk sportowych. Teren przykoscielny ogrodzony
jest od zachodu metalowym ptotem z drutem kolczastym /il. 182/.

W 1971 powstata, w zwiazku z budowa trzydziestotysi¢gcznego osiedla na
Krowodrzy, parafia pod wezwaniem Blogostawionej Jadwigi Krélowej. Po kilku
latach staran, uzyskana zostala w 1977 zgoda na budowe, nastgpnie podjgto
dwuletnie starania o miejsce lokalizacji kosciola i plan architektoniczny™*'.
Zrealizowany on zostat wedtlug projektu architektow: Romualda Loeglera i Jacka
Czekaja w 1979 - 1989°*%,

Budowla ma konstrukcje zelbetowa, wylewana. Jako materiaty
wykonczeniowe dla $cian, stupow 1 innych elementéw konstrukcyjnych postuzyt
beton szalunkowy, do pozostalych elementdéw architektonicznych - beton szalunkowy
narzutowy, plyty ceramiczne i blacha miedziana. Slusarka okienna jest
aluminiowa.’” Bryla zostala uksztaltowana jako zdekonstruowany szescian,
przecigty po przekatnych i spojony przeszkleniami i $wietlikami. Jest efektem
przyjmowania przez Loeglera sze$cianu jako "estetyczny modut przestrzenny" z
ktérego 1 z jego wielokrotnosci powstaje koncepcja architektoniczna. Przestrzen nie
jest statyczna, lecz daje wrazenie ruchliwosci®. Przed gtownym wejsciem /il. 180/
znajduje si¢ obszerny taras ze schodami o wielu biegach.

Kosciot zaliczany jest do péznego modernizmu, w szczegolnosci ze wzgledu
na podobienstwo do La Tourette Le Corbusiera w zakresie filozofii budowania
przestrzeni sacrum®® i do neogeometryzmu z wyraznymi elementami (szczegdlnie w
detalu) stylistyki "High Technology"**® ktora miesza si¢ z tradycja futurystyczna®*’.
Opisywany jest takze jako reprezentacja dekonstruktywizmu w intuicyjnych i
teoretycznych przestankach.’*® Oryginalna forma budowli kojarzy si¢ z elewatorem
/il. 180/. Krytykowana jest za podobienstwo do hangaru, fabryki, dworca, bunkra i z
powodu braku intymnosci oraz za prymitywizm wnetrza.**’ Projekt okresla sie jako
abstrakcyjny w swym geometrycznym porzadku. Zespot budowli budzi skojarzenia z
warownymi $wiatyniami $redniowiecza.”® Przypisuje mu si¢ tez nawiazanie do
gotyckiej z ducha fascynacji $wiattem wpadajacym przez wielkie okna i $wietliki>' a
takze odwotywanie si¢ do calej tradycji filozofii §wiatta i teorii opierajacych pigkno
na kontrastach.® Przyjmowanie szescianu jako modutu stalo si¢ podstawa do
uznawania jego tworczosci za wspoOtczesny klasycyzm, oddziatujacy dzigki
systemowi zakodowanych znakoéw 1 symboli, oparty na intencji tworzenia
nieprzemijajacych wartosci’>>. Widoczne sa jednak elementy 'sztuki materii', np. w
zmystowym traktowaniu betonu i w wystroju wngtrza kosciota dolnego, a takze
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postmodernizmu w kontekstualizmie,”* w samej metodzie konstruowania koncepcji
bryly, a takze na przyktad w stanowiacym osrodek kompozycji wnetrza kosciota
gornego, zdekonstruowanym krzyzu ze $wietlikow /il. 183/, w nieregularnej,
kaprysnie falistej, jakby zgniecionej fasadzie imitujacej zastong, stanowiacej
dysonans wsrdd czworokatow kompozycji budowli 1 w licznych elementach wystroju
wnetrza.

Sciany budowli sa bezowe, z surowego betonu. Maja bardzo wyrazna fakture
w kratg, pozostalo$¢ deskowania. Ta kojarzaca si¢ z klatka dekoracja uzupetnia
zwracajace uwage intensywnym kolorem kraty ram okiennych. Slusarka okien i
drzwi jest (podobnie jak elementy wystroju wnetrza i ogrodzenie) ciemnoniebieska,
lecz drzwi zewngtrzne do kosciota gornego sa z ciemnego drewna. Na fasadzie
znajduje si¢ rzezbiarska dekoracja z brazu, umieszczona wbrew woli R. Loeglera.’>

Whnetrze kosciota jest dwupoziomowe. Kosciol gérny ma powierzchnig 1050
metrow kwadratowych®™® i oparty jest na rzucie zblizonym do kwadratu. Jego
wngetrze jest wyraznie asymetryczne - wejscie znajduje si¢ si¢ nie na osi, przekatnej
(jak prezbiterium), lecz po prawej stronie, na bocznej $cianie czg¢sci nawowej.
Asymetri¢ zaznacza tez okno po lewej stronie. Oswietlony jest przez, stanowiacy
dominant¢ tego wnerza olbrzymi zdekonstruowany w formie krzyz okien w stropie
/il. 183/ 1 stanowiace jego kontynuacje wielkie okno wcinajace si¢ trojkatem w $ciang
prezbiterium /il. 184/, przez co zamknigte jest ono nie trojkatnie, lecz wielokatnie.
Cze$¢ prezbiterialna podniesiona jest o kilka stopni i jeszcze wyzej umieszczona jest
podstawa tabernakulum.

Elementy wnetrz sa autorstwa Marii Osterwy - Czekaj®>’. Oltarz i ambona sa
skomponowane z prostych bryl popielatego, zytkowanego marmuru, z okragtymi
stupkami narozy. Szklana tafla zamiast antependium ottarza pozwala widzie¢
relikwie $w. Jadwigi. Tabernakulum /il. 185/ ma drzwiczki powtarzajace forme fali
fasady. Dziurka na klucz umiejscowiona jest w krzyzu obok. Stolik pod
sacramentarium ma jako blat bryl¢ marmuru z urwana nieregularnie dolna cze$cia.
Miejsca spojenia marmuru zaznaczaja na nim odwrécony krzyz tacinski. Krzesta
celebranséw /il. 186/ sa z drewna 1 mosiadzu. Oparcia uformowane sa jako
Zniszczone - brzegi maja nieregularng linig, jakby w wyniku odlupania ich czg$ci.

Twoérca Drogi Krzyzowej jest Maciej Zychowicz /il. 187. Sktada si¢ ona z
bardzo ekspresyjnych, tragicznych w wyrazie plaskorzezb z brazu taczonego z
drewnem. Plyta stanowiaca tlo pierwszej stacji jest kwadratowa o boku
kilkudziesigciocentymetrowym, pozostate sa jakby zdekonstruowanymi resztkami
takich ptyt, tak ze w szczelinach i1 ubytkach pojawia si¢ jako tto jasnoszary marmur
cokotu otaczajacego wnetrze, gtadka powierzchnig kontrastujac z petnymi bruzd i rys
- jakby $ladow zniszczenia elementami metalowymi 1 postarzona powierzchnia
elementow drewnianych - fragmentéw krzyza. Narracja jest nie doslowna, lecz
symboliczna, poshugujaca si¢ gra faktur oraz $wiatta i cienia.’® Dzielo to daje
wrazenie kataklizmu.

Kompozycja rzezb w prezbiterium - blisko czterometrowej wysokosSci
Chrystus Ukrzyzowany wykonany z poliestru w 1987, wiszacy na ponad
czternastometrowym stalowym krzyzu i przeszto dwumetrowej wysokosci posag z
brazu kleczacej Krolowej /il. 188/, takze autorstwa M. Zychowicza, kojarzy si¢ z
tradycja na jej temat, dzieki nawiazaniu krucyfiksu w formie do tzw. krucyfiksu
krolowej Jadwigi w wawelskiej katedrze®”. Posta¢ Patronki ko$ciota ma forme
spegkanej, porysowanej skaly z ktorej wytaniaja si¢ dtonie i glowa. Porysowana,
podobna do Drogi Krzyzowej faktura szat nadaje rzezbie wyraz pgdu i dynamizm.
Dziewczeca twarz $Sw. Jadwigi jest stabo widoczna od strony nawy, gdyz zwrdcona
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jest w strong prezbiterium. Pelna szczelin jest takze korona Krolowej, co sugeruje
degradacje monarchii.

Okna przeszklone sa zaprojektowanymi przez Jerzego Skapskiego 1
wykonanymi po 1990 roku’® witrazami /il. 184, 189/. Sa to jedyne wiclobarwne
elementy wnetrza, poniewaz w dopelniajacym malarska dekoracje obrazie
kanonizacyjnym Krélowej, autorstwa Piotra Moskala, ukonczonym w 1997
przewazaja barwy zgaszone. Wielkie okno za ottarzem i krucyfiksem wypetnia do
okoto 2/3 wysokosci, koficzac si¢ nieregularng krzywa, abstrakcyjna kompozycja w
tonacji zotto-niebieskiej pod tytutem "Syn". Na tym tle krucyfiks bez dodatkowego
oswietlenia widoczny jest jedynie w zarysie. Nieregularne formy tego witrazu dobrze
koresponduja z Ukrzyzowaniem gdyz kojarza si¢ z transformacja na miarg
kosmicznego przewrotu. Wielkie okno w lewym narozniku, od 2005 roku wypehnia,
potaczony z intencja modlitewna do Papieza Jana Pawla II, obraz zatytulowany
"Duch Swigty". Przedstawia on zotto - pomaranczowy uko$nie przecinajacy okna
strumien 1 zotto - zo6ltozielono - pomaranczowe koto nad nim. Ostro kontrastujace
niebiesko - fioletowe tlo zajmuja u dotu jedyne figuratywne nieabstrakcyjne formy -
zarysy sylwetek ludzkich. Wydaje sig, ze kolory te zastosowane sa w znaczeniu
symbolicznym - fiolet moze oznacza¢ modlitwe 1 pobozno$¢ jako podstawe
przyjmowania taski Ducha Swietego - $wietlistozottego boskiego $wiatta. Pozostate,
znacznie mniejsze okna wypetiaja symboliczne przedstawienia dokonan patronki
kosciota. Dwa sa réwniez w tonacji zotto-niebieskiej, a w trzecim zywe barwy
odcinaja si¢ od fioletowego tta. Jako antymonarchistyczna mozna odebra¢ pozycj¢
herbu z ortem w koronie - jest on w trakcie przewracania sig¢ /il. 189/.

Sciany wewngtrzne i strop z surowego betonu zostaty pomalowane w 2005
roku na harmonizujacy z ciemnym bigkitem S$lusarki, popielatym o cieptym,
niebiskim odcieniu. Plaszczyzny betonu urozmaica na $cianach laskowanie,
krzyzujace si¢ z liniami pozostatosci deskowania i tworzace z nimi kratg. Kraty
stropu tworza kompozycje z kratami ram okiennych bedacymi jego czgsécia, tak ze
najwyzsza, tradycyjnie w kosciotach zajmowana przez symbole nieba strefe stanowi
system krat i klatek, kojarzacych si¢ ze niewola /il. 183/. Swiatto wpadajace przez
"klatki" nad glowami ludzi na =zasadzie kontrastu jeszcze zwigksza uczucie
zniewolenia, uwigzienia. Kamienna posadzka tez jest szara. Czg$¢ prezbiterium z
oltarzem zaznaczona jest ciemniejszym odcieniem.

Na dolnym poziomie $wiatyni znajduje si¢ Kaplica Matki Boskiej
Ostrobramskiej. Ma ona nieregularny plan, z absyda po lewej stronie prezbiterium.
Asymetrig akcentuje wielki filar i okno po prawej stronie. Autorami wystroju wngtrza
sa Teresa Iwanejko - Tarczynska i Maciej Zychowicz. Wykonane przez M.
Zychowicza: oltarz, ambona i chrzcielnica sa z czg¢sciowo obrobionych bryt marmuru
taczonego z mosiadzem. Pokrywa chrzcielnicy nieoczekiwanie jest z plastiku.
Tabernakulum osadzone jest w po lewej stronie dolnej strefy malowidla ottarzowego.
Jego skrzynia ma forme bardzo zniszczonej ksiggi i otwiera si¢ jakby rozchylaly sig¢
kartki. Wnetrze zdominowane jest przez malowidla autorstwa T. Iwanejko -
Tarczynskiej, wykonane czgsciowo technika naklejania na tto kawatkow roznej
faktury materiatlow. Podobrazie malowidta oltarzowego /il. 190/ ma forme krzyza.
Przedstawiony na nim w belach, rudosciach i brazach Chrystus, w formie stanowi
synteze¢ Ukrzyzowanego i Zmartwychwstatego. Droga Krzyzowa /il. 191/ w postaci
r6znej wielkosci (o boku kilkadziesiat lub ponad sto cm.) obrazéw o formie lezacych
1 stojacych prostokatéw, utrzymana jest szarobrazowej tonacji z biatawymi i
czerwonymi elementami. Zroéznicowane stylistycznie stacje lacza ekspresjonizm z
roznymi tradycjami malarskimi. Jedyne okno kaplicy zajmuje witraz w tonacji
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pomaranczowo - niebieskiej, autorstwa J. Skapskiego. Wsrod widocznych na nim
symboli wyr6zniaja si¢ trzy korony.

Sciany i strop kaplicy sa pomalowane na jasnoszaro. Tyt prezbiterium zajmuje
"zdestruowana" biata §ciana. Wrazenie piwniczno$ci poteguje o$wietlenie, na ktore
sktadaja si¢ zaro6wki w kasetonach stropu.
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OPIS 7

Zespol obiektow sakralnych Centrum Resurrectionis

XX. Zmartwychwstancow.
UL Ks. Stefana Pawlickiego 1.

W skfad mieszczacego si¢ przy ulicach Pawlickiego 1 Zielnej zespotu
obiektow  Wyzszego Seminarium  Duchownego  Zgromadzenia  XX.
Zmartwychwstancéw - Centrum Resurrectionis /il. 192/, zatytulowanego "Droga
Czterech Bram" wchodza: kosciot pod wezwaniem Emaus /il. 195/,°°" kaplica
domowa pod wezwaniem $w. Jana Vianney, kaplica pod wezwaniem $w. Jozefa,
zespOl dydaktyczny, dom mieszkalny i inne. Zespdt usytuowany jest na terenach
zielonych, miedzy Skatkami Twardowskiego a ogrédkami dziatkowymi. Gltowna
brama /il. 193/ miesci si¢ przy ul. Ks. S. Pawlickiego, przy ktoérej drugiej stronie
znajduje si¢ jedno- i1 dwupigtrowa zabudowa ulicowa. Ideowym zalozeniem
usytuowania Centrum jest o$ taczaca srodek Rynku i miasta z dominanta w masywie
skat widniejacych na horyzoncie. Obok budowli wzniesiono Kopiec Jana Pawta II.
Zespot wraz z ogrodem otoczony jest czgsciowo metalowym plotem, a czgsciowo
kamiennym murem.

Seminarium Polskiej Prowincji Zmartwychwstancow pierwotnie miescito si¢
w domu zgromadzenia przy ul. Lobzowskiej. Wezwanie kosciota odnosi si¢ do
opisanych w Ewangelii wedlug $w. Lukasza wydarzen, kiedy to w Emaus, Jezus po
Zmartwychwstaniu blogostawit chleb dla swych uczniéw. Podobnie jak nazwa catego
obiektu, jest to w bezposrednim zwiazku z nazwa i duchowoscia inwestora, bedacego
wlascicielem obiektu.

Zespot zrealizowano wedhlug projektu architektow: Dariusza Koztowskiego 1
Wactawa Stefanskiego, w latach 1985 - 1993. W trakcie budowy, z powodu zmiany
upodoban projektantdow przerobiono pierwotny, pochodzacy z 1984 projekt,
zbrutalizowano go 1 uproszczono. Wplyw na te decyzje miata koncepcja Stanistawa
Fiszera.*®

Struktura Centrum Resurrectionis /il. 192 - 196/ jest trojstrefowa i centralna.
Strefy maja rdézna zwarto$¢ przestrzenna, stopniowalna doniosto$¢ (mur integrujacy,
budowle peryferyjne, korpus) i przecina je o$ poprzez przerwy w budowlach.’®
Prawe ramig¢ trapezoidalnego budynku seminarium zakonczone jest kosciolem /il.
195/ ktory stanowi czg$¢ symbolicznej Bramy Wiedzy. Druga jej czgs¢ stanowi
wielka mastaba. Przy wejsciu do ko$ciota, w prawym skrzydle miesci si¢ kaplica pod
wezwaniem $§w. Jana Vianney. Mury trzeciej strefy przerwane sa od strony ul. S.
Pawlickiego przez kaplicg pod wezwaniem §w. Jozefa.

Budynki maja $ciany nosne murowane, $ciany zewngtrzne warstwowe z
cegiel, stropy zelbetowe wylewane na mokro, a mury sa zelbetowe. Wykonczenie
zewnetrzne jest z tynkéw szlachetnych, sztucznego kamienia, surowego zelbetu i
wykonczenie wewngtrzne - z prostych tynkow wapiennych, surowego zelbetu,
stali.*® Dachy sa miedziane.*® Bryta ko$ciota to prostopadtoscian zblizony do
szescianu.

Zespot jest w stylu postmodernistycznym. Opisywany jest jako niezwykty z
powodu przerysowania elementow postmodernistycznych, silnie nastrojowych.’®
Podobienstwo do ruin ma charakter pastiszu, polegajacy na specjalnym podkreslaniu,
zaakcentowaniu ruinowego charakteru barwna dekoracja /il. 193, 194, 196/ co
sugeruje ich sztuczno$¢. Uznawany jest tez jako przyktad postmodernistycznych,



130

wyraznych odniesien do sztuki surrealistycznej.*®’” Podstawe do tego daje oparcie
projektu na powidokach tradycyjnej wizji klasztoru /il. 199/.>°® Oprocz stanowiacej
podstawe opartej na archetypie czworcy koncepcji Drogi Czterech Bram,’®
koncentrujacej si¢ tu na sensach Bramy Inicjacji, Bramy Nadziei /il. 193/, Bramy
Wiedzy i Bramy Wiary - postmodernistycznej teorii sztuki D. Kozlowskiego®'’,
$wiadcza o tym elementy typowe dla tego stylu, jak: dekompozycja o walorze
semantycznym odsylajacym ku niejasnej przesztosci,””' liczne cytaty z architektury
historycznej®* i jej pastisze, podobienstwo do teatralnej scenografii, niejednolito$é i
nieregularno§¢ form 1 dekoracji, malarsko$¢, malowniczo$¢, tajemniczo$¢ i
niejasno$¢, basniowos$é®”, wieloznaczno$é dajaca pole dla otwartych scenariuszy
zdarzen®™ i klamliwos¢’”, fikcyjnosé, groza, zagmatwany, nieco konceptualny
symbolizm /il. 197/, ironia w ktdrej zatarta jest granica z bluzniercza kpina nawet z
najwyzszych wartosci chrzescijanskich (jak ruina symbolizujaca cnot¢ - nadzieje /il.
193/), humor i zarty /il. 197, 198/°"°, "szufladkowa" koncepcja budowli, rozmaite
motywy destrukcji zastosowane jako dekoracja o czgsto przewrotnie symbolicznym
charakterze /il. 193, 194, 198/>"7 Wielka mastaba stanowigca wraz z kosSciotem
Bram¢ Wiedzy teoretycznie ma oznacza¢ drogg ku $wiattosci, praktycznie jest
schodami donikad. Centrum Resurrectionis uznano za jedno z czotowych dokonan
polskiego postmodernizmu, lecz jego zgodno$¢ z autorskimi zalozeniami ideowymi
jest dyskusyjna.’”®

Klasztor ten opisuje si¢ jako kontynuacj¢ eksplorowania estetycznych
mozliwosci betonu, w nawiazaniu do poprzednich tego prob, w szczegolnosci
nadawania betonowi sakralnego wyrazu przez Le Corbusiera.’” Uznawany za
glownego autora projektu D. Koztowski®*® opisuje, ze wérod trudnych do
przesledzenia z powodu wielko$ci budowli inspiracji, jako kluczowe jest w
zrozumieniu catej architektury klasztoru Zmartwychwstancéw, nawiazanie do matego
przyklasztornego kosciola OO Bernardynow, pierwotnie gotyckiego, do ktérego
"doklejono" mur o wykroju renesansowej lub barokowej kaplicy z kopula. Ironiczna
kontynuacj¢ znalazlo to w tarasowych budowlach, "falszywych $wiatyniach" -
"Swiatyni Wschodu" /il. 196/ i "Swiatyni Zachodu" w budynku glownym
seminarium. Dalsza ewolucj¢ tej doklejonej fasady stanowia elewacje koS$ciota
Emaus /il. 195/.*"'

Zewngtrzne $ciany Centrum Resurrectionis pomalowane sa czgSciowo na
rozowo, groszkowozielono (majace tu symboliczne znaczenie) bialo,
ciemnopomaranczowo i czarno. Dekoracja ta sprawia surrealistyczne wrazenie, co
jest efektem paradoksalnego przykrycia zywymi kolorami i biela (brzegi "rozdarcia"
muru przy "Bramie Nadziei" /il. 193/) imitacji §ladow destrukcji. Duze fragmenty
zespotu sa z surowego betonu, z poziomymi $ladami deskowania /il. 194/. Topornos¢
ta silnie kontrastuje ze "$wiezymi" odcieniami innych czg$ci, pomimo ze nawiazuje
do surowos$ci masywu skat w tle. Podobienstwo budowli do ruiny wzmacniane jest
przez malowniczo oplatajace ja dzikie wino. Planowane '"niedokonczenie"
uzupeltniane jest, jak dotychczas, przez wynikly z braku funduszy brak wykonczenia,
a nawet, powstale "spontanicznie" ingerencje robotnikow w realizacje projektu.’™
Wielka mastaba jest koloru szaroczarnego, z powodu pokrycia papa. Dachy sa
jasnozielone. Plot polakierowany jest na jasnoszaro.

Elewacje ko$ciola maja relief nasladujacy "kaplice z kopula" /il. 195/.
Postuzono si¢ tu iluzjonistycznymi, udajacymi skroty prspektywiczne, zarysami
nawiazujacych do niej elementdw architektonicznych. Ksztatty koput stanowia tu
okna budynku. Swiatynia zwieficzona jest formami jakby "rozsunigtego" dachu,
majacymi tylko ograniczaé przestrzen i symbolizowaé otwarcie ku gorze. Sciany
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czesciowo sa biate, a czg$¢ fragmentéw z surowego betonu z widocznymi $ladami
deskowania, dla ostabienia wrazenia jego zimna®*> pomalowano na jasnoszary kolor.

Nawa kosciota ma plan kwadratu. Wnetrze $wiatyni zdominowane jest przez,
powtarzajaca forme zewngtrznego zwienczenia, wielka, zajmujaca prawie cala
przestrzen nawy, zdekonstruowana, otwarta ku goérze betonowa "konfesje". Do
oswietlenia z gornych okien dolacza si¢ tajemnicze, migotliwe Swiatto pochodzace z
wypetionych luksforami przeswitéw okiennych w $cianach. Lampy "techno" razace
$wiattem nie pozwalajq patrze¢ w gorg. Nad wejSciem z seminarium zawieszony jest
trapezoidalny choér z kaprysnie falista balustrada, stanowiacy jakby przebicie
naroznika owego skrzydta budowli.

Autorami ukonczonego w 1997 wystroju wnetrz klasztoru sa Dariusz
Koztowski 1 Maria Misiagiewicz. W nieregularnych wngtrzach Centrum, na tle
brutalnej szaro$ci betonu, bieli tynkéw i szaroczarnym kolorze posadzek uderza
swiezy, turkusowozielony kolor elementéw metalowych /il. 197/.

Wystroj wnetrza kosciola powstat jednak poza projektem architektow.’
Powstanie jego organizowal Owczesny prowincjal Zmartwychwstancow, ks.
Kazimierz Wojtowicz.”® Zaprojektowany przez Macieja Zychowicza, marmurowy,
jasnoszary oftarz ma forme zblizona do ogromnej skrzyni /il. 201/. Krzyz procesyjny
i pulpit zdobiony plaskorzezbionym ornamentem zlozonym z amorficznych
motywow  abstrakcyjnych 1 zdekonstruowanymi formami krzyzy, byly
przypadkowym zakupem w sklepie we Wloszech i pelnia role prowizoryczna.’™
Nowy, ukonczony 2004 - 2005 wystroj wnetrza prezbiterium zaprojektowal M.
Zychowicz.”® Krzesla celebranséw sa z jasnego drewna dekorowanego ztotym
metalem, z imitujaca destrukcje opar¢ "utamaniem" ich gérnych czgsci, nawiazujac w
tym do ruinowego stylu klasztoru. Zainstalowane juz w 1996, mosi¢zne, podobne do
samorodka ztota tabernakulum, wmontowane jest w podobny do opisanego oltarza
cokot. Stanowi ono osrodek i1 centrum ideowe dekoracji rzezbiarskiej prezbiterium,
ktora wykonali Zychowicz i Adam Brincken /il. 201 - 203/. Skladaja si¢ nan
plaskorzezbione, oraz wykonane technika pelnej rzezby w drewnie lipowym,™
dekorowane kawatkami grubo tkanej tkaniny, naturalnej wielkosci figury Chrystusa i
pielgrzymow z Emaus. Trzy postaci, otaczajace tabernakulum, przypominaja
fragment Ostatniej Wieczerzy. Rzezby sa patetyczne, az do wyrazu wstrzasajacego
tragizmu. Niezwykly dramatyzm nadaja im rysy, ktorymi ponacinane sa sylwetki,
oraz podkreslajaca je dekoracja z nieregularnych pasoéw koloru zlotego, bialego i
niebieskiego. Posta¢ najblizej ottarza /il. 203/ przypomina przedstawienia bohateréw
walki o wolno$¢ Polski, z okresu stany wojennego. Ma ona pelna bolu, lecz
opanowana twarz, za$ sylwetka jej pomalowana jest w biate i czerwone smugi, co
stanowi wyrazng aluzj¢ do symboliki patriotycznej. Silna ekspresja 1 wyraz
niepokoju, napigcia tych rzezb stanowi silny dysonans ze spokojna harmonijna
architektura wnetrza $wiatyni. Wedhug ks. K. Wojtowicza, kolorystyka rzezb w
zamierzeniu ma mie¢ symboliczny, lecz stosujacy si¢ do religijnych znaczen
charakter, a caty tryptyk odnosi si¢ do zasadniczych postaw cztowieka w zyciu i w
liturgii.”®

Na tylnej $cianie $wiatyni zawieszona jest Droga Krzyzowa autorstwa
Edwarda Kopaczewa, ukonczona w 2003 roku /il. 204/.*° Okoto péltorametrowe;j
wysokosci, prostokatne, namalowane na ptotnie, olejne obrazy umieszczono
schodkowo, w formie piramidy i stanowia jedna cato$¢, na co wskazuje bezposrednia
kontynuacja elementdw urwanych przez brzegi sasiednich ptdcien. Dominuje w nich
z6lty kolor i zwraca uwagg brak zieleni. Postaci uczestnikow dramatu, podobnie i
anioly, namalowane sa barwami nierealnymi, jak: bigkit, czerwien, roz, szafir.*"!

84
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Uduchowienie przez to wyrazone zaznacza przynalezno$¢ wydarzen do porzadku
metafizycznego 1 transformowanej, wysublimowanej materii juz jakby do
niebianskiego $wiata. Kolorystyka catosci jednak jest jaskrawa, monotonna i
meczaca. Uczucie udrgki wmocnione jest faktura z widocznymi sfaldowaniami i
przetarciami farby, co wyglada jak wypalona ogniem ziemia, ktorej zotty kolor
poteguje wrazenie spiekoty 1 pragnienia. Catos¢ ma charakter pozaru o
katastroficznych rozmiarach, jakby morza ognia, nawet postaci i inne elementy
obrazow przedstawione sa za pomoca form podobnych do ptomieni. Pas ten od strony
czternastej stacji uzupekniony jest flankujacymi jego boki, spokojniejszymi obrazami
- z lewej o tematyce maryjnej, z prawej - ""Zmartwychwstaniem".

Utozone w ksztalt eksponujacy krzyz muru pomig¢dzy nimi, okna nad
prezbiterium wypelnione sa, powstatym w 1997°°% witrazem autorstwa Jerzego
Skapskiego. Jest to obraz abstrakcyjny zlozony z roznoksztattnych kawatkow szkta w
kolorystyce zywej, lecz spokojnej. Wsrod utozonych strefowo barw zwraca uwage
brak zieleni.

Centralny charakter wngtrza podkreslony jest przez trzy kierunki utozenia
tawek. Jego harmoni¢ zakldéca asymetria wprowadzona przez czgsciowo faliste,
"wygryzione" brzegi podestu czgsci prezbiterialnej 1 parawanowa Sciang oddzielajaca
kosciot od zakrystii. Okoto 2005, $ciany kosciola pomalowano na bladozéty kolor,
za$ chor, oraz betonowe elementy wnetrza - baldachim konfesji i schody "donikad"
flankujace gtéwne okno prezbiterium, na kolor jasnoszaroniebieski, pozostawiajac
slady deskowania. Strop jest, jak uprzednio - biaty. Konfesjonaly sa szaroniebieskie.
Na tle szarej posadzki odcina si¢ ciemniejszy, odwrécony krzyz tacifiski.***

W kaplicach zwracaja uwagg stropy, na ktorych umieszczone sa fikcyjne, nic
nie niosace "sklepienia" - nieregularnych ksztattow monstrualne tupiny z zelbetu ze
sladami deskowania /il. 199/. Maja one charakter groteskowego pastiszu sklepien
klasztornych. Wielka, zawieszona nad oltarzem bryta Zelbetu, dominujaca nad catym
wnetrzem w kaplicy $w. Jozefa, nazwana zostata "chmura".***

Nalezy podkresli¢, ze realizacja projektu Centrum Resurrectionis czg§ciowo,
w jej ostatniej fazie, wymkneta si¢ kontroli projektantow i1 doszto tam do wielu
dzialan mogacych by¢ okreslone jako proby nasladownictwa form tworzonych przez
architektow, od ktoérych oni jednak stanowczo si¢ odzegnuja /il. 200/ 3%
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OPIS 8

Kosciol pod wezwaniem Milosierdzia Bozego.
Plac Prezydenta Edwarda Raczynskiego 1.

Kosciot ma /il. 46, 205, 207/ charakter parafialny i miesci si¢ na Osiedlu
Oficerskim, w okolicy Ronda Mogilskiego. Otoczony jest od strony ul. Biskupa
Wiadystawa Bandurskiego przez zabudowg ulicowa, ul. Stanistawa Moniuszki niskie
bloki, a ul. J6zefa Brodowicza - bloki mieszkalne o wysoko$ci do o$miu pigter. W
okolicy goruje bardzo wysoki szkielet wiezowca ktorego budowa zostala zaczgta 1
przerwana dawno temu, zwany "szkieletorem". Kosciot wchodzi w sktad zespotu
budynkow tworzac jednolita stylistycznie cato$¢ z zabudowaniami parafialnymi i
pasazem handlowym /il. 206/. Trdjkatny plan §wiatyni wpisany jest w wigkszy trojkat
planu calego zespotu, w ktory jest wtopiona. Przestrzen wewngtrzna bloku zabudowy
wykorzystana jest w wielu celach. Czytelno$¢ wejscia do kosciota jest zakldocona
przez blisko$¢ znacznie wigkszego otworu drzwiowego sklepiku przykoscielnego
% Kosciot wraz z nalezacym don malym terenem zielonym otoczony jest ceglanym
murem /il.208/.

Parafia Mitosierdzia Bozego zostala erygowana w roku 1989. Przygotowania
do budowy kosciota rozpoczgly si¢ jednak w 1982, po uzyskaniu zgody wtadz.
Pozwolenie jednak zostato cofnigte i budowa opodznita si¢ o dziesig¢ lat. Ktopoty te
rozwigzala darowizna placu na rzecz Kosciota wlasciciela tej nieruchomosci,
prezydenta Rzeczpospolitej Polskiej na uchodzstwie, Edwarda Raczynskiego.”’

Budowla zrealizowana zostala wedlug projektu architektow Stanistawa
Niemczyka i Marka Kuszewskiego w latach 1991 - 1994°%%. Podstawowym
materiatem uzytym do budowy jest wypalana cegta o r6znych ksztattach, wielkosci 1
kolorach.>”” Uzupetniona jest przez drewno stropodachu. Stupy podtrzymujace strop
sa z cegly z rdzeniami zelbetowymi 1 belki podtrzymujace strop sa z zelbetu. Dachy
sa z ocynkowanej blachy.

Kosciot jest w stylu postmodernistycznym. Zwraca uwage jego tajemniczos¢ i
zagmatwanie kompozycji. Bryla $wiatyni, ku ktorej dociera si¢ przez labirynt
zawiktanych, nieczytelnych w wielowatkowej przestrzeni co do swego celu drog i
zalomow muru jakby zapraszajacych do zabawy w chowanego, wyr6zniona jest
trojcztonowa wieza. Iglice wiezy, podkreslone tutaj intensywnym, nietypowym
kolorem sa charakterystyczne dla  postmodernizmu.*®  Pokrewnym z
postmodernistycznym cytowaniem jest mogac by¢ okreslony jako dadaistyczny
kolaz, wmontowanie autentycznych elementow zabytkowych - kamieni
pochodzacych ze §redniowiecznej ulicy Kanonicze;j.

Z powodu polaczenia z pozostaltymi budynkami, oparty na trokatnym
planie®”! ksztalt bryly staje sie czytelny dopiero ogladany od wewnatrz /il. 209/.
Nawa ma dach tamany, dwukondygnacyjny, zblizony ksztaltem do ostrostupu.
Podobienstwo obiektu do nieregularnej budowli z klockéw budzi skojarzenia z
dadaizmem, poglebione przez bliskie "Kolumnie Merz" Kurta Schwittersa wngtrze.
Ko$ciol zaliczany jest do nowoczesnego eklektyzmu i powtorek przesztosci.*"?
Laczony jest z rodzimymi warto$ciami architektury sakralnej odnoszacymi do
przesztosci lecz rownocze$nie z zaznaczonym czasem powstania. Traktowany jest
jako ceglana impresja na temat miejskiego kosciota, dzialajaca motywami
historycznymi jak: smukte wieze, podcienia, portale, dekoracyjna tektonika $cian.*"
Dawany jest jako przyklad dobrej architektury sakralnej.*** Kojarzy si¢ jednak
bardziej z neogotyckimi zaktadami przemystowymi niz z architektura sakralna. Duza
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role odgrywaja w nim formy bedace efektem dekonstrukcji tradycyjnych symboli
Trojcy Sw. i Opatrznosci Bozej, czyli np. zamiast regularnych trokatow:
réwnobocznego, ktorego rowne boki oznaczaja réwnos¢ trzech Osoéb Boskich
wystepuja trojkaty roznoboczne /il. 210/. Wybor jako materiatu "poobttukiwanych"
cegiel ma prawdobodobnie brutalistyczna genezeg, to jest nieche¢ do luksusowych
materialdow wobec ngdzy $wiata, ktore to znaczenia, pelnego metafizycznego
wymiaru bliskiego estetyce cysterskiej i zakondw zebraczych nabiera w konteks$cie
wezwania Milosierdzia Bozego.

S. Niemczyk przyznaje si¢ do fascynacji materia i uwaza, ze jako$¢
architektury zwiazana jest bezposrednio z ze sposobem wydobycia jego istoty, duszy
natury i wyeksponowania ich.*” Kosciot Mitosierdzia Bozego jego autorstwa okresla
sig jako bardzo nowoczesny, choé nawiazujacy do stylu gotyckiego.**®

Dekoracje $cian stanowia pasy z roznej wielkosci cegly i w roéznych
potozeniach. Cegly sa zréznicowane kolorystycznie: zolte, bezowe, pomaranczowe,
ceglastoczerwone, szare 1 prawie czarne, z przewaga ceglastorudych. Maja
réznoksztaltne plamy, pokryte sa jakby §ladami uszkodzen a niektore - reliefem z
prazkow. Stolarka okien jest brazowa a drzwi w naturalnym kolorze drewna. Dachy i
rynny kosciota sa jasnozielone, dachy wiez - turkusowe. Mury kosciota i terenu
ko$cielnego ozdobione sa inkrustacjami kamiennych reliktéw starego Krakowa,
pochodzacumi z ul. Kanoniczej*"’.

Whnetrze /il. 209, 211/ ma powierzchni¢ 460 metrow kwadratowych. Jego
kompozycja oparta jest na kombinacji rozmaitych nieregularnych trojkatow. W
miejscu tradycyjnie poswigconym symbolom nieba, najwyzszym na stropie,
umieszczone jest okno w ksztalcie trojkata r6znobocznego /il 210/. Towarzysza mu,
po jego bokach na $ciankach dzielacych gorna i dolna kondygnacje tamanego dachu,
okna po trzy i1 po cztery, akcentujac roznicg wielkosci jego bokoéw 1 rozpad znaczenia
symbolicznego Tréjcy Sw. Wnetrze jest bardzo ciemne i, oprécz choru, nie moze by¢
uzywane bez sztucznego oswietlenia. Wraz ze $ciana ottarzowa podobna do pieca /il.
211/podkresla znaczenie historycznej tradycji i budzi sentymentalne skojarzenia.**®
W poétmroku uwypuklone sa $wiatla z widocznych trzech matych witrazy i
przepuszczajacej $wiatto z niewidocznego okna $ciany tylnej prezbiterium szklanej
ramy okalajacej tabernakulum /il. 212/. Brutalistyczne, ceglane §ciany i drewniany,
podparty nieregularnie rozstawionymi belkami strop powoduja, ze wngtrze pomimo
bardzo skromnego wystroju, sprawia wrazenie balaganu i chaosu. Zalety jego to
intymnos¢, nastrojowo$¢. Kojarzy si¢ z romantycznym strychem, miejscem zabaw z
dziecinstwa.

Autorami wystroju wnetrza sa S. Niemczyk i M. Kuszewski. Zaprojektowali
oni takze wigkszo$¢ jego elementow. Ottarz /il 211/ znajduje si¢ przy najdtuzszym
boku trojkata - rzutu kos$ciota. Zbudowany jest z drewna a pod mensa wmontowano
skal¢ dolomitowa. Zbudowane z mosiadzu 1 stali, z poztacanym przodem
tabernakulum /il. 212/ osadzone jest w cokole z cegly ulozonej w dekoracyjny motyw
piramidy. Drzwiczki wydaja si¢ przymyka¢ otwor do wnetrza catego, podobnego do
pieca, cokotu. Promieni$cie ulozone ptomyki wiecznego $wiatla wygladaja jak ogien
z wngtrza owego pieca. Kontrastuje z nim tajemniczy blekit $wiatta szklanej ramy
otaczajacej tabernakulum. Tradycyjna forma ceglanej ambony, zwienczona jest
drewnianym pulpitem 1 stanowi jakby baszte obronng przy ottarzu. Konfesjonaty /il.
213/ w postaci malych domkow skonstruowane sa z cegly i drewna w dwdch
kolorach. O$miokatna chrzcielnica sklada si¢ z biatego, ozdobionego lusterkami
stupa z piaskowca, nakrytego szpiczasta nasada z blachy, ze stali nierdzewne;j .
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Powstata w 1996 Droga Krzyzowa autorstwa Stanistawa Dygi, umieszczona
jest w formie dwoch pasow po obu stronach $ciany ottarzowej. Sklada sig¢ z
prostokatnych obrazéw o bokach kilkudziesigciocentymetrowych, namalowanych
technika olejna na desce. Przedstawia fragmenty odno$nych scen. Tta sa niejednolicie
brazowe. Postaci pomalowane sa schematycznie, w nienaturalnych pozach.
Odnoszace si¢ do wezwania kosciota olejne malowidto ottarzowe na desce dgbowe;,
autorstwa Agaty Skowronskiej jest kopia obrazu Adolfa Hyly przedstawiajacego
Mitosierdzie Boze. Przykre wrazenie sprawia pionowe obcigcie promieni oryginatu.
Tyt deski w miejscu glowy ma poélokragla wypuklos¢ pomalowana na ztoto.
Pomaranczowo - czerwone okragle przeszklenie stanowiace nimb Chrystusa odbija
si¢ W niej na czerwono, wspolgrajac z wiecznym $wiattem. Sciagajace uwage 2
witraze w  (kilkudziesigciocentymetrowej wysokosci, waskich oknach choéru)
przedstawiaja Chrystusa Mitosiernego /il. 214/, (kopi¢ obrazu Adolfa Hyty) i $w.
Faustyng. W jasnej, pastelowej, matowej kolorystyce wyrdznia si¢ catkiem
przezroczysta, w petni przepuszczajaca Swiatto twarz Chrystusa, z ktorej padajace
jaskrawe $wiatto ma zniewalajace, symboliczne znaczenie. Witraze sa autorstwa
Zbigniewa Gustawa.

Elementy konstrukcyjne stropu choru i prezbiterium pomalowane sa na biato.
W zestawieniu z brutalistycznymi $cianami i drewnem gornej partii kosciota
zaskakujaca wydaje si¢ gresowa posadzka z tajemniczymi wzorami geometrycznymi
w kolorach: jasnoszarym, ciemnoszarym, bezowym i brazowym. Koto ottarza tworzy
gwiazdzisty wzor. Podest czesci prezbiterialnej /il. 211/ jest z elewacyjnych ptytek
klinkierowych 1 drewna. Ubodstwo dekoracji prezbiterium w zestawieniu z
wytworno$cia dekoracji czgSci nawowej sugeruje jakby roboczy charakter
prezbiterium w pordwnaniu do eleganckiej, 'salonowej' posadzki nawy.
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396). Wronski, Kosciél p. w. Milosierdzia Bozego, Sztuka sakralna, 2002, nr. 2 s.12. Pozwolenie na
budowe obwarowane byto warunkiem, ze oprocz kosciota na placu ma stanac¢ hala targowa i zieleniec.
M. Majerek, Na poczqtku byt $miech i drwiny, Rozmowa z ks. Zygmuntem Koskiem, proboszczem
parafii Mitosierdzia Bozego w Krakowie, Dziennik Polski, 2002, nr. 174, s. 6.

*Daty podaje za: W. Stasiak, Zycie w architekturze- IIl edycja konkursu , Architektura murator,
2000, nr. 3 s. 35.

3%9'S. Niemczyk, J. Majewski, Kosciél obywatelski, Architektura murator, 1999, nr. 9 s.18. Niemczyk
zwraca uwagg na "osobowe" traktowanie cegly, jako najstarszego materialu budowlanego
stworzonego przez cztowieka. Odrzuca gladka cegle¢ maszynowa na rzecz materialu gorzej
wykonczonego lub wrgez odpadéw budowlanych.

YOF - Wectawowicz - Gyurkovich, Postmodernizm w polskiej architekturze Skrypt dla studentow
wyzszych szkot technicznych, Krakow 1998, s. 49.

“!Tradycje architektury sakralnej opartej na trokatnych rzutach opisuje J. Krzysztof Lenartowicz w :J.
Lenartowicz, Przestrzen sakralna na rzucie trojkqta. Cerkiew Trojcy Przenajswietszej w Sworotwie
Wielkiej, [w:] Sacrum w architekturze i przestrzeni zyciowej czlowieka, A. Banka, (red.), Poznan,
2005. Badacz ten wiaze ten typ budowli z symbolika Trojcy Swigtej, a takze ( jako znak kielni -
symbolu masonskiego) z tradycja masonska. Opisuje Swiatowe oraz polskie tego przyktady.

2K Kucza - Kuczynski, Architektura sakralna przed koricem wieku, Architektura murator, 1998, nr.
2 s. 46.

3K Kucza - Kuczynski, Architektura polskich $wiatyr przed milenium i - Europq, Znak, 1999, nr. 8
s. 69, 70.

*%0Obiekt otrzymat w zwiazku z tym dwie prestizowe nagrody;

Takze: K. Czerni, Jak wrocié¢ do parafii? Nowe szaty krolowej, Tygodnik Powszechny, 2004, nr.17 s.
1L

M. Skwara, Ktérzy cheq widzieé, rozmowa ze Stanistawem Niemczykiem, laureatem Honorowej
Nagrody SARP 1996, Architektura murator, 1996, nr. 9 s. 10, 11: Tamze s. 18, Kontrastowanie §cian z
ceglanymi utomkami nasuwa skojarzenia z tworczo$cia Teodora Talowskiego, a kontrastowanie faktur
bliskie jest duchowi wczesnego modernizmu.

406Majer, Zacheca do skupienia, Dziennik Polski, 2002, nr. 174, s. 6.

7K. Kucza - Kuczynski, tamze; Dane o pochodzeniu inkrustacji i inne, dotyczace kosciota uzyskane
sa w wywiadzie autorki z ks. Zygmuntem Koskiem, proboszczem parafii Mitosierdzia Bozego przy pl.
E. Raczynskiego, budowniczym kosciota.

“98M. Rosier - Siedlecka, Swiatlo we wnetrzu koscielnym, Ateneum kaptanskie, 1989, nr. 2 - 3 5.219;
E. Niemczyk, Cztery Zywioly w architekturze, Wroctaw 2002, s. 48. i in.

Projektant ko$ciota wypowiada si¢ na ten temat w P. Boguszewicz, A. Jablonski, A. Mikulski,
Stanistaw Niemczyk. Krajobraz pierwotny. Rozmowa ze Stanislawem Niemczykiem, Architektura &
Biznes, 2002, nr. 12; s. 33 - 34; S. Niemczyk preferuje ciemne wngtrza, by stworzy¢ kameralny nastrdj
i warunki mozliwosci "ol$nienia" w ciemno$ci, oraz pozwoli¢ na poczucie odosobnienia we
wspolnocie.
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OPIS 9

Kosciol pod wezwaniem sw. Wojciecha.
Ul. Sw. Wojciecha 4.

Kosciot ma /il. 215/ charakter parafialny i mie$ci si¢ na Osiedlu
Bronowickim. Wraz z oddzielonym przez dziedziniec budynkiem plebanii /il. 216/,
zwiazany jest z réwnoczesnie zrealizowanym otoczeniem niskiej, do wysokosci
dwoch pigter zabudowy mieszkaniowej 1 zielonym ciagiem Bronowic. Zesp6l ma
charakter = kameralny @ -  dostosowany  jest skala do  otoczenia.
499 Stanowi jakby jego kontynuacje przez powtérzenie trdjkatnych szczytow i
kubicznych form doméw a takze dominantg, dzigki duzo wigkszym rozmiarom.
Spojnos¢ z otoczeniem jest wynikiem tego samego autorstwa zespotu i najblizej
zlokalizowanej zabudowy /il. 215 - 218/.

Parafi¢ $w. Wojciecha erygowano w rokul988, lecz jej poczatki siggaja lat
piecdziesiatych 1 zatozenia tamze sali katechetycznej. W 1976 w kamienicy przy ul.
Bronowickiej zorganizowano kaplicg, czynna do rokul997. W 1988 roku wraz z
projektem zespotu mieszkaniowego "Wesele" Waclawa Serugi zaplanowany zostat na
przedpolu zatozenia kosciol p. w. $§w. Wojciecha, wraz z plebania i domem
katechetycznym’'®. Budowe rozpoczeto po otrzymaniu zgody na budowe w roku
1993. Termin ukonczenia jej przyspieszyl zamiar, by byla gotowa na 1997 rok -
tysiaclecie $mierci $w. Wojciecha.*"!

Autorami projektu powstalego w latach 1992 - 1997 zespolu sa architekci
Waclaw Seruga i Malgorzata Buratynska - Seruga.*’? Koscidt jest bazylika
trojnawowa. Zatozony jest na rzucie zblizonym do prostokata, z pigciobocznie
zakonczonym prezbiterium i trdjboczna fasada, do ktorej dostawiono z lewej strony
wiezg "w karo", to jest na rzucie kwadratu, ktorego przekatna jest rownolegta do
$cian bocznych $wiatyni. Bardzo szeroka, niska 1 cigzka, z czterobocznym
ostrostupowym helmem, bryla wiezy silnie zaznacza asymetri¢ obiektu. Ma on
konstrukcje z zelazobetonu, zbudowany jest z cegly klinkierowej*” i ma
wielospadowy dach kryty dachowka ceramiczna.

Obiekt wydaje si¢ by¢ troch¢ toporna i1 twarda, jakby petna uporu i
zdecydowania uktadanka z cigzkich, duzych klockow. Wrazenie to podkreslaja
prostokatne okna w $cianach bocznych i stanowiace przeciwwagg dla wiezy i
komplikujace przestrzen prostokatne, lekkie arkady, wprowadzajace element wahania
1 tajemniczo$ci oraz wrazenie niedokonczenia, niedopowiedzenia. Rozchylajace si¢
jakby mury fasady, kojarza si¢ z wrotami zamku obronnego w trakcie otwierania.
Cigzka, czworoboczna wieza zwraca uwage dobitnie wyrazona potega 1 wydaje si¢
stanowi¢ ucielesnienie zainteresowan Wactawa Serugi filozofia wiezy.*'* Swiatynia
chwalona jest za stosowna dostojnos¢ i urode.*'”

Kosciot jest w stylu postmodernistycznym. Kwalifikuje go w ten sposob
kontekstualizm (decydujacy w tworzeniu koncepcji tej architektury), tradycjonalizm
(stosowanie, cho¢ odmienne w proporcjach, tradycyjnych form architektonicznych
oraz nawiazujacy do stylow historycznych tradycjonalizm wnetrza), geometryzacja i
nieregularne ulozenie klockowych form, a takze niejasno$¢, niedopowiedzenia,
zagmatwanie kompozycji. Inspiracja formy bryly byla tradycja, lokalizacja i kontekst
- stara architektura Bronowic.

Cegta z ktorej zbudowany jest kosciot jest w kolorach: rudym,
pomaranczowym, bordowym, rézowym, brazowym, fioletowym, zielonym i
zOtawym, z przewaga rudego. Barwa poszczegélnych cegiel czgsto takze jest
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niejednolita - w ré6znokolorowe, szerokie pasy i plamy. Odcina si¢ od niej popielata
spoina. Dachowka jest pomaranczowa, w kolorze dostosowanym do dominujacej
rudosci cegiet. Wieza dekorowana jest prostokatnymi profilowaniami, fantazyjnie
podkreslajacymi otwory okienne. Stolarka drzwi zewngtrznych jest czarna a $lusarka
okien - brazowa. Placyki wokot §wiatyni zostaly ogrodzone: czg$ciowo murem
ceglanym, a czg$ciowo - cokolikami.

Wnetrze $wiatyni jest dwupoziomowe. Kosciot gorny /il. 219, 220/ ma
powierzchnig¢ 400 metrow kwadratowych. Migkkie, fagodne linie tukéw stropu nawy
gtéwnej 1 elementdow wystroju tworza intymna atmosfere, odmienna od budzacej
militarne skojarzenia bryly kosciota. Czgs$¢ prezbiterialna /il 219/ podniesiona jest o
kilka stopni, na trojbocznym podescie, o brzegu powtarzajacym linie fasady. Autorem
wystroju wnetrza i wiekszo$ci jego elementow jest Maciej Kauczynski.*'” Ukonczono
je do roku 2000, czasu konsekracji ko$ciota. Ottarz, ambona i chrzcielnica wykonane
sa z pomaranczowego marmuru "Verona" 1 dekorowane reliefem wklgstym.
Os$mioboczng chrzcielnicg zdobi motyw fali 1 formy nieregularnych, asymetrycznych
tukow plaskich, prostokatnych, podobnych do pejzazu blokowiska. Odlane z
mosiadzu tabernakulum otoczone jest wielka, kolista krata z promieni, z motywami
gwiazd, krzyzy i kropli.

Kosciot udekorowany jest duzym zespolem mozaik autorstwa M.
Kauczynskiego, na ktéry sktada si¢ Droga Krzyzowa /il. 220, 221/ umieszczona na
$cianach bocznych, postaci polskich §wigtych wyniesionych na ottarze przez Jana
Pawta II /il. 223, 224/ - w prezbiterium, wystrdj Scian zakonczajacych nawy boczne
od strony prezbiterium 1 muzykujace anioty na parapecie choru, a takze "Cud w
Fatimie", w kaplicy chrzcielnej pod wezwaniem Matki Boskiej Fatimskie;j.
Kolorystyka ich dostosowana jest do tematu w zakresie nastroju i symboliki. Droga
Krzyzowa przedstawiona jest w oddajacej rozpacz tonacji burej tworzacej przykry
dysonans z bielg $cian w tle 1 duzych, stanowiacych ich integralng czg$¢ przeswitach
obrazéw, z ekspresyjna, podkreslajaca dramatyzm czerwienia i nadajacej scenom
metafizyczny charakter - ztotem. Swieci w prezbiterium sa w kolorach nasyconych,
jako nalezacy juz do sfery nieba, Matka Boska w otoczenie barw z przewaga
przypisanego jej niebieskiego, anioty na chérze w spokojnych, jasnych, pastelowych,
$wiezych 1 nasyconych kolorach. Tla scen mozaik oraz elementy postaci sa
skonstruowane z krat nawiazujacych forma do neoplastycyzmu. Dziwnym zgrzytem
w kolorystyce tych obrazéw jest stosowanie do modelowania i w postneoplastyczne;j
materii malarskiej koloréw kontrastowych, na przyklad czerwieni na zieleni /il. 224/,
co w efekcie powoduje przy patrzeniu z bliska - agresywna, niepokojaca jaskrawos¢,
a z daleka - silne wyszarzenie. Formy tego malarstwa nawiazuja do réznych stylow
historycznych - postaci swigtych sa w konwencji manierystycznej, Matka Boska na
chmurach podobnych do abstrakcji Wasyla Kandynskiego, modelowanie ztotem -
wczesnego malarstwa wloskiego. Odmienne dzigki subtelnej formie i stonowanej
kolorystyce sa podobizny anioléw, petne lirycznego spokoju i harmonii.

W centralnej czgsci prezbiterium, nad tabernakulum umieszczone sa rzezby z
drewna lipowego, autorstwa Tadeusza Szpunara /il. 219/. Chrystus Ukrzyzowany 1
$w. Wojciech ujeci sa w idealizujacej, delikatnej, subtelnej konwencji, jak ilustracje
dla dzieci.

Okna wypetione sa witrazami autorstwa M. Kauczynskiego /il. 220 - 222/,
zaprojektowanymi w specyficznym dla niego, wyrazistym stylu*'®. Kompozycje w
jaskrawych barwach, wprowadzaja do wngtrza jakby energetyzujaca atmosferg.
Przedstawion na nich §wigtych i1 btogostawionych zwiazanych z Krakowem i sceny z

historii Archidiecezji Krakowskiej*'’, a w fasadzie - Chrystusa Zmartwychwstatego,
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tacza konwencje ekspresjonistyczna, fowistyczna kolorystyke, ostre motywy
postkubistyczne stosowane dekoracyjnie z historyzujacym przedstawieniem postaci i
cytatami architektonicznymi. Nienaturalne kolory nie maja uzasadnienia
symbolicznego. Materia malarska z nieregularnych kawatkow szkla w czgsto
jaskrawych, kontrastowych kolorach, modelowanie szat ostra czerwienia, wielkie
nimby w ksztaltach zwielokrotnionych jak efekt halo, nieregularnych, rozbitych
kolorystycznie form wprowadzaja do atmosfery wnetrza rozchwianie, wibrowanie,
rozedrganie, silny niepokdj i wrazenie poruszenia.

Sciany i strop sa biate. Na tle tej bieli odcinaja si¢ wielkie, nadajace wnetrzu
nieco orientalny charakter, zyrandole w ksztalcie cebul z podobiznami muzykujacych
aniotdow, z czarnej zelaznej kraty o migkkich liniach /il. 219, 220/. Posadzka naw 1
dolne czgsci podpierajacych strop filarow sa prawie biate, z ciemnymi zytkowaniami,
a posadzka prezbiterium - kremowa.

Mieszczaca si¢ w podziemiu, kaplica p. w. Matki Boskiej Fatimskiej ma
o$mioboczny rzut i przeznaczona jest przede wszystkim do odprawiania obrzedéw
chrzcielnych. Umiejscowienie w podziemiach akcentuje symbolikg chrztu, w ktorej
zawiera sie zstepowanie i wstgpowanie’”’. Autorami wystroju wnetrza, oraz
wigkszosci jego elementow sa Iwona 1 Jarostaw Hofmanowie. Ottarz 1 okragly pulpit
maja podstawy z pretow mosi¢znych, dekorowanych miedzia. W posadzce znajduje
si¢ unikalna na terenie w Krakowa chrzcielnica, nawiazujaca do tradycji
wcezesnochrzesdcijanskiej. Wielki krzyz grecki z miedzi dekorowanej mosiadzem,
stanowiacy jej pokrywe miesci si¢ w centrum stanowiac dominant¢ wngtrza i
podkreslajac centralny charakter kaplicy, oparty na wczesnochrze$cijanskiej tradycji
baptysteriow. Po odsunigciu pokrywy - fragmentu posadzki, wchodzi sig kilka stopni
w glab do wngtrza chrzcielnicy, w celu dokonywania chrztu przez zanurzenie.
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W . Seruga, Moje koscioly, Teka Komisji Urbanistyki i Architektury, 1996, T. XXVIII s. 121 - 123.
8 Buldys, Czy postmodernizm w Krakowie ? Realizacje i projekty architektow krakowskich z
terenu miasta i okolic, Architektura, 1989, nr. 2 s.24.

M.  Majerek, Mam wiele marzefi, Rozmowa z ks. Jozefem Caputq, proboszczem parafii $w.
Wojciecha w Krakowie, Dziennik Polski, 2002, nr. 233 s. 8.

2% Seruga, dz. cyt.

Bwywiad autorki z ks. Jozefem Caputa, proboszczem parafii $éw. Wojciecha. Od niego pochodza
dane na temat wystroju wngtrz, konstrukcji i materiatow z ktorych zbudowany jest kosciot.

4. Seruga, Wieze i metafory, [w:] 7 bram do Krakowa. Znak jako poczqtek przestrzeni, D.
Koztowski (red.), Krakow, 2001, s. 53 - 56, Autor omawia tam problematyke wiezy w roznych
aspektach - jako awangardg procesow transformacji rzeczywistosci, symbolike dominacji i zawierajaca
sensy archetypowe..

parafia sw. Wojciecha w Krakowie na Osiedlu Bronowickim, J. Caputa, M. Polanski, A. Pogan,
D. Kucata, M. Bilska (opr.) , Krakow, b. d.

“1°Seruga, Moje koscioty. s. 117.

“"Wywiad autorki z ks. J. Caputa.

*18M. Zychowska, dz. cyt, s.40.

M. Rozek, B. Gondkowa, Leksykon kosciotow Krakowa, Krakéw 2003,. s.205.

M. Bogdan, Oftarz - centrum przestrzeni sakralnej, Wedlug Prawa Liturgii Posoborowej, praca
doktorska obroniona w 1992 na Wydziale Architektury Politechniki Slaskiej w Gliwicach, s. 41.
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OPIS 10

Kaplica cmentarna pod wezwaniem Chrystusa Odkupiciela**!
Ul Powstancow 48.

Kaplica miesci si¢ w domu pogrzebowym /il. 225 - 228/ na skraju Cmentarza
Batowickiego, ktory zlokalizowany jest na fagodnym stoku pomigdzy Pradnikiem a
Nowa Huta, w sasiedztwie pol 1 w odlegltosci kilkuset metréw od domoéw osiedli
mieszkaniowych. Po jej lewej stronie z ktorej jest droga, znajduje si¢ tez pegtla
autobusowa 1 parking. Budowla stoi na obszernym trawniku, a koto prawego boku
przylega do niej dekoracyjne wysypisko kamieni. Calo$¢ otoczona jest metalowym
ptotem.

Powstaty w 1931 przy parafii pod wezwaniem Pana Jezusa Dobrego Pasterza
Cmentarz Batowicki, w 1966 zostal powigkszony o czg§¢ komunalna. Kolejne
poszerzenia mialy miejsce w 1984, 1987, 1992, 1997 i zaistniata porzeba zwigkszenia
jego zbyt skromnego zaplecza.**

Obiekt zostat zrealizowany w latach 1993 - 1998 wedtug, wytonionego w
wyniku konkursu, projektu architekta Romualda Loeglera, z ktérym wspoipracowali
architekci Jozef Biatasik, Piotr Madej, Ewa Fitzke (w zakresie urbanistyki i matej
architektury).*

Dom pogrzebowy ma nieregularny plan wydluzonego czworoboku o
dluzszych bokach réwnoleglych tukowatych, z romboidalnym, o catkowicie
przeszklonych $cianach skrzydtem administracyjnym, dostawionym blisko $rodku
tukéw w ktorych zamknigta jest budowla, po lewej stronie. Budynek ma catkowicie
przeszklona, zwracajaca uwage krzywizna sprawiajaca wrazenie chylenia si¢ ku
upadkowi, fasadg /il. 225, 227/ w wezszym boku. Sciany skrzydta administracyjnego
/il. 226, 228/ takze pochylone sa ku przodowi. Swiatto dzienne wprowadzone jest do
kaplicy przez obszerne §wietliki w dachu 1 okno w prawym narozniku prezbiterium
/il. 231/.

Konstrukcja obiektu jest zelbetowa, a $ciany - betonowe. Strop podtrzymuja
dzwigary zelbetowe a dach poczatkowo pokryty ocenionymi wtornie jako zbyt
ciezkie, ptytkami betonowymi, obecnie pokryty jest zwirkiem na warstwie
izolacyjnej. Slusarka okien i drzwi jest z aluminium i stali.

Poszukiwanie formy obiektu autor podporzadkowatl catkowitej kompozycji
urbanistycznej i krajobrazowi lokalnemu. Program kompozycji domu pogrzebowego
zostal zinterpretowany przez autora jako "Brama Niebieska" do Miasta Zmartych,
granica pomigdzy $wiatem zywych a nieskonczonoscia. Do jego realizacji postuzyty
analizy problemu przejscia od $wiatta do cienia i1 kontrastu pomigdzy $wiattem a
ciemnoscia. Projektant nawiazat do znanej symboliki "Bramy Smierci" by uzyskaé
efekt przenikania si¢ dwoch $wiatow: zywych i umarlych.*” Gloéwna mysla
przewodnia projektu byto stworzenie budowli - znaku o ponadczasowym charakterze,
weiagajacego w $wiat transcendentnych przezy¢ i mistycznej fantazji.**® Narzedziem
organizujacym i porzadkujacym otoczenie obiektu, rzut i podzialy bryly jest
geometria, zdekonstruowana metoda zdeformowania lub przemieszczenia
podstawowej jednostki przestrzennej, ktorym jest estetyczny modul w postaci
sze$cianu o dziesieciometrowym boku.*”” Technologiczne procesy budowy ukazuje
detal w postaci siatki otworéw, symbolizujac bedacy punktem wyjscia projektowania
geometryczny porzadek.

Budowla zaliczana jest do neomodernizmu z cechami dekonstruktywizmu**,
nadajacego jej mistyczny wyraz.**” Dekonstrukcja stanowiaca podstawe koncepcji
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projektu, zauwazalna jest w nieregularnosciach catej bryly i jej elementéw i ma
charakter symboliczny, lecz czgsto o charakterze ironicznym, co pozwala okresli¢
obiekt jako postmodernistyczny, (z elementami "high - tech"). Do postmodernizmu
kwalifikuje go takze ‘[ajemniczoéc'.430 Obiekt otrzymatl nominacje do prestizowej
nagrody za gleboka symbolike oraz sp6jnos¢ i jednorodnos¢ wnetrz sakralnych,*’
symbolika ta ma jednak ton szyderczy. Budynek wyglada jak zniszczony 1 martwy,
co daje efekt metafory $mierci i groteskowe odniesienie do idei cmentarza. Sciany sa
krzywe, jakby zgniecione, co nadaje obiektowi podobiefistwo do wraku z
cmentarzyska maszyn, rozktadajacych si¢ zwtok lub kosmicznego, mechanicznego
robaka ze ztomu, stanowiac ponura aluzj¢ do jego miejsca i przeznaczenia, jako
przyktad ironii postmodernistycznej. Przerwanie betonowej fali $cian od prawej
strony otworem a od lewej - skrzydlem administracyjnym, sprawia wrazenie
niszczycielskiego przebicia i wyprucia wngtrznosci (skrzydta administracyjnego
domu pogrzebowego) na zewnatrz. Pochylenie 1 nieregularno$¢ fasady sprawia
wrazenie, jakby miala z rozpaczy runa¢ na gtowy wchodzacych. Uczucie to poglgbia
nieregularny, peknigty okap dachu. Wystr6j wngtrz, zaprojektowany przez R.
Loeglera*?, ma charakter eklektyczny, peten kontrastow i dziwnej symboliki.

Zewnetrzne $ciany sa jasnoniebieskie, w réznych odcieniach. Slusarka okien i
drzwi ma intensywny, niebieski kolor. Fasade oznacza jej wysokosci
fioletowoczerwony krzyz tacinski. Ptot otaczajacy dom pogrzebowy jest popielatego
koloru. Przy wejsciu do srodkowej czgsci budowli u mieszczono na tarasie /il. 229/,
obok jego bariery wygladajacej jak struny harfy, zaskakujace wygladem oparc¢,
przypominajacymi instrumenty muzyczne strunowe, niebieskie krzesta /il. 230/. Ta
trochg zartobliwa dekoracja w miejscu przed tarasem ostatnich pozegnan kojarzac si¢
z muzyka niebianska, daje wrazenie odrealnienia. Obok sali pozegnan znajduja si¢
tez kleczniki z oparciami w formie instrumentéw strunowych, a podobne do strun
harfy przegrody znajduja si¢ tez w wielu miejscach obiektu.

Budynek ma trzy kondygnacje, podziemna, parter i pierwsze pigtro. Przy
wejsciach w fasadzie znajduje si¢ poczekalnia, stanowiaca przedsionek kaplicy. Za
kaplicami miesci si¢ sala pozegnan 1 inne pomieszczenia zwiazane z
przygotowywaniem pogrzebow.

Kaplica sktada si¢ z dwoch czgsci potaczonych przesuwana Sciana dzigki
ktérej mozna uzyska¢ dwa odrgbne pomieszczenia - kaplice, na planach zblizonych
do prostokatow. Wigksza kaplica /il. 231/, mieszczaca si¢ po prawej stronie
przeznaczona jest do nabozenstw katolickich. Jej prawy naroznik przepruty jest
podtuznym oknem, za ktérym widoczny element $ciany podobny do skrzydta
samolotu, wraz niebieskim wykonczeniem kaplicy i lukowata krzywizna stropu
nadaje jej podobienstwo do wngtrza samolotu, metafory lotu do nieba. Czgs$¢
prezbiterialna podwyzszona jest o kilka stopni. Stanowi ona kompozycj¢ réznych
kwadratowych ksztaltow. Sciana oltarzowa sklada si¢ z dwoch, bliskich formom
kwadratow, natozonych na siebie czgsci, w otoczeniu kwadratowych okien. Mniejszy
kwadrat stanowi wielkie, przesuwane drzwi do zakrystii. Prosty oltarz o podstawie z
przodu i z tylu bliskiej kwadratu, ambona o formie podtwalca, krzesta, $ciana
oltarzowa, postument pod trumng, czg$¢ $ciany bocznej i inne elementy sa wylozone
pomaranczowego koloru drewnem. Wykonane przez Macieja Zychowicza brazowe
tabernakulum®™’ wmontowane jest w zblizony do kwadratu otwor w $cianie
oltarzowej. Ma formg podobna do poszarpanej S$ciany skalnej ze szczeling,
wypetniong czerwonym $wiattem. Naprzeciwko zawieszone sa trzy czerwone lampy
wiecznego $wiatla, w miedzianych, srebrzonych lampionach, wykonanych wedlug
projektu Marka Szali.** Lampa nad oltarzem przedstawia postaci trzech aniotow,
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dwie pozostale otoczone sa polskimi herbowymi ortami, z r6znych epok. Na tle okna,
po prawej stronie kaplicy umieszczona jest na degbowym krzyzu, wyrzezbiona w
lipowym drzewie przez M. Szalg figura Chrystusa Ukrzyzowanego. Po lewej stronie
w prezbiterium, pod $ciang, przed wejsciem do zakrystii znajduje si¢ wielka, okoto
dwu- i pélmetrowej wysokosci monumentalna, takze z lipowego drewna i autorstwa
M. Szali, figura Matki Boskiej /il. 232/ o tagodnej, picknej twarzy 1 poteznej postaci
Znamionujace;j site.

Jasnoniebieskie $ciany i strop przedsionka i kaplicy ostro kontrastuja z
pomaranczowymi elementami drewnianymi, co nadaje wngtrzu wyraz skocznej
wesotosci, niezgodnej z jego przeznaczeniem i z tradycja liturgiczna. Drewno
elementow wystroju rustykalnym charakterem tworzy dysonans z detalem "high -
tech". Geometryzm wnetrza podkres$la posadzka w paski, w dwodch odcieniach
szaroS$ci.

Druga, mniejsza cz¢$¢ kaplicy miesci si¢ po lewej stronie, nazwana jest
kaplica ekumeniczng i stuzy do nabozenstw innych wyznan. Jej wystrd) wnetrza jest
podobny do czg$ci po prawej stronie, lecz znacznie ubozszy, gdyz nie ma tam
akcesoriow stuzacych do kultu religijnego.

Pozostale pomieszczenia domu pogrzebowego maja wystroj niebiesko - szary.
W mieszczacej si¢ wsrdd nich "Sali ostatnich pozegnan" krzyz takze stanowi silnie
kontrastujacy z ta kolorystyka, pomaranczowy akcent.
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OPIS 11

Kosciol pod wezwaniem Milosierdzia Bozego.
Ul. Jana Kurczaba 5.

Kos$ciot /il. 233 - 237/ ma charakter parafialny i miesci si¢ na osiedlu
Prokocim Nowy, w miejscu dawnego stawu wodnego, na ktorym zgodnie z prawem
budowlanym nie powinno si¢ stawia¢ zadnego obiektu. Budowla przez swa
lokalizacje jest stabo widoczna. **° Usytuowana jest nieopodal gorujacego w okolicy,
wielkiego Uniwersyteckiego Szpitala Dziecigcego. Swiatynia umiejscowiona jest
ponizej znacznego spadku terenu. Otaczaja ja glownie czteropigtrowe bloki
mieszkalne, jest jednak wyraznie wydzielona z tego otoczenia przez: ksztatt swojej
bryty, teren zadrzewiony z prawej strony, ogrdd z lewej, plac zabaw dla dzieci i sad
od strony fasady. Teren kos$ciola wraz z ogrodem ogrodzony jest niskim murem,
czesciowo stuzacym jako cokot metalowej siatki. Blisko prezbiterium, sprawiajac
wrazenie polaczenia z nim, znajduje si¢ zakldcajacy widok kosciota od tej strony
dom parafialny, w ktorym miesci sig rowniez zesp6t szkot spotecznych.*

W 1983 osrodek duszpasterski na osiedlu Prokocim Nowy przeksztalcit sig¢ w
parafi¢ Mitosierdzia Bozego i rozpoczeto budowe domu katechetycznego /il. 236/.
Przygotowania do budowy kos$ciota trwaly bardzo dtugo z powodu utrudnien ze
strony whadz.*’

Kosciot zbudowany zostat wedlug projektu autorow wcezesniejszego domu
parafialnego, architektow: Witolda Korskiego, Wiestawa Glosa i Marka Kozienia, w
latach 1988 - 1999. Opracowanie, stanowiacej szczegdlne dokonanie, konstrukcji
fundamentow jest dzietem Michata Fuksy.**®

Budowla ma konstrukcj¢ zelbetowa, wypeliona cegla i zelbetowy strop. Z
powodu trudnosci budowy na terenie bylego stawu, konstrukcja jest rodzajem
zelbetowej skrzyni samonosnej. Dachy sa z blachy. Sciany zewngtrzne pokryte sa
tynkami wapiennymi i pomalowane farba zabezpieczajaca przed przenikaniem
wody.*’

Ksztalty bryly kosciola wyrazaja silny dynamizm. Obiekt jest w stylu
postmodernistycznym, na co wskazuje symbolizm krzyza stanowiacego podstawe
konstrukcji, efekty kontrastoéw, dominujacy z przodu budowli cytat z architektury
mostow, a takze elementy wystroju wngtrza. Konstrukcja podporzadkowana jest
symbolice krzyza, ktory mial stanowi¢ dominujacy element olbrzymiego,
socjalistycznego osiedla i najdono$niejsza narracje w postmodernistycznym §wiecie
innych watkow ideowych.**® Grozne, ekspresyjne, ostrostupowe formy bokow
budowli kontrastuja z afirmatywna fasada, poprzedzona dekoracyjnym,
symbolicznym motywem mostu /il. 233, 237/ prowadzacym w gorg, do krzyza
utozonego z rdznych koloréw blach dachu™' ktory zaznacza krzyz stropu, a takze
wienczacego budowle, stojacego krzyza i do wiezy zakonczajacej prezbiterium.
Harmoni¢ wprowadza symetria osiowa i tagodne, trapezoidalne formy podobne do
skrzydel, flankujace "most do nieba" wiszacy nad gtownym wejsciem /il. 233/. Ostre
brylowe katy /il. 234/ kojarza si¢ z przebijaniem si¢ przez ziemig, "wyskakiwaniem"
z niej ku gorze 1 ze wzrostem, jak kietki roslin. Od strony prezbiterium kosciot
przypomina podrywajacego si¢ do lotu ptaka /il. 235, 236/. Powoduje to, pomimo
niekorzystnego potozenia, dominacj¢ tak rzezbiarsko uksztattowanej i wyrazistej
$wiatyni, nad jej blokowym otoczeniem. Kolejnym, zaskakujacym kontrastem jest
monumentalne wnetrze /il. 239 - 241/, sprawiajace wrazenie olbrzymiego, w



poréwnaniu z bryla widziana od zewnatrz. Budowla chwalona jest za walory
wywazonej harmonii i tektonicznego pickna scalonego z istota sacrum.**

Na zmiany projektu w czasie budowy wpltyw mial proboszcz Jan Bednar.
Zarzadzil on, migdzy innymi zamurowanie niepotrzebnych drzwi na bokach fasady i
urzadzenie w ich przedsionkach bokséw do spowiadania. Innowacje te mialy na celu
glownie (jego zdaniem) zwigkszenie funkcjonalnosci.**?

Zewngtrzne $ciany pomalowane sa na bialo, a ich dot wyltozony jest kostka
granitowa 1 cementem. Wykonane przez artyst¢ kowala stalowe drzwi sa
udekorowane ptaskorzezbionymi drzewami owocowymi i pomalowane na imitujacy
mosiadz ztoty kolor, z matymi dodatkami innych barw /il. 238/. W gbrnej czesci
drzwi frontowych tlo dla owocujacych galezi stanowia witraze przedstawiajace
rowniez owoce, na tle teczy o formie "halo". Na brazowym tle dachu™* wyréznia sie
polakierowany, pomaranczowego koloru krzyz. Mur otaczajacy teren ko$ciota jest
koloru ciemnorozowego. W 2005 roku dziedziniec przed §wiatynia wybrukowano
wielobarwna kostka, z dekoracyjnym motywem kwadratu w ukladzie "karo",
powtarzajacym plan ko$ciota.

Whetrze ko$ciota ma (typowy dla architektury postmodernistycznej**) plan
zblizony do kwadratu "karo", o boku 30,5 m. Symetri¢ wngtrza zakioca tylko mata
kaplica po prawej stronie, za prezbiterium. Architektura sprawia kojace, harmonijne
wrazenie. Na tle bardzo duzych kasetonow stropu*® widoczny jest gladki krzyz,
ktérego najwyzej potozona czg$¢ kontunuowana jest przez wielkie okno w $cianie
zamykajacej prezbiterium.*”’ W kwadrat wnetrza wpisany jest chor, obiegajacy je
tagodnymi formami z trzech stron, ktory czgsciowo nie dochodzi do $cian bocznych i
zaciera jego prostokatno$¢. Roznej wielkosci arkady /il 239/, znajdujace si¢ w
$cianach, wprowadzajacych podzialty w bocznych czgs$ciach kosciota, a takze, jako
nisze urozmaicajace plaszczyzny S$cian bocznych, komplikuja wngtrze 1 dzigki
przenikaniu sie przestrzeni, dodaja mu tajemniczosci. Srodkowa cze$¢
kilkustopniowego podestu prezbiterium zakonczona jest tukiem. Odpowiada mu
podobny tuk parapetu balkonu chéru naprzeciwko. W miejscach pod chérem panuje
zaciszna, intymna atmosfera. Srodkowa, kontrastowo wysoka przestrzen nawy ma
mistycznga, wzniosta atmosferg. Prezbiterium jest zawrotnie wysokie, gdyz otwarte
jest ku gbrze wzniesionej nad nim wiezy. Wngtrze stanowi kompromis pomigdzy
preferowang przez posoborowe zasady jednoprzestrzennoscia, a potrzeba stworzenia
odpowiedniego nastroju do modlitwy indywidualnej, a takze jest przyktadem
postmodernistycznego zréznicowania nastrojow.

Wystrdj wnetrza zaprojektowat Wiestaw Glos, wspdlnie z proboszczem tej
parafii, ks. Janem Bednarem. Otftarz, ambona i chrzcielnica wykonane sa z jasnego
marmuru przez Jozefa Furdyng, w latach 2001 - 2003. Luki zakonczajace mense¢
oltarza i dot pulpitu koresponduja z tukami: brzegu prezbierium i chéru. Chrzcielnica
zwienczona jest figura Chrystusa z symbolizujaca Ducha Swigtego golebica na rece.
Ozdobione ametystami obrazujacymi winne grono, agatami i masa perlowa
tabernakulum /il. 242/ 1 stanowiacy jego oprawe krzyz powstaly w parafialnym
warsztacie, w oparciu o pomyst ks. J. Bednara. Umieszczenie krzyza jako
zakonczenie okna w prezbiterium zawarte bylo w projekcie W. Glosa. Krzyz z rurek
aluminiowych, anodowanych na ztoty i srebrny kolor na pod$wietlanym w czasie
mszy, korytku ze stali nierdzewnej stanowiacym lustrzane tto, optycznie powigksza
wnetrze.

Droga Krzyzowa namalowana zostala przez nieznanego samouka, technika
olejna na sklejce. Bardzo male, prostokatne obrazy maja charakter ilustracji i sa
powsciagliwe w ekspresji, chtodne w wyrazie, z duza ilo$cia barw pastelowych. Na



$cianie prezbiterium po bokach umieszczone sa zwiazane z wezwaniem ko$ciola,
duze obrazy Pana Jezusa Milosiernego i Matki Bozej Mitosierdzia.

Wnetrze zdominowane jest przez witraze wykonane w latach 1999 - 2004
przez Tomasza Furdyng /il. 240, 243 - 245/. Najwigkszy, wypekiajacy okno w
prezbiterium przedstawia Ducha Swietego i sakramenty /il. 240/. Pozostate to: dwa
najwigksze $wigta: Wielkanoc /il. 243/ 1 Boze Narodzenie oraz obrazy poswigcone
dwom najznamienitszym wspotczesnym polskim duchownym, Papiezowi Janowi
Pawtowi II /il. 244/ i kardynatowi Stefanowi Wyszynskiemu. Tematem obrazéow w
kaplicy sa kwiaty polskie /il. 245/.**" Witraze poteguja mistyczna atmosfere.
Kolorystyka ich jest bogata i zywa, lecz dzigki dominacji barwy niebieskiej i
wywazonym kompozycjom obrazéw - spokojna. Kawatki szkla i kolory ulozone sa na
wz6r  harmonii  muzycznych. Twodrca  postuzyt sig  formami  stylu
postmodernistycznego. Na ttach subtelnych, kojarzacych si¢ z orfizmem abstrakcji,
zastosowanych tu w znaczeniach symbolicznych i jako znaki metafizycznych energii,
umiescit cytaty - kopie reprodukcji fotografii technika offsetowa. Oprocz
anonimowych, rozmodlonych postaci z ttumu /il. 244/ a takze wspotczesnych nam
Jana Pawla II i kardynata Wyszynskiego przedstawit ta technika Zmartwychwstalego
Chrystusa /il. 243/, obrazujac w ten sposéb jego cielesna obecnos¢ i aktywnos¢ we
wspotczesnym $wiecie. Czarno - biata kolorystyka offsetu powoduje, figury te sa
zbudowane z biatego $wiatla 1 bardziej wyraziste od otoczenia. Rzeczywistos$¢
"gazetowa" taczy si¢ Scisle z mistyka 1 metafizycznymi symbolami. Artysta
nawiazuje tez do sztuki dawnej - baroku w witrazu poswigconym Janowi Pawtowi 11,
a Swieta Rodzing umieszcza na tle mandorli. Kolory stosowane sa zgodnie z ich
symbolicznym znaczeniem, np. obraz poswigcony Wyszynskiemu jako szczegdlnemu
czcicielowi Matki Boskiej jest w poswigconych Jej bigkitach, utozonych w idace od
jej $wigtego obrazu promienie "halo". Wielki witraz pos§wigcony Duchowi Swigtemu
jest abstrakcja z mata ilo$cia elementéw figuratywnych i ewokuje wrazenie tworczej
mocy Trzeciej Osoby Boskiej /il. 240/. Tre§¢ tych obrazéw jest bardzo czytelna,
mimo ich postugujacego si¢ takze abstrakcyjnymi motywami symbolizmu,
romantycznos$ci i tajemniczosci.

Wewngtrzne S$ciany i1 strop pokryte sa barwnymi tynkami akrylowo -
zywicznymi, ktérych chropawa faktura ma na celu polepszenie akustyki. Sciany sa
koloru kremowomorelowego, strop, $ciana oltarzowa, filary podtrzymujace strop i
parapety choru sa jasnogolabkowe, filary choru ciemnoszare a ich przedtuzenie w
parapetach - jasnoszare. Klatki schodowe na chér ozywiaja kolorystyke wngtrza -
jedna jest pomaranczowa, druga zolta. Tyt kaplicy, wydzielony §ciana przepruta
trzema arkadami, pomalowano na kolor seledynowy, ktory oswietlony przez okna,
wyklejone tapeta witrazowa w podobnej tonacji, widoczny jest z kosSciola przez
arkady 1 przydaje wngtrzu nastrdj jak z surrealistycznych obrazéw Giorgia de
Chirico.*” Strop ko$ciota i1 przedniej czgsci kaplicy jest bialy. Posadzka nawy jest
szara, a prezbiterium - biata. Slusarka okien jest ciemnobrazowa, w tonacji
wykonczenia dachu.



M. Majerek, Wiadza przeszkadzata, rozmowa z ks. Janem Bednarem, proboszczem parafii
Milosierdzia Bozego w Krakowie, Dziennik Polski, 2002, nr. 221, s. 8.

BOWywiad autorki z projektantem kosciota, Wiestawem Glosem, Krakow, wrzesien 2005; Cigzar i
wyglad klocowatego pudta domu parafialnego wynika z zamurowania arkad ktore otwieraly dolnag
czgs$¢ budynku, nadajac jej lekko$¢ i utatwiajac komunikacje.

“'M Majerek, tamze.

“BM. Rozek, B. Gondkowa, Leksykon kosciotow Krakowa, Krakow 2003, s. 117. P. Natanek,
Koscioly miasta Krakowa na przestrzeni lat 1000 1995, Notificationes ¢ Curia Metropolitana
Cracoviensi, 1996, nr. 2 - 3, s. 138, jako poczatek budowy podaje rok 1982, kiedy wg. M. Majerka,
Majerek, tamze, prowadzone byly dopiero prace nad domem katechetycznym.

B9Wywiad autorki z ks. Janem Bednarem, proboszczem tej parafii i budowniczym ko$ciota, Krakow,
pazdziernik 2004. Proboszcz bardzo podkresla zastugi profesora Michata Fuksy w rozwiazaniu
niezwykle trudnego problemu konstrukcji kosciota budowanego na niecodpowiednim gruncie. Dane o
budowie, konstrukcji, wystroju wngtrza uzyskane sa od ks. J. Bednara.

“OWywiad autorki z W. Glosem; Koncepcja krzyza jako symbolu - narracji stanowita podstawe
kompozycji tej $wiatyni. Osiedle Prokocim Nowy planowane bylo dla 200 tysigcy mieszkancow, w
chwili rozpoczynania prac nad kos$ciotem mieszkato tam juz 100 tysigcy ludzi.

*“Wywiad autorki z ks. J. Bednarem; relacjonuje on, ze ulozony z réznych koloréw blach krzyz jest
dobrze widoczny z samolotéw i chwalony za efektownos$é.

2T Szafer, Nowe polskie koscioly, Nasza przesztosé, 1988, t. 70 s. 242.

*Wywiad autorki z ks. J. Bednarem.

“Wywiad autorki z W. Glosem; Ko$ciot miat byé pokryty blacha miedziana. Braz jako kolor lakieru
dachu wybrany zostal wbrew intencjom projektanta.

W, Molicki, Tradycyjne funkcje miasta postmodernistycznego. Spojrzenie w  przyszlosé,
Zachowanie, srodowisko i architektura, 1998, nr. 1, s. 33. Badacz ten opisuje zjawisko rewaloryzacji
tego ksztattu planu w architekturze postmodernistyczne;.

HoWywiad autorki z ks. J. Bednarem; kasetony sa tak duze dzigki ingerencji ks. Bednara, pierwotnie
mialy mie¢ dwa razy mniejsze boki, lecz sprzeciwil si¢ on temu ze wzglgdow estetycznych i
symbolicznych - by uniknaé formy kraty kojarzacej si¢ z niewola.

“'Wywiad autorki z W. Glosem; Gtadkie ptaszczyzny ramion krzyza na stropie i kasetony w
faczacych je polach powoduja dobra akustyke we wnetrzu. Kasetony thumia glos i niweluja echo, a
krzyz prowadzi gtos do gory, do przodu, dajac korzystny efekt lekkiego poglosu. Uzyskanie dobrej
akustyki bylo takze celem konstrukcji i W. Glos uwaza ja za szczeg6élne dokonanie w tym kosciele.

¥ Wywiad autorki z ks. J. Bednarem; Do pozostatych okien planowane sa obrazy, ktorych tematem sa
cztery pory roku i kojarzone z nimi $wigta, np. $wigto Wszystkich Swietych jako symbol jesieni.

0 obrazach Giorgia de Chirico jako inspiracji architektury postmodernistycznej pisze Maria
Misiagiewicz w: M. Misiagiewicz, Architektoniczna geometria, Krakow, 2005, s. 75.
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OPIS 12

Sanktuarium Bozego Milosierdzia.
Ul. Sw. Faustyny 3.

Swiatynia ma /il. 246 - 248/ charakter pielgrzymkowy i miesci si¢ przy
stanowiacym §wiatowe centrum kultu Milosierdzia Bozego, klasztorze Zgromadzenia
Siostr Matki Bozej Milosierdzia, do ktorego nalezata, spoczywajaca w klasztornej
kaplicy $§w. Faustyna, inicjatorka rozwoju tego kultu i pomystodawczyni stynnego,
znajdujacego si¢ tam, namalowanego przez Adolfa Hyl¢ obrazu "Jezu, ufam Tobie".
Kos$ciot wznosi si¢ w Lagiewnikach, na krawedzi wzgorza, powyzej doliny rzeki
Wilgi. Zamknigty jest w owalu, dostosowanym z zewnatrz do migkkiej linii wzgorz.
0 7 przodu, po jego lewej stronie mieszcza sig: stary zespot klasztorny wraz z
kosciolem i1 nowe budynki nalezace do sanktuarium. Po lewej stronie zespotu
znajduja si¢ niskie budynki mieszkalne, a po prawej, ponizej - cmentarz z grobem §w.
Faustyny i rozlegte btonia. Wysoka wieza widokowa widoczna jest z duzej odlegtosci
1 jest charakterystycznym znakiem w krajobrazie.

Powstanie sanktuarium spowodowane bylo gwattownie wzrastajaca liczba
pielgrzymow, kanonizacja Faustyny Kowalskiej i zwigzanym z tym wzrostem jej
kultu, a takze zapowiedziana wizyta Papieza Jana Pawta II, ktorej ustalony, w celu
miedzy innymi poswiccenia $wiatyni termin, przyspieszyt realizacje.”' Inicjatywa
budowy wyszta od Jana Pawta II, ktory pracujac w czasie I Wojny Swiatowej w
poblizu, przychodzit na modlitwg do kaplicy sidstr. Jeden z najwazniejszych w
Polsce w ostatnich latach, projekt monumentalnej §wiatyni na pig¢ tysiecy osob i z
mozliwos$cia odprawiania mszy przez stu kaptanow na raz, zostat zatwierdzony przez
Papieza.*? Zrealizowano ja w latach 1999 - 2002, wedlug projektu architekta
Witolda Ceckiewicza®’. Kaplice Adoracji Najéwictszego Sakramentu a takze,
nalezaca do dolnego poziomu bazyliki, Kaplicg Wegierska pod wezwaniem
Communio Sanctorum (Swigtych Obcowania), ukoficzono w 2004.

Podstawowe materiaty ktore postuzyly do budowy to szybkowiazacy beton®*
i zelbeton™’. Strop wykonano z kanadyjskiego drewna, z poteznych, klejonych we
Francji dzwigarow.*® Slusarka okien i drzwi jest z aluminium.”’ Materiatem
wykonczeniowym elewacji sa ptyty z tureckiego wapienia. Pokrycie dachu stanowi
blacha cynkowo - tytanowa.**

Bazylika oparta jest na planie elipsy. Strop i chor oparte sa na filarach o
elipsoidalnym przekroju /il. 249/. Motyw elipsy wystgpuje tez na elementach
wystroju wngtrza /il. 253/. Prezbiterium /il. 249/ tworzy pionowy tubus w formie
Scietego walca, przeszklonego od frontu. Swiatynie otaczaja kruzganki /il. 246, 247/
taczace ja z domem pielgrzyma.

Architektura ta uznawana jest za modernistyczna (i krytykowana za
zapoznienia w zakresie mody)™’. Okresla si¢ ja jako wierna tradycji ko$ciotow
pielgrzymkowych, ogromnych barokowych kosciotow z poludnia Niemiec i
Hiszpanii, z ktorymi laczy go sposob ksztaltowania jednolitej przestrzeni wngtrza i
wprowadzenie efektow luministycznych*®. Forma jej wyplywa z funkcji.
Podstawowa cecha bazyliki jest tez wielowarstwowy symbolizm. Konstrukcja, rzut,
uksztattowanie bryly i dekoracja maja wyraza¢ promieniowanie Milosierdzia Bozego.
U podstaw koncepcji uksztattowania tej lagodnej bryly kosciota byta proba
symbolicznego jej przedstawienia jako wspotczesnej arki, pokonujacej fale niepokoju
$wiata. Zwigzana z nig wieza ma by¢ latarnia morska dla szukajacych schronienia 1
pociechy.**! Symbolicznemu promieniowaniu Mitosierdzia Bozego
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podporzadkowana zostala cata architektura $wiatyni. Swiatlo jest jakby
metafizycznym kreatorem walorow tej przestrzeni sakralnej 1 tagodnie ja
dynamizuje.*®* Zastosowanie wapienia w elewacjach wpisuje bazylike w tradycje
monumentalnej architektury Krakowa, gdzie stosowano go od $redniowiecza.'®
Wystroj wnetrz dwoch kaplic (Adoracji Najswigtszego Sakramentu /il. 246, 247/ 1 p.
w. Swigtych Obcowania) jest historyzujacy.

Wapien, ktorym wylozono elewacje, jest bardzo jasny, kremowego koloru, z
ciemniejszymi, bezowymi pionowymi pasami. Dolna cz¢§¢ budowli jest
bezowokremowa. Jako dach bazylika ma, widoczna z samolotu, szarego koloru piata
elewacje, wyrazajaca promieniowanie Boskiego Mitosierdzia. Wienczy ja podobna
do diademu opaska, kojarzaca si¢ z porgcza statku. Tubus prezbiterium zakonczony
jest podwojna opaska, zwigkszajac jego podobienstwo do komina statku - parowca.
Eliptyczne pasy, obiegajace $wiatynig, zwigkszaja dynamike jej architektury. Wieza
widokowa, ktérej szczyt na wysokosci siedemdziesicciu siedmiu metrow*® to
miejsce najwyzsze w Krakowie, zwienczona jest iglicowymi sterczynami i wraz z
przypominajacymi ruchoma, stuzaca do ochrony oczu czg$¢ hetmu, oknami platfomy
widokowej, przypomina oznaczong korona, przytbicg rycerska wladcy.

Wnetrze kosciota jest dwupoziomowe. Autorem wystroju wnetrz jest rowniez
W. Ceckiewicz. Glowna idea w ascetycznym wystroju majacego 1500 metrow
kwadratowych*® powierzchni kosciota gornego /il. 249/ bylo - inspirowane obrazem
Chrystusa Milosiernego - promieniowanie $wiatla i nadziei.**® Zamierzona dominanta
wngtrza jest petlniacy wazna funkcje w koncepcjach §w. Faustyny, cudowny obraz
"Jezu ufam Tobie" 1 motywy promieni, stanowiace kontynuacj¢ promieni
przedstawionego na nim Chrystusa. Uwaga ma si¢ koncentrowac na ottarzu, ktory
jest w miejscu najbardziej bogatym w $wiatto, w podwyzszonym o kilka stopni
prezbiterium. Jasny oftarz, wykuty z jednego bloku marmuru kararyjskiego,
ozdobiony jest rzezbiona draperia obrusa. Jego klasyczny charakter podkreslaja
kolumnowe formy ambony, ktorej pulpit uformowany jako gtowica udekorowany jest
podobna draperia i cokotu tabernakulum, rowniez wykute z marmuru kararyjskiego.
Tabernakulum /il. 250/ w formie oznaczonej krzyzem kuli ziemskiej, flankowane jest
po obu stronach rzezba z brazu wykonana przez Krzysztofa Nitscha, wedtug pomystu
Witolda Ceckiewicza. Przedstawia ona bezlistny krzew targany wiatrem /il. 249/ i ma
obrazowaé zycie ludzkie, a takze troskg, z ktéra przychodza ludzie do kosciota.
Niepokojaca forma miata takze na celu zdynamizowac statyczne wngtrze. Powyzej
owego egzystencjalistycznego symbolu umieszczona jest, majaca go przezwycigzac,
namalowana przez Jana Chrzaszcza*®’ kopia obrazu "Jezu ufam Tobie".**® Promienie
na tabernakulum stanowia kontynuacj¢ promieni Chrystusa Mitosiernego na obrazie.
Zamierzony ascetyzm wngtrza polegajacy na eliminacji tego, co nie wynika z
architektury 1 konstrukcji obiektu, podkreslony jest monochromatycznym kolorem
Scian i gra $wiatla, wynikajaca ze zmiennych szerokosci pionowych okien.*®
Rozstaw tworzacych $wietlng kolumnadg pionowych przeszklen jest tozsamy z
wymiarami promienistych wzoré6w na posadzkach - czerwonawych na bezowym tle i
na stropie - pomaraiczowych na kremowobezowym tle.*”’ Mitosierdzie Boze
kojarzone jest ze §wiatlem, dlatego o$wietlenie elektryczne powtarza zasady $wiatta
dziennego. Stozkowe wngtrze bialego prezbiterium ozdobione jest pionowym
reliefowym wzorem, kierujacym wzrok ku $wiattu plynacemu z gory. Sciany maja
chlodny, niebieskawy, perlowoszary kolor, rozja$niajacy si¢ w kierunku
prezbiterium, roéwnolegle do zwigkszajacej si¢ iloSci $wiatta dziennego, z coraz
wickszych okien. Slusarka okien i drzwi jest koloru starego ztota, za$ wewnetrzna
porecz choru ma zwracajacy uwage, intensywny ztoty kolor.
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Wolno stojaca po lewej stronie bazyliki, mata rotunda - Kaplica Adoracji
Najswigtszego Sakramentu /il. 246, 247/ forma 1 usytuowaniem kojarzy si¢ z
dawnymi baptysteriami. Wystroj wngtrza w zakresie stylistyki nawiazuje do secesji
fil. 251, 252/.471 Wyeksponowana monstrancje /il. 251/ otacza rzezba, ktorej
wyrastajace z majacego forme todygi cokotu strzeliste, faliste zlote ramiona wznosza
si¢ modlitewnie ku gorze przypominajac ro$ling kierujaca si¢ ku $wiatlhu lub
ptomienie. Miejsce na ktéorym spoczywa monstrancja ma kwietny ksztatt, podobnie
jak wiszaca nad nig lampa wiecznego $wiatta. W kaplicy panuje tajemnicza, Swieza i
orzezwiajaca atmosfera, dzigki stanowiacym duze fragmenty jej $cian, przeszkleniom
witrazowym /il. 252/. Przedstawiaja one wijace si¢ rosliny i kwiaty oraz krople wody
(ze specjalnie odlewanego szkta) na, kojarzacym si¢ z uabstrakcyjnionym, wodnym
krajobrazem tle paskow, ktorych kolory utozone sa strefowo wedilug ich ciepta i
zimna. Linie roslin kontynuuja rzezbiarskie formy innych elementow wystroju. W tej
wielobarwnej dekoracji kolor czerwony wystepuje tylko w niektorych kwiatach.
Dodatkowa, nowatorska dekoracjg witrazy stanowi powleczenie cynkiem ich ramek
od strony wnetrza, dzigki czemu linie rysunku potyskuja srebrzyscie po zmroku.
Szafirowy strop zdobi wielka, ztoto - biata gwiazda "zeber sklepiennych". Esowate
formy krat i balustrad nawiazuja ksztattem do cokotu monstrancji. Zewngtrzne 1
wewngtrzne $ciany kaplicy sa biale.

Dolny poziom architekt zaprojektowal jako pig¢ kaplic, krypt¢ z miejscami
dla zastuzonych, miejsca spotkan dla pielgrzyméw i1 inne. Posadzka tamze podobnie
jak w kosciele gbérnym, czerwonawymi liniami symbolizuje promieniowanie
Mitosierdzia Bozego. Wystroj wngtrza centralnej kaplicy, zwanej wtoska, p. w. §w.
Faustyny od 2003 roku jest w trakcie realizacji. Oltarz ma formy owalne. Za nim, na
osi umieszczone jest tabernakulum /il. 254/, podobne do wielkiego owocu, z
widocznymi jeszcze pozostalo$ciami jego poprzedniej fazy rozwojowej - kwiatu, w
postaci platkow?’2. Przed oltarzem znajduje sie relikwiarz, za$ nad sacramentarium,
jako jego optyczne przedhuzenie - obraz patronki kaplicy. Na $cianie oltarzowej obraz
1 tabernakulum flankowane sa formami otwartych ksiag. Na cokotach §wiecznikow,
czasowo znajdujacych si¢ w kaplicy, wyrzezbione sa gatazki wyrastajace ze spgkanej,
wyschnigtej ziemi, symbol odrodzenia si¢ zycia w tesknocie do ulgi Milosierdzia.
Szary strop ozdobiony zostal, podkreslajaca okragly ksztatt wnetrza, forma podobna
do stofica z promieniami. Sciany sa z szarego piaskowca.

Jako pierwsza jednak ukofczona zostata, oparta na planie wydluZzonego
trapezu Kaplica Wegierska pod wezwaniem Communio Sanctorum. Ma ona,
opracowany artystycznie 1 teologicznie przez wegierskiego artyst¢ malarza i
grekokatolickiego ksigdza Laszlo Puskasa, wystroj wnetrza nawiazujacy do
wczesnego Sredniowiecza. Wyeksponowany jest w niej walcowaty, podobny do palca
postument /il. 255/ z gablota na wykonany przez polskiego artyst¢ rzezbiarza, Jana
Siute, wzorowany na oryginalnym relikwiarzu z 1811%", relikwiarz w ksztalcie dtoni,
z relikwiami dtoni krola Wegier, §w. Stefana. Cokot ten udekorowany jest zlotego
koloru forma, imitujaca sfatdowana draperig¢. Podobne, lecz krysztatkowe podstawy
maja krzyz i $wieczniki. Glowna dekoracja jest pokrywajacy gorna czg$¢ Scian
bocznych wykonany w latach 2003 - 2004 przez L. Puskasa i jego zong Nadig, oparty
na tradycyjnej ikonografii Deesis, bogaty fryz ze szklanej mozaiki przedstawiajacy
glowy 1 fragmenty postaci $wigtych w kolejnosci chronologicznej, ulozonych
grupami, wedlug o$miu blogostawienstw, a takze nad ottarzem, podobne tondo z
glowami Chrystusa i $w. Faustyny /il. 256/.*’* Kompozycja ma charakter hieratyczny
1 rownoczes$nie ozywiony. Dominuje w niej ztoty kolor nimboéw uzupeiniony ciepla
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zielenia i akcentami czerwieni i bigkitu. Zloto i zielen fryzu kontynuowane sa przez
bardzo ciepta zielen $cian. Strop ma, stuzaca za podstawe do umieszczenia
o$wietlenia, form¢ podobna do palca, symbolicznie nawiazujac do relikwiarza.
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#0W. Ceckiewicz i inni, Bazylika w Lagiewnikach, Architektura murator, 2002, nr. 12 s. 18.

M. Rozek, B. Gondkowa, Leksykon kosciotow Krakowa, Krakow 2003,. s. 223.

BIW. Ceckiewicz,. in., s. 18. Jest to chyba jedyny na $wiecie projekt $wiatyni, na ktérym widnieje
podpis Jana Pawta II.

453Wywiad autorki z Witoldem Ceckiewiczem, Krakoéw, wrzesien - grudzien 2005; Sanktuarium
wyroznione zostatlo nagroda "Budowa Roku 2002", przyznana przez PZiTB oraz Ministerstwo
Infrastruktury.

4], Michalczak, Swigtynia potrzebna czlowiekowi, Dziennik Polski, 2002, nr. 189 s. 34.

4BW. Ceckiewicz, dz. cyt., s. 16.

436]. Michalczak, tamze.

“TW.  Ceckiewicz, i in., dz. cyt. s. 20; Tenze, O idei i symbolice ksztaltowania architektury
Sanktuarium Lagiewnickiego, wyktad w Towarzystwie Mito§nikow Miasta Krakowa i Stowarzyszeniu
Historykow Sztuki, Krakow 2002. Stanistaw Rodzinski porownat $wiatyni¢ do wspotczesnego
transatlantyku.

“Bwww. milosierdzie. pl

497 Stepinski, Piekna $wiqtynia..., Architektura murator, 2003, nr. 6 s. 61. Krytykuje sanktuarium
twierdzac, ze jest zapdznione o co najmniej 25 lat.

40W . Ceckiewicz i in. dz cyt., s. 16.

461TamZe,. s. 18.

2] Rabiej, Tradycja i nowoczesnosé¢ w architekturze kosciotéw katolickich, $wiqtynia fenomenem
kulturowym, Gliwice 2004, 156; Autor ten przypisuje tej $§wiatyni charakter solarny w znaczeniu
kosmicznym, umieszcza ja z tego powodu w tradycji prehistorycznych i starozytnych sanktuariow
religii monoteistycznych.

*Tamze, s. 17.

4. Ceckiewicz, tamze, W trakcie budowy projektant polecit tak podwyzszy¢ wieze, by ilogé
metrow wysokosci odpowiadata iloSci lat po§wigcajacego ja Papieza.

M. Kuzminski, Siedemdziesigt siedem metréw milosierdzia, Tygodnik Powszechny, 2002, nr. 33 s.
11. Z tego artykulu pochodza dane o powierzchni Kosciota.

6% . Ceckiewicz i in, dz. cyt.

"M Rozek, B. Gondkowa, tamze.

48W. Ceckiewicz, tamze.

W . Ceckiewicz i in, dz. cyt. s. 18.

40w . Kosifski, Koscié? pogodny, Architektura murator, 2003 nr. 10 s. 59.

'Wwywiad autorki z W. Ceckiewiczem; Projektant §wiadomie nawiazuje do secesji.

*Tamze; W intencji projektanta mialo to byé przedstawienie kwiatu.

*BL. Puskas, Capella Communio Sanctorum Cracovia Lagiewniki, Krakow b. d.

" Tamze.



5. Obiekty sakralne zbudowane w Krakowie w latach
1965 - 2005.

Nowe koscioty.

Nazwa, adres,charakter architekci daty budowy*”
1 .Pana Jezusa Dobrego Pasterza ~ Wojciech Pietrzyk 1971 - 1974%7

parafialny wystr. wn. Jan Budzitto

UL Dobrego Pasterza 4

(Pradnik Czerwony)

2. Niepokalanego Poczgcia Matgorzata Grabacka, 1973 - 1975%77

Najswigtszej Marii Panny Przemystaw Gawor

parafialny i zakonny wystr. wn. P. Gawor i M. Grabacka

Franciszkanie - reformaci
UL Jozefa Chetmonskiego 41,

(Azory)
3. Matki Boskiej Krolowej Polski ~ Wojciech Pietrzyk 1967 - 1977
"Arka Pana" wystr. wn. W. Pietrzyk

parafialny, sanktuarium maryjne
Ul. Obroncow Krzyza 1
(Bienczyce, Nowa Huta)

4. Sw. Maksymiliana Marii Kolbego Jozef Dutkiewicz 1976 - 1983
parafialny wystr. wn. J. Dutkiewicz
Os. Tysiaclecia 86, 1 fundatorzy kos$ciota

(Mistrzejowice, Nowa Huta)

5. Sw. Brata Alberta Marzena i Wojciech Kosinscy 1983
zakonny, Albertynki wystr. wn. Stefan Dousa

Ul J. Woronicza 10

(Pradnik Czerwony)

6. Niepokalanego Serca Jerzy Petelenz 1983 - 1985*7®
Najswigtszej Marii Panny wystr. wn. J. Petelenz

parafialny

Ul. Potanki 100, (Rybitwy)

7. Podwyzszenia Krzyza Sw. Kazimierz Kurlit 1986
parafialny

Ul. Mieczystawa Wrony 104,
(Sidzina)



8. Sw. Stanistawa Biskupa
1 Mgczennika

parafialny

Ul. Kantorowicka 122
(Kantorowice)

9. Sw. Jozefa i $w. Brata Alberta
parafialny, (Parafia p. w.
Wszystkich Swigtych)

Ul. Benedykta Dybowskiego
Koscielniki, (Nowa Huta)

10. Naj$wietszej Marii Panny
Matki Kosciota

parafialny

Ul Ludwika Pasteura 1
(Pradnik Biatly)

11. Matki Boskiej
Nieustajacej Pomocy
parafialny
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Roman Lomnicki 1985 - 1986%°

Waclaw Stefanski, Maciej Bajcar 1985 - 1988*"!
Ireneusz Piotrowski, Jacek Szlezak

wystr. wn. Waclaw Stefanski

1 ks. Jozef Hojnowski

Adam Lidwin, 1986 - 19882
Stanistaw Radwan

ks. Adam Sroka

Ul. Ks. Jozefa Poniatowskiego 176,

(Bielany)

12. Sw. Jadwigi Krolowej
parafialny

Ul. Wiadystawa tokietka 60
(Krowodrza)

13. Sw. Jana Chrzciciela
parafialny

Ul. Dobrego Pasterza 116
(Pradnik Czerwony)

14. Sw. Kazimierza
Ul. Podgoérki Tynieckie 96
(Kostrze)

15. Sw. Jana Kantego
parafialny

Ul. Jabtonkowska 18,

(Os. Widok, Bronowice Nowe)

16. Najswigtszej Rodziny
parafialny

Ul Aleksandry 1

(Nowy Biezandéw)

Stanistaw Wasilewski 1986 - 1988
Romuald Loegler 1979 - 1989
Jacek Czekaj

wystr. wn. Maria Osterwa - Czekaj
oraz Teresa Iwanejko - Tarczynska
1 Maciej Zychowicz (kaplicy
p. w. Matki Boskiej Ostrobramskie;j)

Wojciech Obtutowicz 1984 - 1989
Danuta Oledzka
Zbigniew Radziewanowski 1986 - 1990

wystr. wn. Radziewanowski

Krzysztof Bien 1983 - 1992

Janusz Gawor 1983 - 1992

wystr. wn. Wincenty Kué¢ma



17. Matki Boskiej Saletynskie;j
parafialny i zakonny, Saletyni
UL Cegielniana 43

(Os. Cegielniane)

18. Mitosierdzia Bozego
parafialny

Os. Na Wzgorzach 1 A

(Os. Wzgorza Krzestawickie,
Nowa Huta)

19. Emaus, w Centrum
Resurrectionis, zakonny
Zmartwychwstancy

UL Ks. Stefana Pawlickiego 1
(Zakrzoéwek)

20. Podwyzszenia Krzyza Sw.
parafialny

Ul. Wincentego Witosa 99,
(Kurdwanow)

21. Matki Boskiej Nieustajace;j
Pomocy

parafialny

Os. Bohaterow Wrzesnia 33
(Mistrzejowice)

22. Matki Boskiej
Ostrobramskiej

parafialny i zakonny, Pijarzy
Ul. Janusza Meissnera 20
(Os. Wieczysta)

158

Witold Ceckiewicz
wystr. wn. W. Ceckiewicz

Witold Ceckiewicz
wspotpraca Andrzej Lorek
wystr. wn. W. Ceckiewicz

Dariusz Koztowski i
Wactaw Stefanski

wystr. wn. ks. Kazimierz Wojtowicz

wystr. wn. prezbiterium:
Maciej Zychowicz

Olgierd Krajewski
wystr. wn. Jerzy Witkowski

Marcin Janowski
Zbigniew Janowski

Zdzistaw Nowakowski

1988 - 199244

1988 - 199243

1985 - 199346
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1989 - 1993438

1991 - 1993

1985 - 19947

wystr. wn. Barbara Borkowska - Larysz

23. Matki Boskiej Czgstochowskiej Krzysztof Dyga

parafialny i zakonny, Cystersi
Os. Szklane Domy 7,
(Nowa Huta)

24. Mitosierdzia Bozego
parafialny

Plac Prezydenta
Edwarda Raczynskiego 1
(Os. Oficerski)

25. Matki Boskiej Fatimskie;j
wotywny 1 parafialny

Ul. Komandoséw 18

(Os. Podwawelskie)

Andrzej Nasfeter

Stanistaw Niemczyk
Marek Kuszewski
wystr. wn. S. Niemczyk i
M. Kuszewski

Matgorzata Grabacka
wystr. wn. M. Grabacka

1984 - 1994+

1991 - 1994*!

1983 - 199547



26. Sw. Brata Alberta
parafialny

Os. Dywizjonu 303 14
(Czyzyny, Nowa Huta)

27. Bl. Anieli Salawy

parafialny i zakonny, Misjonarze

Al. Kijowska 29
(Nowa Wies)

28. Matki Boskiej Rézancowej
parafialny

Ul. Nowosadecka 41

(Piaski Nowe)

29. Sw. Wojciecha
parafialny

Ul. Sw. Wojciecha 4
(Bronowice)

30. Zestania Ducha Sw.
parafialny
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Witold Ceckiewicz 1988 - 1995
wspolpraca Wojciech Oktawiec
wystr. wn. W. Ceckiewicz

Jozef i Anna Dutkiewiczowie 1991 - 1995
Anna Krzystyniak 1993 - 1997

wystr. wn. Bohdana Drwal - Liggza
Swiatostaw Karwat

Wactaw Seruga 1992 - 1997
Maltgorzata Buratynska - Seruga

wystr. wn. Maciej Kauczynski oraz

Iwona i Jarostaw Hofmanowie

(kaplica p. w. Matki Boskiej Fatimskie;j)
Witold Ceckiewicz 1994 - 1998*

wspotpraca Andrzej Lorek

UL Stanistawa Rostworowskiego 13 wystr. wn. Ceckiewicz

(Os. Ruczaj - Zaborze)

31. Milosierdzia Bozego
parafialny

UL Jana Kurczaba 5
(Nowy Prokocim)

32. Narodzenia Najswigtszej
Marii Panny

Ul. Ks. Jerzego Popietuszki 35,
(Biezanow)

33. Naj$wietszego Serca
Pana Jezusa

parafialny

Ul Ludzmierska 2

(Os. Teatralne, Bienczyce,
Nowa Huta)

34. Sw. Stanistawa Biskupa
1 Meczennika

parafialny i zakonny, Filipini
ul. Maciejkowa (Tonie)

Witold Korski, Wiestaw Glos*™*,
Marek Kozien,

wystr. wn. Wiestaw Glos,

ks. Jan Bednar i doradcy

1988 - 1999

Przemystaw Gawor 1980 - przed 2001*”

wystr. wn. Bogustaw Kulka

Krzysztof Ingarden 1998 - 2001
Przemystaw Gawor, Jacek Ewy

wystr. wn. K. Ingarden

Waclaw Stefaniski 1991 - 2001%°

wystr. wn. Marzena Biata



35. Sw. Jadwigi Krolowej
parafialny

Ul. Zagaje 42

(Kliny Borkowskie)

36. Sw. Stanistawa Biskupa
1 Mgczennika

parafialny

Ul. Zwycigstwa 21, (Dabie)

37. Sw. Jozefa
parafialny

Os. Kalinowe 5,
(Nowa Huta)

38. Bozego Milosierdzia
sanktuarium, zakonny
Zgromadzenie Siostr Matk
Boskiej Mitosierdzia

Ul. Sw. Faustyny 3
(Lagiewniki)
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Andrzej Bilski
wystr. wn. A. Bilski

Henryk Kaminski
wystr. wn. Stanistaw Brach

Zofia Luczynska, Jan Kurek

Witold Ceckiewicz

wystr. wn. W. Ceckiewicz
1 Laszlo Puskas

(Kaplica Wegierska)

1999 - 2001%’

1982 - 2002

1993 - 2002

1998 - 2002*®
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Koscioly powstate w wyniku przebudowy wczesnigjszych obiektow.

1. Najéwietszego Imienia Marii ~ Adam Scigalski lata 60 - 1971*%°
parafialny 1 zakonny, Pijarzy wystr. wn. ks. Edward Malicki*®

Ul. Mirostawa Dzielskiego 1

(Rakowice)

2. Chrystusa Krola Wojciech Pietraszewski 1970 - 1971°"
parafialny i zakonny, Jezuici 1 Otmar Vogt

Ul. Zaskale 1, wystr. wn. Roman i Helena

(Przegorzaty) Hussarscy

3. Boskiego Zbawiciela Janusz Gawor 1971 - 1975°%
UL Sw. Jacka 16 wystr. wn. J. Gawor

zakonny, Salwatorianie

(Zakrzowek)

4. Najswigtszego Serca Antoni Mazur 1972 - 1978°%
Pana Jezusa wystr. wn. A. Mazur i

parafialny owczesny proboszcz

Ul. Myslenicka 13

(Lagiewniki)

5. Sw. Franciszka Antoni Mazur 1975 - 1979°"
Stygmatyzowanego

zakonny, Franciszkanie - reformaci
UL Ojcowska 1,
(Bronowice Wielkie)

6. Matki Boskiej Zbigniew Radziewanowski 1975 - 1980
Nieustajacej Pomocy wystr. wn. ks. Stefan Dobrzanowski*"
parafialny oraz Piotr Stepien (kaplica p. w.

Ul. Mariana Hemara 1, Pana Jezusa Milosiernego™”

(MydIniki)

7. Opatrznosci Bozej architekt nieznany"’ 1979 - 1981
parafialny

Ul. Pitkarska 9,

(Swoszowice)

8. Sw. Antoniego z Padwy Antoni Mazur 1963 - 1983
parafialny wystr. wn. A. Mazur

Ul. Pod Strzecha 16
(Bronowice Male)
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9. Zmartwychwstania Pafiskiego ~ Antoni Mazur™® 1975 - 1988
parafialny i zakonny, wystr. wn. Wiktor Zin

Zmartwychwstancy

Ul. Szkolna 4,

(Wola Duchacka)

10. Matki Boskiej Rozancowej'® Pawel Koperski, Witold Padlewski, 1997 - 1999
parafialny Leszek Morys, Janusz Dulinski

Ul. Skotnicka 139 A,

(Skotniki)

11. Matki Boskiej Piotr Sobanski 1997 - 2001
Krolowej Polski®"! wystr. wn. Wiestaw Winek

parafialny

Ul Kobierzynska 199,
(Kobierzyn)
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Wybrane kaplice.
1. Matki Boskiej Krolowej Polski’'? Janusz Gawor 1978 - 1981
parafialny wystr. wn. J. Gawor
UL Panienskich Skatl 18
2. Sw. Karola Boromeusza ks. Stanistaw Czajka 1981 - 1982°"
wotywny, potem parafialny
Ul. Zdrowa (Os. Zabiniec)
3. Bt. Marii od Pana Jezusa Wactaw Stefanski, Maciej Bajcar, 1984 - 1991°'
Dobrego Pasterza Ireneusz Piotrowski
zakonny, wystr. wn. Wactaw Stefanski
Zgromadzenie Siostr i Aleksander Nowordl

Najswigtszej Rodziny z Nazaretu
Ul. Nazaretanska 1 (Kurdwanow)

4. Sw. Jozefa, w Centrum Dariusz Koztowski, 1985 -1993
Resurrectionis, zakonny, Wactaw Stefanski

Zmartwychwstancy

UL Ks. Stefana Pawlickiego 1

(Zakrzowek)

5. Sw. Jana Vianney, w Centrum  Dariusz Koztowski, 1985 -1993
Resurrectionis, zakonny, Wactaw Stefanski

Zmartwychwstancy

Ul. Ks. Stefana Pawlickiego 1

(Zakrzowek)

6. Matki Bozej Ostrobramskiej Zdzistaw Nowakowski 1985 - 1994
parafialny 1 zakonny, Pijarzy wystr. wn. kaplicy (repliki

Ul. Janusza Meissnera 20 Ostrej Bramy w Wilnie)

(Os. Wieczysta) Czestaw Dzwigaj” "

7. Chrystusa Odkupiciela Romuald Loegler, J6zef Biatasik, 1993 - 1998
cmentarny Piotr Madej, mata arch. Ewa Fitzke

UL Powstancow 48 wystr. wn. R. Loegler

(Batowice)

8. Milosierdzia Bozego Jacek Ortowski 1988 - 1999°'°
szpitalny

Klinika Kardiochirurgii
Szpital im. Jana Pawta II
UL. Pradnicka 80
(Krowodrza)
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9. Kaplica Jacek Czech, Janusz Dulinski,

2000 - 2001

Migdzynarodowy Port Lotniczy  Stanistaw Denko, Robert Kuzianik,

im. Jana Pawla II Marek Trela, Piotr Wrobel,
Ul. Mieczystawa Medweckiego 1 Rafat Zawisza
(Balice)

9. Matki Boskiej Anielskiej Przemystaw Gawor
zakonny wystr. wn. P. Gawor
Zgromadzenie Siostr

Franciszkanek Przemienienia

Panskiego (Corki

$w. Franciszka z Asyzu)

Ul Sosnowiecka 12

(Bronowice Wielkie)

10. Matki Boskiej Piotr Sobanski

zakonny, wystr. wn. Stefan Dousa
Zgromadzenie Braci Albertynow

Dom $w. Brata Alberta

Ul. Saska 9 a.

(Ptaszow)

11. Adoracji Witold Ceckiewicz
Najswigtszego Sakramentu wystr. wn. W. Ceckiewicz

(w Sanktuarium
Mitosierdzia Bozego),
zakonny

Zgromadzenie Siostr
Matki Boskiej Mitosierdzia
Ul. Sw. Faustyny 3

(Lagiewniki)
12. Wszystkich Swietych Witold Ceckiewicz
cmentarny wystr. wn. W. Ceckiewicz’'®

Al. Jerzego Waszyngtona.
(Salwator)

uk. 2000 - 2001

2000 - 2001°"

1998 - 2003

2003
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Wybrane, nowe wystroje lub modernizacje wnetrz obiektow

wczesniejszych.
1. Kosciot p. w. Matki Boskiej modernizacja wystr. wn. 1970 - 1971°"
Nieustajacej Pomocy Stanistaw Jakubczyk

arch. Jan Sas - Zubrzycki,
1904 - 1906

zakonny, Redemptorysci
UL Jana Zamoyskiego 56
(Podgorze)

2. Kosciot p. w. Matki Boskiej
Zwycigskiej

arch. Tadeusz Reuttie,

1937 - 1939

parafialny” >

Ul. Zakopianska 86

(Borek Falecki)

3. Kosciot p. w. $w. Stanistawa
Kostki

arch. Wactaw Krzyzanowski,
1932 - 1938

parafialny i zakonny, Salezjanie
Ul. Konfederacka 6

(Dgbniki)

4. Kosciot p. w. Najswigtszej Marii
Panny Wspomozycielki Wiernych
arch. nieznany

1936 - 1946

zakonny, XX Salezjanie

UL Tyniecka 39

(Dgbniki)

5. Kosciol p. w. Serca Jezusowego
Bazylika Mniejsza,

arch. Franciszek Maczynski

1909 - 1921

zakonny, Jezuici

Ul. Mikotaja Kopernika 26
(Srodmiescie)

wystr. wn. Jan Budzitto™®  ok. 1971 - 1978
witraze Wacltaw Taranczewski

wystr. wn. Jozef Furdyna 1972 - 1983
i Janusz Tarabuta
witraze Tadeusz Furdyna

wystr. wn. Stanistaw Jakubczyk >

witraze Jozef Furdyna

modernizacja wystr. wn. 1978°%
witraze Jerzy Skapski
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*Daty wigkszosci koscioldw postatych do 1995 podaje za: P. Natanek, Koscioly miasta Krakowa na
przestrzeni lat 1000 - 1995, Notificationes e Curia Metropolitana Cracoviensi, 1996, nr. 2 - 3, s. 137 -
140. Pozostate podaj¢ za: M. Rozek, M. Gondkowa, Leksykon kosciotow miasta Krakowa, Krakow
2003. Jezeli dane dotyczace budowy pochodza z innych zrédet, zaznaczam to w przypisie. W
przypadku duzych réznic w datowaniu, podaj¢ odmienne wersje w przypisach, a we wlasciwym
tekscie opieram si¢ na najbardziej prawdopodobnej wersji.

Podane przeze mnie tutaj daty realizacji nie dotycza wystrojow wnetrz, gdyz ich powstawanie
zazwyczaj przeciaga si¢ w czasie 1 kontynuowane jest takze juz po oddaniu budowli do uzytku.

*®Daty budowy podaje za: M. Rozek, B. Gondkowa, s. 150.

P. Natanek, InformatorArchidiecezji Krakowskiej 2000. Parafie i koscioly, Krakow, 2000; W pracy
tej podane sa odmienne daty budowy 1970 - 1978. Nie opieram si¢ na informacjach tam podanych, bo
zamiast daty oddania do uzytku S$wiatyni, jako dat¢ ukonczenia budowy podaje moment jej
konsekracji.

477p_ Natanek, InformatorArchidiecezji Krakowskiej 2000. Parafie i koscioly, s. 73; Budowe ko$ciota
w tym miejscu rozpoczgto przed II wojna Swiatowa, lecz przerwano ja z powodu wojny; Wywiad z
Przemystawem Gaworem, Krakow, lipiec 2005, Zrealizowano podéwczas podziemna czgs$¢ budowli;
(uzywang obecnie w celach wystawienniczych przyp. aut.)

‘M. Rozek, B. Gondkowa, dz. cyt. s. 146.

PTamze, s. 165, do projektu zmiany wprowadzit ks. proboszcz Andrzej Kaminski.

0Tamze.

*Dane o ko$ciele pochodza z wywiadu autorki z proboszczem parafii p. w.Wszystkich Swietych w
Koscielnikach, budowniczym kos$ciota, ks. Jozefem Hojnowskim, Krakow 2005.

*M. Rozek, B. Gondkowa, dz. cyt. s. 122, koscidt zostal zaprojektowany wedtug pomyshu ks.
Adama Sroki;

P. Natanek, InformatorArchidiecezji Krakowskiej 2000. Parafie i koscioly, s. 77; Podaje, ze kosciot
jest w budowie od 1982 roku i zostat po§wigcony w 1998 roku.

483Tamie, s. 61.

M. Rozek, B. Gondkowa, dz. cyt., s. 104. Odmiennie od tego zrodta, jak i danych pochodzacych
od projektanta §wiatyni (wywiad autorki z W. Ceckiewiczem, Krakow, pazdziernik i listopad 2005)
podaje jako date ukonczenia budowy rok 1999 P. Natanek, InformatorArchidiecezji Krakowskiej
2000. Parafie i koscioly, s. 100,

485Wywiad autorki z Witoldem. Ceckiewiczem, Krakow, pazdziernik i listopad 2005; Dane o
autorstwie projektow architektonicznych, wystroju wngtrz oraz czasu powstania tego oraz innych
obiektow sakralnych, ktorych gtdéwnym projektantem jest Ceckiewicz, pochodza od niego.

P. Natanek, InformatorArchidiecezji Krakowskiej 2000. Parafie i koscioly, s. 126; Podaje odmienne
daty realizacji: 1983 - 1988.

*Daty budowy podaje za: D. Koztowski, 2 projekty. Droga Czterech Bram, Wyzsze Seminarium
Duchowne XX Zmartwychwstancow. Dom Alchemika, Wytwornia kosmetykéow HEAN, Krakow, 1994,
s. 6.

Na $cianie frontowej klasztoru widnieje data 1996, gdyz wtedy nastapito poswigcenie catego obiektu.
Realizcja przeciagneta si¢ jednak poza tg datg, a wystrdj wnetrza kosciota powstal dopiero w 2005
(przedtem byl prowizoryczny).

WK, Wojtowicz, Emaus programem formacji seminaryjnej, Sandomierz 2006, s. 9 - 11; Zawarte sa
tam dane o autorstwic wystroju wngtrza kos$ciota i okolicznosdci jego postania, opisane przez ks.
Wojtowicza, ktéry kierowat catym przedsigwzeciem budowy Centrum Resurrectionis, jako 6wczesny
prowincjat XX. Zmartwychwstancow.

*8p_ Natanek, InformatorArchidiecezji Krakowskiej 2000. Parafie i koscioly, s. 99,: podaje odmienne
daty realizacji: 1986 - 1996.

M. Rozek, B. Gondkowa; dz. cyt. s. 101.

490TamZe, s. 87.

¥Ip. Natanek, InformatorArchidiecezji Krakowskiej 2000. Parafie i koscioly, s. 47; Podaje rok 1992
jako datg realizacji tego obiektu.

¥2M. Rozek, B. Gondkowa, dz. cyt. s. 90 podane sa daty budowy: 1985 - 1993; P. Natanek,
Informator Archidiecezji Krakowskiej 2000. Parafie i koScioly, s. 54, podaje inne daty: 1983 - 1998 (w
1998 roku odbyta si¢ konsekracja kosciota); Wywiad autorki z Malgorzata Grabacka, Krakow,
sierpien 2005, Projektantka kosciota p. w. Matki Boskiej Fatimskiej podaje, ze czg¢§¢ dolna $wiatyni
czynna bylta juz w 1995, a nawa dopiero od 1998 roku. Poniewaz jako datg ukonczenia przyjmuje
czas, w ktorym obiekt oddany zostal do uzytku, podaj¢ zatem datg ukonczenia rok 1995.
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*Wieza zostata zrealizowana w 2004 roku.

“4Wywiad autorki z budowniczym kosciota, ks. Janem Bednarem, proboszczem parafii Mitosierdzia
Bozego w Nowym Prokocimiu, Krakéw, 2004, od Bednara pochodza dane na temat wystroju wngtrza
$wiatyni 1 zmianach wprowadzonych do budowli jak: urzadzenie zakrystii w pomieszczeniu
pierwotnie na to nie przeznaczonym, co wprowadza asymetri¢ do wngtrza, oraz likwidacja
niefunkcjonalnych, zdaniem ks. Bednara 4 otworéw wejsciowych.

P. Natanek, InformatorArchidiecezji Krakowskiej 2000. Parafie i koscioly, s. 121; Podaje jako
moment rozpoczgcia budowy rok 1982.

S Wieza zostata ukonczona w 2005.

“8p_ Natanek, InformatorArchidiecezji Krakowskiej 2000. Parafie i koscioly, s. 79; Podaje jako date
realizacji budowy tego obiektu rok 1991.

“"Dane o autorstwie kosciota oraz datach realizacji uzyskane zostaly w parafii §w. Jadwigi Krolowej
na Klinach Borkowskich. Wystrdj wnetrza jest w trakcie realizacji od ok. 2001 roku, w zwiazku z
czym kos$ciol byl czasowo nieczynny. Normalnie funkcjonuje od lata 2006 roku. Na (jeszcze
nickompletny) nowy wystro] skladaja si¢ konfesjonaly, przedstawiajacy $w. Jadwige Krolowa,
namalowany przez Jana Chrzaszcza w 2005 roku obraz oltarzowy oraz zaprojektowane przez Jerzego
Skapskiego, fusingowe obrazy - przeszklenia okien, pos§wigcone Janowi Pawlowi II i kardynatowi
Stefanowi Wyszynskiemu.

%K aplica Adoracji Najéwigtszego Sakramentu ukonczona zostala w 2004 roku.

M. Rozek, B. Gondkowa dz. cyt. s. 120; Kosciot powstal w wyniku przeprowadzonej pod
pretekstem wzmocnienia §cian, przebudowy stuzacej juz przed II wojna swiatowa dla ucznidow szkoty
$redniej, prowadzonej przez zakon Pijarow kaplicy.

P. Natanek, InformatorArchidiecezji Krakowskiej 2000. Parafie i koscioly, s. 87; Podaje jako dateg
budowy pirwszego kosciota rok 1913.

Majer, O erygowaniu parafii Najswietszego Imienia Marii zadecydowal ksiqdz kardynal Adam
Sapieha, Dziennik Polski, 2003, nr. 9, s. 8; Niewielka owa kaplica zbudowana zostata w 1911 wedlug
projektu Jana Sas - Zubrzyckiego.

*®Dane na temat. autorstwa wystroju wnetrza uzyskane zostaty przez autorke w parafii Najéwietszego
Imienia Marii w Rakowicach.

301y Kontkowski, Historia kaplicy w Krakowie - Przegorzalach. Z okazji 25 - lecia zalozenia parafii
w Przegorzatach (1950 - 1975), Krakdow, 1975. Autor historii budowy tej $§wiatyni opisuje etapy jej
powstania. Willa - dworek zbudowana w 1886 roku, zostata zakupiona przez kolegium jezuickie w
dwa lata pozniej. W latach 1890 - 1892 rozbudowat ja budowniczy Stanistaw Krzyzanowski. Powstata
tam wtedy kaplica. Druga kaplica zrealizowana byta w wyniku przebudowy obiektu przeprowadzone;j
w latach 1949 - 1967 przez architekta Wtadystawa Stupnickiego. Jednak z powodu niedostatku
wystroju i checi jego upigkszenia, oraz z powodu nowych wymogéw stawianych przez dokumenty
wykonawcze Konstytucji o liturgii swietej zostala ona ponownie przebudowana przez Wiktora
Ostrzotka, w latach 1967 - 1970. Z wystroju wnetrza jego autoestwa zachowane sa witraze, stabo
wspoltgrajace z obecnym wystrojem. W latach 1970 - 1971, na podstawie zgody na rozbudowe tego
budynku mieszkalno - sakralnego przeprowadzono jego ponowna przebudowg, wedlug powstatego
rok wczesniej projektu Wojciecha Pietraszewskiego i Otmara Vogta. Przedluzono nawe $wiatyni,
utworzono nowa zakrystic 1 zwigkszono ilo$¢ okien. Inwestor wprowadzit do projektu
architektonicznego znaczne zmiany, migdzy innymi tworzac kaplicg chrzcielna i kaplicg p. w. Matki
Boskiej. Autorami nowego, pochodzacego z lat 1972 - 1975 wystroju wngtrza sa Helena i Roman
Hussarscy.

32 Dane na temat ko$ciota uzyskane sa dzieki wywiadowi autorki z Januszem Gaworem. Zaplanowana
jako przebudowa budynku o funkcjach mieszkalnych i gospodarczych, kaplica zakonna zrealizowana
zostata przez obudowg jego $cian stalowa konstrukcja i betonem fakturowym robionym w struganych
szalunkach, w sposob pozwalajacy na optymalne przy takich ograniczeniach uzyskanie formy
$wiatynnej. Zezwolenie na t¢ budowe uzyskane zostato dopiero po ukonczeniu kos$ciota.

SBM. Rozek, B. Gondkowa, s. 132.

A. Mazur, D. Mazur, Moje koscioly, Krakéw 2003, s. 119; Projektant kosciota podaje daty realizacji:
1972 - 1982. W latach czterdziestych XX wieku zaadaptowano tam podworski spichlerz na kaplicg.
Dtugie lata staran o zezwolenie na budoweg zaowocowaly jedynie otrzymaniem w 1971 pozwolenia na
remont kapitalny i wymiang konstrukcji istniejacej kaplicy. Przesadzilo to o ksztalcie planu nowej
Swiatyni.

%A, Mazur, D. Mazur, dz. cyt; s. 113; Daty realizacji kosciota wg. tego zrédta to: 1974 - 1982.
Stanowiaca obecne prezbiterium, neogotycka kaplice.zbudowano tam przed I wojng swiatowa, wedlug
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projektu Adolfa Szyszko - Bohusza. Zgoda na jej rozbudowe otrzymana zostata w 1975. Stylistyka tej
kaplicy, majacej postuzy¢ jako prezbiterium planowanej nowej $wiatyni, narzucita projektantowi (jego
zdaniem) poszukiwanie bryly nawy, ktora nawiazywataby do niej.

Encyklopedia Krakowa, A. Stachowski (red.), Krakow, 2000, s. 464, podaje daty budowy kaplicy:
1895 - 1912.

3Wywiad autorki z proboszczem parafii Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy w MydInikach, ks.
Stefanem Dobrzanowskim, Krakéw 2005, Dobrzanowski do projektu wprowadzit zmiany, m. in
zmienil balustrady na tralki i ksztatt wiezyczki z prostego na neobarokowy, oraz kierowal tworzeniem
wystroju wngtrza.

Wywiad autorki ze Zbigniewem Radziewanowskim; Architekt ten kontynuowat rozpoczgta systemem
gospodarczym budowg obiektu. Konstrukcja kolebki sklepienia tej samorodnej architektury wykonana
byta prawdopodobnie z szyn kolejowych.

M. Rozek, B. Gondkowa, dz. cyt, s. 97; Kosciot zbudowany jest na fundamentach istniejacego do
roku 1950, dziewigtnastowiecznego dworku.

3K aplice te urzadzono w piwnicy dawnego dworku.

*"Wywiad autorki w parafii Opatrznosci Bozej w Swoszowicach, Krakow, 2005, kosciél powstat w
wyniku rozbudowy kaplicy, ktora pierwotnie zbudowana zostata jako dom katechetyczny. Podobnie
bez projektu powstal wystrdj wnetrza.

Parafia Opatrznosci Bozej, K. Fiedorowicz (opr.), Dziennik Polski, nr. 129, s. 14; Podaje, ze W 1958
roku zatozono tamze Dom Siostr Optrznosci Bozej i zbudowano dla nich kaplicg. Obecny kosciot
powstal w wyniku rozbudowy tej kaplicy zakonne;j.

%M. Rozek, B. Gondkowa, dz. cyt. s. 18. A. Mazur, D. Mazur, dz. cyt; s. 105; Daty realizacji
podaje nastgpujace: 1972 - 1986. Zezwolenie na remont dworu i rozbudowe kaplicy uzyskane zostato
w 1970 roku. W trakcie robot budowlanych nastapita zmiana projektu. A. Mazur twierdzi, ze kosciot
powstal bez zatozen formalnych, tylko w zamiiarze realizacji matej §wiatyni o tradycyjnych cechach.
YA, Mazur, D. Mazur, dz. cyt. s. 133, realizacja odbiega od projektu, ktory zostat silnie zmieniony
w czasie budowy. Architekt podaje daty realizacji: 1974 - 1984. Pretekstem bylo uzyskane zezwolenie
na rozbudowg i przebudowe¢ w ramach remontu kapitalnego z wymiana konstrukcji, istniejacego
baraku.

M. Rozek, B. Gondkowa, dz. cyt, s. 103; $wiatynia ta powstata w wyniku rozbudowy matego
kosciota, zbudowanego w latach 1912 - 1915 przez mieszkancow Skotnik;

Parafia Matki Boskiej Rozancowej, K. Fiedorowicz (opr.), Dziennik Polski, nr. 117, s. 14 (za J.
Brzezniak, Kosciol pw. Matki Boskiej Rozancowej w Krakowie Skotnikach, Krakow, 2004), podaje
doktadniejsze dane o historii budowy tej swiatyni; Zbudowana jest ona cala z cegly. Przed rozbudowa
byla to jednaonawowa neogotycka budowla z przedsionkiem. W czasie rozbudowy dobudowano
transept i prezbiterium, tak ze obecnie kosciot poarty jest na planie krzyza.

P. Natanek, InformatorArchidiecezji Krakowskiej 2000. Parafie i koscioly, s. 52; Podaje daty budowy
pierwszego kosciola (garnizonowego): 1909 - 1911.

"M, Rozek, B. Gondkowa, dz. cyt, s. 218; Kosciot powstat w wyniku rozbudowy kaplicy,
wybudowanej przez VIII Putk Utanéw, dla powstalej tam w 1934 roku samodzielnej parafii.
SWywiad autorki z Januszem Gaworem, Krakéw 2005; Kaplica ta zostata zbudowana jako
konserwatorskie, podziemne zabezpieczenie przeciwpozarowe, zrekonstruowanego po pozarze w
1978, szesnastowiecznego kosSciota, przeniesionego w 1947 - 1949 .z Komorowic koto Bielska.
Zrealizowana byta bez zezwolenia, ktdre otrzymano juz prawie po skonczeniu prac. Kosciot splonat
jednak ponownie w 2002 i zachowata si¢ jedynie ta kaplica, obecnie przykryta dachem.

SBM. Rozek, B. Gondkowa, dz. cyt, s. 67; Ta mata $wiatynia powstata wkrotce po wyborze Karola
Wojtyly na papieza. i niedlugo potem erygowano tam parafig; P. Natanek, InformatorArchidiecezji
Krakowskiej 2000. Parafie i koscioly, s. 77; Podaje jako dat¢ realizacji tej kaplicy i rownocze$nie
powstania tam parafii rok 1991.

*“Dane na temat kaplicy autorka uzyskata od $wiadka calej budowy obiektu, s. Elzbiety ze
Zgromadzenia Siostr Naj$§wigtszej Rodziny z Nazaretu, Krakow, 2005.

*PWedtug informacji zawartych na tablicy przed kaplica, wystroj jej wnetrza zrealizowany zostat w
latach 2000 - 2001.

*1®Dane o autorstwie projektu oraz dacie oddania budynku do uzytku uzyskane sa w fundacji "Cor
Aegrum", fundatora szpitala. Data rozpoczgcia budowy pochodzi z danych administracji szpitala.
*""Dane o autorstwie i czasie budowy obiektu uzyskane sa od brata Hieronima ze Zgromadzenia Braci
Albertynow, Krakow, 2005.

S¥Wywiad autorki z Przemystawem Gaworem, Krakow, lipiec 2005.
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*¥Uzupetniania wystroju siggaja lat dwutysigcznych.

320Wywiad autorki z Pawlem Taranczewskim, wspotwykonawca obrazéw witrazowych w kosciele p.
w. Matki Boskiej Zwycigskiej, synem ich autora, Wactawa Taranczewskiego, Krakow 2005,
Wecezesniejsze uzupetnienia wystroju zaprojektowal Wactaw Taranczewski. Jest rozeta witrazowa w
fasadzie ko$ciota, z 1965 i przeszklenia "witrazowe" oprawne w beton, zrealizowane po 1965..
2'Dane otrzymane przez autorke w parafii Matki Boskiej Zwycigskiej, Krakow 2005.

522y Furdyna, J. Furdyna witraze i inne prace, Krakoéw b. d.; b. s.

**Dane o autorstwie wystroju wnetrza uzyskane zostaly przez autorke od Jozefa Furdyny, autora
tamtejszych witrazy.

S24M. Zychowska, Wspdlczesne witraze polskie, Krakow, 1999, s.85; Witraze zostaly zainstalowane
wtedy w dwudziestu dziewigciu oknach, czyli wszystkich oprocz kaplicy Najswigtszego Sakramentu.
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Z.akonczenie.

Sposoby wypetniania postulatow Soboru Watykanskiego Il oraz
dokumentow uzupetniajqcych Jego wymagania dotyczqce sztuki
i sakralnej.

Opisane w podrozdziale Reformy Soboru Watykanskiego Il dotyczqce sztuki
sakralnej, wymagania dotyczace tej sztuki: chrystocentryzm, zaakcentowanie
zbawczego charakteru religii, uwspotczesnienie jej, realizacja wspolnotowego
charakteru liturgii, ekumenizm, pluralizm, pickno, godnos$¢, powaga, wlasciwe ujecie,
zrozumiato$¢, oryginalnos¢, wysoki poziom artystyczny oraz wychowawczy
charakter wypelniano w rozmaity sposob. Dokumenty uzupelniajace opracowana
przez Vaticanum II koncepcje sztuki koscielnej podkreslaly zwiazang z
chrystocentryzmem dominujaca rolg oftarza i zmienily obowiazujacy uktad wnetrza
sakralnego przez odsunigcie ottarzy od $cian, zmieniajac ich polozenie na blizsze
centrum $wiatyni.

W zakres moich badan i ich rezultatow wchodzily gléwnie problemy
artystyczne i estetyczne, za$ mniej zgodno$¢ tej sztuki z przepisami liturgicznymi,
jednak odpowiednio$¢ sztuki wobec wymagan liturgii wymaga szczegdlnego
uwzglednienia.

Jako charakterystyczne dla nowej architektury sakralnej Krakowa trzeba
podkresli¢ jej tradycjonalizm. Przewaza typ kosciotow podtuzny, silnie nawiazujacy
do dawnych $wiatyn lub zawierajacy wyrazne odniesienia do nich. Odbiegajace od
tego modelu obiekty sakralne rzadko sa akceptowane przez wiernych. Duza ilo$¢
odmiennych od tego rodzaju budowli $§wiatynnych widoczna jest jedynie w czasie
najwigkszego nasilenia budownictwa sakralnego - trzecim dziesigcioleciu calego
omawianego okresu.

Opracowane przez episkopat dokumenty uzupelniajace 1 konkretyzujace
nakazy Soboru Watykanskiego II na terenie Polski (omoéwione w podrozdziale
Reformy Soboru Watykanskiego Il dotyczqce sztuki sakralnej) wyrazaja silny
tradycjonalizm przez czg¢sciowy nawrot do przedsoborowych schematéw w zakresie
kompozycji wngtrza sakralnego i odejscie od dowolno$ci na rzecz sztywnych
schematow. Ujednolicito to wngtrza prezbieriow 1 spowodowato koncentracjg
najwazniejszych elementéw wystroju, gtéwnie przez umiejscowienie tabernakulum
na osi oltarza.

Nawiazania do dawnej architektury sa czgsto dekonstrukcja dawnych jej form,
jak to ma miejsce w przypadku ko$ciotéw autorstwa Antoniego Mazura /il. 5 - 9/ i
wielu innych. Pojawiaja si¢ tez swobodne repliki stynnych $wiatyn, czesto
odpowiadajace sentymentalizmowi wiernych. Naleza do nich na przyktad kaplica -
kopia Ostrej Bramy w Wilnie /il. 71, 82/ (przy kosSciele p. w. Matki Boskiej
Ostrobramskiej, arch. Zdzistaw Nowakowski, 1985 - 1994) i1 kosciot p. w. bt. Anieli
Salawy (arch. arch. Anna i Jozef Dutkiewiczowie, 1991 - 1995) /il. 43/, ktorego
fasada podobna jest do katedry w Oliwie. Nalezaca do klasyki $wiatowego
budownictwa sakralnego kaplica w Ronchamp Le Corbusiera ma dwie kontynuacje
co do formy: Kosciot p. w. Matki Boskiej Krolowej Polski "Arka Pana" (arch.
Wojciech Pietrzyk, 1967 - 1977) [opis 2] /il. 1/ 1 koscidt p. w. $w. Jana Kantego
(arch. Krzysztof Bien, 1983 - 1992) /il 69/. Podobienstwo do francuskiego
modernizmu (w wydaniu Le Corbusiera) zwraca tez uwageg w innych obiektach -
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gtéwnie w kosciele p. w. $w. Jadwigi Krélowej (arch. arch. Romuald Loegler, Jacek
Czekaj, 1979 - 1989) [opis 6] /il. 179 - 182/.

Jako konkretne przyklady oryginalnych realizacji zalecen Soboru
Watykanskiego II mozna wymieni¢ wiele przyktadéw. Inspiracj¢ do utworzenia poza
projektem architektonicznym wystroju wnetrza kaplicy chrzcielnej /il. 19/ w kosciele
p. w. Chrystusa Krola (arch. arch. Wojciech Pietraszewski, Otmar Vogt, 1970 - 1971)
dala, polecajaca ukazywaé powage chrzcielnicy Konstytucja o liturgii swietej
Vaticanum I, a takze odnowiony Rytuat Chrztu, zalecajacy umiesci¢ chrzcielnicg w
miejscu eksponowanym i dostgpnym wielu swiadkom obrzedu. Dekoracja plastyczna
miata podkresla¢ posoborowa teologie chrztu.
2 Innym przyktadem dostosowania si¢ do zalecen podkreslania waznosci chrztu jest
kaplica chrzcielna p. w. Matki Boskiej Fatimskiej w ko$ciele p. w. $w. Wojciecha
(arch. arch. Wactaw Seruga, Matgorzata Buratynska - Seruga, 1992 - 1997, wystr.
wn. kaplicy p. w. Matki Boskiej Fatimskiej Iwona i Jarostaw Hofmanowie) [opis 9],
gdzie jej umiejscowienie w podziemiu podkresla symbolike wstgpowania 1
zstgpowania, zwiazang z chrztem i nawiagzuje do wczesnochrzescijanskich rozwiazan
tego typu.

Zalecenie powagi chrzcielnicy bywa jednak nie przestrzegane, jak na przyktad
w kosciele p. w. Podwyzszenia Krzyza Sw. (arch. Kazimierz Kurlit, 1986), gdzie ma
ona wyglad zblizony do duzej szachowej figury - hetmana i rozmiary jej misy nie
pozwalaja na realizacje wymaganej mozliwosci dokonywania tego obrzedu przez
zanurzenie /il. 257/. Wyrazem chyba niezrozumienia sensu powagi tego sakramentu
wydaje si¢ natomiast podobienstwo do malej trumny, pomalowanej na czarno
chrzcielnicy /il 258/ w kosciele p. w. Opatrznosci Bozej (architekt nieznany, 1979 -
1981).

Zwraca uwage niech¢¢ do kompozycji centralnej wnetrz - z oltarzem w
srodku $wiatyni. Wsrod Swiatyn krakowskich nie ma ani jedego tego rodzaju
rozwigzania, a proby takich realizacji napotykaly na silny opoér ze strony
zleceniodawcow - duchowienstwa.”*®

Zaakcentowanie zbawczego charakteru religii zaowocowalo powszechnym
dotaczaniem do cykli M¢ki Panskiej, XV stacji - Zmartwychwstania. Pojawito sig tez
wiele dziel sztuki ko$cielnej ukazujacych zapowiedz lub juz widoczna realizacjg
Zmartwychwstania zawarta w Ukrzyzowaniu. Jako przyklady mozna wymieni¢ dzieta
Bronistawa Chromego /il. 148, 153/ (koscidét Matki Boskiej Krolowej Polski "Arka
Pana") [opis 2] Gustawa Zemty /il. 155/ (koscidt p. w. §w. Maksymiliana Marii
Kolbego, arch. Jozef Dutkiewicz, 1976 - 1983) [opis 3], Teresy Iwanejko -
Tarczynskiej /il. 190/ (kosciot p. w. sw. Jadwigi Krolowej (arch. arch. R. Loegler, J.
Czekaj) [opis 6] Edwarda Kopaczewa /il. 204/ (koscidt p. w. Emaus, arch. arch.
Dariusz Koztowski, Wactaw Stefanski, 1985 - 1993, wystr. wn. ks. Kazimierz
Wojtowicz) [opis 7].

Wiele elementéw wystroju wnetrza opartych jest na ostrym, opartym na szoku
oddziatywaniu. Zaliczy¢ do tego trzeba bardzo wiele witrazy, szczegodlnie tworczosci
Jozefa Furdyny, z upodobaniem postugujacego si¢ bardzo intensywnymi barwami.
Takze dziela Macieja Kauczynskiego /il. 114, 220, 222/, obfitujace w bardzo
kontrastowe zestawienia kolorow zwracaja tym uwage. Niekiedy zbliza si¢ do
powodowania takich wrazen takze Jerzy Skapski, czesto stosujacy, (widocznie
preferowane przez siebie) kontrastowe zestawienia koloréw niebieskiego i
pomaranczowego /il. 189/. Wydaje sig, ze pomimo waloréw artystycznych tego typu
srodkéw artystycznych, ktorych warto$¢ estetyczna bywa oparta na preferowanej
przez postmodernizm wzniosto$ci, niepokdj 1 rozdraznienie ktére wzbudzaja,
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przeszkadza religijnemu skupieniu potrzebnemu do modlitwy.”>” Tak zwane warto$ci
estetyczne tagodne (na przyklad pigkno, wdzigk) zastepowane sa obecnie chgtnie
przez tak zwane wartos$ci estetyczne ostre (na przyktad wzniostos¢, brzydota,
komizm, groteskowos$¢).

Chetnie stosowana jako $rodek artystyczny, na przyktad przez Macieja
Zychowicza (kosciodt p. w. Emaus, [opis 7] /il. 201 - 203/ 1 kosciot p. w. sw. Jadwigi
Kroélowej [opis 6] /il. 187/, turpistyczna brzydota, pomimo widocznej intencji
wzbudzania uczucia wzniostosci oddala je od realizacji wartosci pigkna, wymaganej
przez Sobor Watykanski II. Oméwilam te problemy szerzej w rozdziale Ewolucja
modernizmu i postmodernizmu w krakowskiej architekturze i sztuce sakralnej.

Podkreslany paradoks postugiwania si¢ w architekturze sakralnej zwiazanymi
z filozoficzna negacja chrzescijanskiego systemu warto$ci, modernistycznymi i
postmodernistycznymi $rodkami wyrazu pozostawia wiele do myslenia. Czy jest to
jakby "ochrzczenie" tych, z zalozenia niechrze$cijanskich lub "poganskich"
motywow, czy tez zagrozenie dla tychze wartosci? Bardzo cienka jest granica
pomigdzy tymi, tak przeciwnymi ideowo zjawiskami.

Bardzo zawitym problemem jest ustalenie, na ile formy sztuki stworzone do
wyrazania idei niezgodnych z katolicyzmem, jak na przyklad nagminnie
eksploatowane motywy wielu odmian sztuki abstrakcyjnej moga by¢ odpowiednio
zastosowane do wyrazania tre$ci religii katolickiej. Wiele trudnosci sprawia
(uznawane za zawarte w zaleceniach Vaticanum II dotyczacych uwspoéiczes$niania 1
dostosowania sztuki ko$cielnej do mentalnosci wspotczesnego czlowieka) stosowanie
nowych formalnych zdobyczy sztuki XX wieku. Wiele z nurtow owej sztuki, jak na
przyktad konstruktywizam, neoplastycyzm, dadaizm oparte bylo na ideologiach
niezgodnych z katolicyzmem a nawet mu wrogich. Postugiwanie si¢ zatem ich
formami wymaga wiele znawstwa teorii sztuki lub wyczucia ze strony artystow i
zleceniodawcdw, w celu uniknigcia antyreligijnej symboliki. Przyktady takie podaje
w rozdziale Ewolucja modernizmu i postmodernizmu w krakowskiej architekturze i
sztuce sakralnej.

Promowany przez Sobor Watykanski II ekumenizm stat si¢ podstawa do
licznych adaptacji form sztuki prawostawia. Pojawiaja si¢ cytaty z architektury
cerkiewnej jak chociazby bania wienczaca kaplicg p. w. Matki Boskiej Anielskiej
(arch. P. Gawor, uk. 2000 - 2001) /il 96/. Przede wszystkim trzeba tu wspomnie¢ o
najbardziej wyrozniajacym si¢ w tej dziedzinie, Jerzym Nowosielskim (ko$cidt p. w.
Niepokalanego Poczgcia Najswigtszej Marii Panny, (arch. arch. Malgorzata
Grabacka, Przemystaw Gawor, 1973 - 1975) [opis 1] /il. 141, 145, 146, 259/ i jego
uczniach, jak na przyktad Marlena Nizio (kosciot p. w. Najswigtszego Serca Pana
Jezusa, arch. arch. Krzysztof Ingarden, P. Gawor, Jacek Ewy, 1998 - 2001) /il. 260/.
Malarstwo ikonowe stanowito inspiracj¢ takze tak nowatorskich $rodkow ekspresji,
jak zastosowanych w Drodze Krzyzowej lwowskiego artysty Edwarda Kopaczewa
(kosciot p. w. Emaus, kaplica p. w. §w. Jozefa w Centrum Resurrectionis, arch. arch.
D. Koztowski 1 W. Stefanski, 1985 - 1993) [opis 7] /il. 204/. Dzieta te zazwyczaj
akceptowane sa z duzymi oporami. Wspomniane obrazy J. Nowosielskiego byly
krytykowane przez parafian. Prace E. Kopaczewa z powodu kontrowersji co do
przeznaczenia ich do kosciola, przez pewien czas wisialy w Kkorytarzach
prowadzacych do niego, zanim zdecydowano si¢ je tam umiescic.

Potrzebe odstepstw od tradycji thumaczy si¢ na gruncie akcentowanego przez
Kosciot wymagania dostosowania si¢ do wspotczesnosci, w tym takze do odmiennej
od dawnej mentalno$ci wspotczesnego cztowieka i odpowiadania na potrzeby naszej
epoki. Proby kreowania przestrzeni dla sacrum metodami opracowanymi na uzytek
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sztuki ze sfery profanum ukazuja, jak wspoétczesnie duchowienstwo poddaje sig
narzuconym modom. Wzrastajacy proces zrywania z tradycyjnymi kanonami zaczeto
w niekontrolowany sposdb dotyczy¢ takze innowacji nie majacych zrozumiatego
wytlumaczenia. Pociagnglo to za soba czgsto destruktywny wplyw na czltowieka
przez swe znaczenie symboliczne i dziatanie na odbiorcg, na przyktad powodujac w
nim uczucie niepokoju a takze wrazenie balaganu, chaosu i przeszkadzajac w
religijnym skupieniu.

Zrodet problemu niezgodnosci sztuki sakralnej z doktryna katolicka szuka sig
zazwyczaj w przemianach spotecznych i politycznych (zanik dominacji religii
katolickiej i1 brak alternatywnego systemu wierzen mogacego petni¢ podobna funkcje)
1 zwigzanym z tym zmierzchem powszechnego uznawania tradycyjnej aksjologii
stanowiacej fundament dawnej sztuki sakralnej. Pomimo przyjmowania przez
Kosciot pogladu o istotowym potaczeniu wartosci Pigkna, Dobra i Prawdy,
podkreslanego przez katolickich myslicieli i teoretykow sztuki, do sztuki sakralnej
przenikngly proby tworzenia dziet sztuki zwigzanych z negowaniem tych wartosci i
ich zwiazku, co jest typowe w sztuce wspodiczesnej. Dzieta sztuki sakralnej czgsto
uderzaja brzydota celem spotggowania wrazenia prawdy, lecz odbywa si¢ to kosztem
negowanego tym sposobem ( pomimo wymagania go przez doktryn¢ katolicka) -
pigkna. Prawda w sztuce czgsto stawiana jest do tego stopnia wyzej niz pigkno.
Dotyczy to tez rezygnacji z dekoracji w architekturze, w celu wyeksponowania tak
zwanej 'prawdy materiatu' w ktérym doszukiwanie si¢ wartosci pigkna opiera si¢ na
negowaniu tradycyjnych kryteriow pigkna i sensu symbolicznego. Powoduje to takze
zdobnictwo obiektow sakralnych oparte na tej negacji lecz juz bez prob
usprawiedliwienia 'prawda materiatu'. Polega to na imitowaniu materialow nie - jak
dawniej - szlachetnych, lecz pospolitych, co daje w efekcie swoista odmiang kiczu.
Jako inny przyktad lekcewazenia uznawanych przez Kosciot wartosci mozna
wymieni¢ dekoracyjno$¢ oparta na promowaniu rodzaju pigkna, ktére neguje wartos¢
dobra czyli, w tym przypadku, funkcjonalno$¢ (w szerokim znaczeniu) budowli.
Typowe sa takze objawy faworyzowania wartosci dobra polegajace na przyktad na
probach realizowania celow dydaktycznych, wychowawczych 1 innych, bez
uwzglednienia wymaganej przez oficjalna doktryne katolicka wartosci pigkna. W
postmodernizmie pigkno jest lubiane i popularne, lecz w filozofii i estetyce
powszechnie odmawia mu si¢ zwiazku z osiaganiem prawdy i dobra.

Podkreslana jest takze potrzeba oryginalno$ci sztuki sakralnej w zwiazku z
odmawianiem kopiom warto$ci artystycznych. Oryginalno§¢ wymagana jest od sztuki
ko$cielnej przez Vaticanum II. Zalecenie to $wiadomie 1 w sposob ugrutowany w
postmodernistycznej filozofii (szczeg6lnie w estetyce) nie jest spetniane przez wiele
dziet sztuki. Pozostaje to w zwiazku z szerszym zagadnieniem, na ile pastisz i replika
moga mie¢ oryginalne oraz swoiste wartosci artystyczne i estetyczne. Wartosci te sa
niezbedne w sztuce sakralnej, co podkresla Sobor Watykanski I1.

Pluralizm w sztuce i w filozofii dopuszczany przez Kosciél po Soborze
Watykanskim II zaowocowat niekontrolowanym pluralizmem form sztuki sakralne;j.
Przy bardzo stabej znajomos$ci przez artystow i zleceniodawcéw - duchowienstwo
katolickie, teorii i filozofii sztuki, rozluznienie kanondéw sztuki sakralnej stato si¢
podstawa do realizacji artystycznych ktéore moga by¢ uznane za przyklady
desakralizacji, sprzecznych z katolicyzmem ze wzgledu na sugerownie jako
warto§ciowych idei zla, niewoli, a nawet satanizmu. Czgsto dochodzito do
symbolicznego obrazowania pomieszania stopni przyjgtej w katolicyzmie hierarchii
wartosci, na przyklad wartosci patriotyczne dominuja nad wazno$cig sakramentow.
Spowodowane to zapewne byto przez uwiktanie Kosciota w dziatalno$¢ polityczna.
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Symbole sakralne przedstawione sa czgsto, bez uzasadnienia kontekstem, w stanie
rozpadu. Pojawily si¢ tez symbole patriotyczne w stanie destrukcji, na przyktad
popekane i pelne szczelin lub w upadku. Doszto do promowania, w ramach sztuki
oficjalnie zaaprobowanej jako obiekt kultu, symboliki odwrotnej, odnoszacej si¢ do
zta. Liczne mutacje formalne tradycyjnych symboli katolickich powoduja w efekcie
zjawisko uzywania znakéw antychrzescijanskich jako symboli Kosciota. Sztuka
sakralna stanowiaca nos$nik warto$ci katolickich bywa zdominowana przez sztuke
stanowiaca nos$nik wartosci antykatolickich, na przyktad formy dadaistyczne,
konstruktywistyczne, postneoplastyczne, futurystyczne, sztuki materii, 'sztuki
$mietnikowe', postmodernistycznej 1 inne, ktére wystepuja w miejscach, gdzie
powinny znajdowaé si¢ symbole warto$ci najwyzszych. Rzadziej odkrycia i formy
sztuki wspoélczesnej zastosowane sa trafnie, prawidlowo w sensie symbolicznym.
Stanowi to czgsto szczegdlnie interesujace dokonanie artystyczne. Zjawiska te
doktadniej opisalam w rozdziale Ewolucja modernizmu i postmodernizmu w
krakowskiej architekturze i sztuce sakralnej. Zgodnosci 1 niezgodnosci sztuki
sakralnej z doktryna katolicka sa bardziej lub mniej zauwazalne. Zalezy to od stopnia
wrazliwosci estetycznej odbiorcy tej sztuki i od jego znajomosci idei katolickich a
takze filozofii i historii sztuki. Towarzyszy temu niedostateczna ilos¢ krytyki sztuki
uznanej za religijng i1 sakralna, a majacej czgsto bluznierczy charakter. Stanowi to
podstaweg funkcjonowania jako sakralna, sztuki majacej cechy kpiny i szyderstwa z
sacrum, niezrozumiatej dla odbiorcy, wywotujacej w nim uczucie obcosci a takze,
paradoksalnie, niech¢¢ do wartos$ci katolickich.

Pluralizm w filozofii katolickiej po Soborze Watykanskim II polaczony jest
czgsto z tendencja do pomijania w interpretacjach filozoficznych niezgodnosci z
katolicyzmem i do podkreslania, nawet wyolbrzymiania zbiezno$ci z nim, jak miato
to miejsce na skupiajacych licznie artystow spotkaniach filozoficznych z bardzo
wplywowym filozofem katolickim owego okresu, ksigdzem Jézefem Tischnerem,
ktorego bliskie postmodernizmowi koncepcje miaty wplyw na artystow tworzacych
sztuke sakralna.””® Wydaje sie, ze promowany w latach siedemdziesiatych i
osiemdziesiatych egzystencjalizm katolicki, oparty na krytycznej analizie watkéw
nawet tak antykatolickich myslicieli jak Jean Paul Sartre 1 Martin Heidegger stanowit
zielone $wiatto dla  analogicznego eksploatowania  spokrewnionych z
egzystencjalizmem dadaizmu, sztuki materii oraz turpizmu w estetyce. Sprzgglo si¢
to z kampania przeciwko tradycjonalizmowi w sztuce koscielnej, prowadzona przez
srodowisko krakowskiego "Znaku" i "Tygodnika Powszechnego", ktore w imig
soborowego postulatu uwspotczesniania sztuki liturgicznej, w chaotycznej formie
krytykowato zachowawcza sztuk¢ 1 chwalilo prawie bezkrytycznie nowa,
kontrowersyjna co do odpowiednio$ci do petnienia liturgicznych funkcji. Glos
Wiadystawa Strozewskiego, nawolujacego do tradycyjnego faczenia najwyzszych,
stanowiacych nieodtaczne cechy Boga i znaki Jego obecno$ci w $wiecie, warto$ci
Dobra, Pigkna i Prawdy, miat tu niewielki oddzwiek.’” Nie sposob pominaé tutaj
takze wpltywu osobowosci Karola Wojtyty (pdzniejszego papieza Jana Pawta II) jako
filozofa. Jego personalistyczna filozofia tworzyla sprzyjajaca atmosferg¢ do
eksponowania warto$ci osoby a takze ekspresji indywidualno$ci, oraz prawdy
psychologicznej w cztowieku i 'bohaterach' religii.”*

Dopuszczaniu takiej sztuki do pelnienia funkcji sakralnej sprzyja,
utrudniajacy kontrolg nad realizacja zlecen sztuki sakralnej niedostatek wyksztatcenia
duchowienstwa katolickiego w zakresie teorii sztuki. Dodatkowo sytuacj¢ t¢ pogarsza
takze zbyt mate wyksztatcenie artystow sakralnych, gdyz nauka tworzenia tej sztuki
do niedawna prawie nie istniala na uczelniach ksztalcacych artystow. Istniejacy
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kryzys ikonografii katolickiej ma zrodto, oprocz znieczulenia na jako$ci estetyczne,
takze w braku wspotpracy (dawniej bedacej typowym zjawiskiem) migdzy artystami
a teologami. Oprdcz niedostatecznego wyksztalcenia duchowienstwa katolickiego -
zleceniodawcoéw 1 artystow - wykonawcow, do powoddéw uznawania za sakralna
sztuki do tego niestosowne] nalezy czgsto bezkrytyczne, nietrafne nasladowanie
wzorcOw zagranicznych.

Whioski ogdlne.

W literaturze tematu podkreslana jest wielka 1 pierwszoplanowa rola
architektury sakralnej w Polsce w interesujacym mnie czasie, na tle dokonan w
innych dziedzinach budownictwa, nie tylko jako najliczniejszej, ale i najcickawszej.
Wiele innowacji 1 odstepstw od tradycji w sztuce sakralnej thumaczone jest (oprocz
zmian w liturgii pociagajacych za soba wielo$¢ alternatywnych rozwiazan wngtrza
kos$cielnego) zmienionymi warunkami, jak rozwoj technik artystycznych, odmienny
od wczesniejszego rodzaj architektury stanowiacej otoczenie kosciotow, co dotyczy
gltownie potrzeby zaakcentowania odmiennosci od §wieckiego otoczenia i1 sakralnego
charakteru budowli w inny sposdb niz dawniej, gdy czgsto sama duzo wigksza
wysoko$¢ wyrozniata sakralna budowle z jej otoczenia. Tym sposobem, nowe
techniki budowlane, umozliwiajace powszechne i tanie budowanie bardzo wysokich
budynkow, wymusity niejako poszukiwania nowych sposobow realizacji sacrum w
architekturze i1 przyczynity si¢ do rzezbiarskiego sposobu akcentowania sakralnego
charakteru $wiatyn. Dominowal on w Krakowie do okoto polowy Ilat
dziewigcdziesiatych.

Przeprowadzitam analizy form architektury sakralnej wraz z jej wystrojami i
ich zestawienia podatam w rozdziale Zarys dziejow krakowskiej architektury
koscielnej od 1965 do 2005. Przy przyjetym przeze mnie podziale owego czasu na
cztery okoto dziesigcioletnie okresy (I: 1965 - 1975, II: 1976 - III: 1985, 1986 - 1995,
VI: 1996 - 2005), wykonane badania wykazaly, ze w ciagu ostatnich czterdziestu lat
w nowo powstajacej architekturze sakralnej Krakowa poczatkowo przewazaly formy
modernizmu - neokonstruktywistyczne, postneoplastyczne i postkubistyczne, z
tendencjami dekonstruktywistycznymi. Obiekty sakralne oparte sa na planach
zblizonych do prostokatow, z zaznaczona asymetria. Wystepuja juz wyrdzniki
postmodernizmu, jak na przyklad 'wieza minaretu'. W drugim okresie réznorodne,
dynamiczne i1 czgsto fantazyjne ksztalty $wiatyn stanowily wyrazne zerwanie z
tradycja budownictwa sakralnego. Typowy dla o6wcze$nie powstalych budowli
sakralnych jest wyraz agresywnos$ci. Oparte jednak sa zazwyczaj nadal na planach
podhuznych. Trzecie, wyraznie najobfitsze w realizacje sakralne dziesigciolecie to
faza wielkiej swobody tworczej, obfitujaca niezwykla roznorodnoscia form
architektonicznych. Dominuje wprawdzie postmodernizm w wersji historyzujacej,
eklektycznej lecz zabarwiony jest rozmaitymi wplywami jak neodadaistyczne,
'fantastyczne', ekspresjonistyczne (w tym nawiazania do ceglanego ekspresjonizmu
péinocnego), dekonstruktywistyczne. Wyraz rzezbiarskich bryl powstatych
podowczas obiektow sakralnych czgsto jest agresywny. Zwraca uwage zjawisko
podwdjnego kodowania. Plany $Swiatyn staty si¢ niezwykle roznorodne. Godne uwagi
jest, ze w ostatnich latach na czoto wysunat si¢ spokojny tradycjonalizm 1 silnie
zdominowal pozostale nurty oraz zastapit, silnie wcze$niej zaznaczane w brylach
obiektow sakralnych rozmaite formy aleatoryzmu i katastrofizmu. Niezwykle
popularna jako material budowlany cegla klinkierowa sprzyjala wplywom
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ekspresjonizmu poétnocnego. Nadal popularne bylo stosowanie si¢ do zasady
podwdjnego kodowania. Coraz bardziej respektowany stat si¢ problem
kontekstualizmu. Plany ko$ciotow z tego okresu sa podtuzne lub chociaz powoduja
iluzj¢ podtuznosci.

W dekoracji zewngtrznej strony budowli poczatkowo dominowaty: biel i bez,
by (okoto potowy lat dziewigédziesiatych) powoli ustgpowac, w ostatnim czasie juz
przewazajacej, pastelowej kolorystyce, z nieco wyr6zniajacym si¢ ilo§ciowo,
bigkitem na czele. Charakterystyczna takze jest silnie wzrastajaca od pierwszej
potowy lat dziewigédziesiatych ilo$¢ $cian $wiatyn z surowej cegly, przewaznie
klinkierowe;.

We wnetrzach z pierwszego okresu $wiatlo dzienne nie akcentuje
prezbiteriow. Typowe jest duze zrdéznicowanie pod wzgledem oswietlenia réznych
czesci swiatyni. Dla kosciotéw powstalych w drugim okresie, charakterystyczna jest
wielopoziomowos$¢ 1 duze skomplikowanie wngtrz. Os$wietlenie takze czgsto jest
odmienne w poszczegdlnych partiach budowli. W trzecim dziesigcioleciu -
prezbiteria czgsto sa akcentowane o$wietleniem dziennym, dzigki specjalnym
uktadom okien. Wnetrza 6wczesne czgsto sa asymetryczne. Blisko ich potowa ma
centralny charakter. Ostatni okres - to juz dominacja spokoju, symetrii i 'dostojne;j'
harmonii.

Wewngtrzne $ciany $wiatyn powstatych w pierwszym i drugim okresie byty
przewaznie biale, szare i bezowe. W kosciotach ukonczonych w trzecim
dziesigcioleciu zaczeta dominowaé biel a takze naturalna cegla, najczgsciej o
'ceglastym' kolorze. Czwarty okres charakteryzuje odejScie od eksponowania
naturalnej cegly. Miejsce jej zajgla pastelowa kolorystyka.

Dla rzezby i - waznego w dekoracji - witrazownictwa, stanowiacych elementy
wystrojow wngetrz, powstatych w pierwszym okresie, charakterystyczne sa wplywy
sztuki materii. W drugim okresie dominuja we wngtrzach dokonania rzezbiarskie.
Oprécz popularnej poddéwczas metaloplastyki, kréluja niezwykle ekspresyjne i
patetyczne rzezby. W sztuce liturgicznej zwracaja uwage kontrowersyjne zmiany w
ikonografii - treSci patriotyczne dominuja niekiedy nad religijnymi. Nasila si¢
znaczenie witrazownictwa. Novum trzeciego okresu to rozmaite elementy wysrojow
zbudowane z naturalnej cegly, ktora widocznie jest wtedy niezwykle ceniona pod
wzgledem wartosci estetycznych. W rzezbie przewaza idealizujacy realizm.
Zdecydowana dominantg staja si¢ witraze. Sq one zroznicowane stylistycznie 1 czgsto
bardzo ekspresyjne. W czwartym dziesigcioleciu najwigksza uwage zwraca bardzo
ekspresyjne witrazownitwo. Czg$¢ jego jednak tagodnieje w wyrazie i staje si¢
liryczna, poetycka, wyrafinowana i subtelna, podobnie jak Owczesna rzezba i
pozostate dziedziny malarstwa.

W wystroju 1 dekoracji silne poczatkowo tendencje ekspresjonistyczne w
formach ustapity tagodnym i idealizowanym. W kolorystyce dominacja bieli
zastapiona zostala w ostatnich latach przez 'swojska’, tagodna i1 nie$miala
kolorystyke. W dominujacej tu sztuce witrazowniczej gwattowna wczesniej ekspresja
i ostre $rodki wyrazu przeksztalcity si¢ obecnie w liryczne, poetyckie 1
sentymentalne.

W analizowanej architekturze sakralnej zwraca uwagg rowniez wyraz
agresywnosci sylwetek kosciotow. Laczy si¢ to z takze czegstym aleatoryzmem
zawartym w pozornej chaotyczno$ci kompozycji architektonicznych. Towarzyszy to
niepokojom w kraju. Migdzy sytuacja polityczna Polski a jej sztuka sakralng mozna
zauwazy¢ wiele zwiazkéw. W czasie obronnej walki Ko$ciola z systemem
komunistycznym, w architekturze sakralnej uwidocznity si¢ tendencje katastroficzne,
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aleatoryzm i agresja. Zanikaly one paralelnie do stabilizacji w kraju i wzmocnienia
roli Kosciota w zyciu spotecznym i kulturalnym.

Dla okresu najwigkszego nasilenia walki z komunizmem, ktoérego kulminacja
byt stan wojenny, gdy kosciot stat si¢ ostoja aktywnego oporu przeciwko wladzy,
specyficzne jest czgste dominowanie warto$ci patriotycznych nad religijnymi.

W zwiazku z wylaniajaca si¢ w $wietle wynikow dokonanych analiz,
problematyka stylistyki zajmujacej mnie architektury, przeprowadzitam zestawienia
jej cech modernistycznych i postmodernistycznych, ktore wyrdznitam jako typowe
dla tych formacji stylowych, w oparciu o badania Charlesa Jencksa i Zdzistawy
Tottoczko.™' Zagadnieniom tym po$wigcony jest rozdziat Ewolucja modernizmu i
postmodernizmu w krakowskiej architekturze i sztuce sakralnej. Stwierdzilam, ze
pomimo powszechnego wystgpowania cech modernistycznych, z powodu
towarzyszenia im przez cechy postmodernistyczne, obiekty ktoére mozna okresli¢ jako
poznomodernistyczne stanowia rzadkos$¢. Sa to przede wszystkim, mieszczace si¢ w
stylistyce 'biatego' modernizmu; kosciot p. w. $w. Kazimierza (arch. Zbigniew
Radziewanowski, 1986 - 1990) /il. 65 - 68, 76/ i kosciot p. w. Matki Boskiej
Fatimskiej (arch. Malgorzata Grabacka, 1983 - 1995) /il. 58, 59/.

Wsrod wystepujacych cech modernistycznych, szczegdlnie popularna okazata
si¢ ekspozycja 'prawdy materiatu'. Czgsta takze jest 'estetyka maszyny', ktora czasem
przybiera cechy metaforyczne, jak w przypadku podobnego do wiatraka ko$ciota p.
w. Matki Boskiej Fatimskiej, lub do zbozowego elewatora - kosciola p. w. $w.
Jadwigi Krolowej (arch. arch. R. Loegler, J. Czekaj) [opis 6] /il. 180/. 'Niezamierzona
metaforyka' jest takze cecha, ktora nalezy wyr6znié¢, gdyz bywa bardzo malownicza i
efektowna, a sporadycznie ironiczna lub nawet groteskowa, czego przyktadem moze
by¢ podobienstwo do todzi podwodnej bryty kosciota p. w. §w. Jana Kantego (arch.
Krzysztof Bien, 1983 - 1992) /il. 69/.

Bogaty wachlarz cech postmodernistycznych otwieraja powszechnie
wystepujace dekonstrukcja 1 dekompozycja. Godne uwagi ze wzgledu na
réznorodno$¢ form jest basniowos$¢ 1 fantastyka. Wyroznia si¢ takze, dzigki
pomystowosci, efektownosci i1 oryginalnosci - zjawisko 'podwojnego kodowania'. Tak
na przyktad promieniujaca dostojenstwem bryta kosciota p. w. $w. Stanistawa
Biskupa i Mgczennika (arch. Henryk Kaminski, 1982 - 2002) /il. 95/ ma ksztalt
gigantycznej infuly biskupiej. Powszechne sa (szczegodlnie w wystrojach wnetrz)
nawiazania do styléw historycznych i cytaty.

Powszechny jest takze symbolizm, trudno jednak wuzna¢é go za
charakterystyczny dla postmodernizmu, gdyz jest on silnie zakorzeniony w tradycji
sztuki ko$cielnej 1 wymagany takze przez posoborowa teori¢ tej sztuki. Specyficzny
obecnie jest w nim nagminnie pojawiajacy si¢ mylny sens symboliczny, ktéry wydaje
si¢ towarzyszy¢ rozpadowi tradycyjnej hierarchii wartosci w filozofii
postmodernistyczne;j.

Trudno$¢ sprawito tez kwalifikowanie regionalizmu i kontekstualizmu jako
postmodernistycznego, ze wzgledu na ich zakorzenione w rodzimej, modernistycznej
teorii architektury.

Twoérczo$¢ poszczegdlnych architektow cechuje czgsto bardzo duza
rozpigtos¢ w zakresie stylistyki. Tak na przyklad Jozef Dutkiewicz od
neokonstruktywizmu kosciota p. w. Maksymiliana Marii Kolbego [opis 3] /il. 24, 25/
przechodzi do spokojnego, zawierajacego cytaty dawnej architaktury polskiej
postmodernizmu kosciota p. w. bt. Anieli Salawy /il. 43/. Autor glosnego Centrum
Resurrectionis [opis 7] /il. 192 196/ Wactaw Stefanski realizuje tez bardzo spokojny,
wygladajacy jak neoromanska bazylika trzynawowa koscidt p. w. $w. Stanistawa
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Biskupa i Mgczennika (arch. Wactaw Stefanski, 1991 - 2001) /il. 91/. Witold
Ceckiewicz balansuje pomig¢dzy postmodernizmem swobodnie operujacym kolazem
historyzujacych form w kosciele p. w. Milosierdzia Bozego (arch. Witold
Ceckiewicz, wspotpraca Andrzej Lorek, 1988 - 1992) [opis 5] /il. 60, 169 - 173, 177/ a
modernizmem Bazyliki p. w. Milosierdzia Bozego (arch. Witold Cegckiewicz, 1998 -
2002) J[opis 12] /il. 246 - 249/, jedynie dyskretnie zaznaczajacym swa
postmodernistyczna wspodtczesnos¢, dzigki zastosowaniu dawnych form w funkcji
dekoracyjne;.

Trzeba podkresli¢, ze omoéwiona architektur¢ mozna okresli¢ jako podwdjnie
krakowska - nie tylko z powodu jej miejsca, lecz takze przynaleznosci wigkszosci jej
tworcow do srodowiska Krakowa. Dotyczy to szczegdlnie budownictwa sakralnego,
ktorego projektanci z reguly sa absolwentami Wydziatu Architektury Politechniki
Krakowskiej, naleza wigc do kontynuatoréow tradycji krakowskiej szkoty
architektury.

Perspektywy badawcze omowionej problematyki.

Opracowania w pierwszym rzg¢dzie wymaga inwentaryzacja nowej
architektury sakralnej. Poniewaz nie byla ona prowadzona, bardzo trudno byloby
obecnie zrekonstruowaé wiedz¢ na temat starszej czg¢sci omawianego okresu, gdyz
zostala ona juz zapomniana.

Poniewaz mozna w zjawisku umieszczania (zapewne czgsto nieSwiadomego)
symboli przeciwnych wartosciom katolickim w tradycyjnych miejscach wartosci
sakralnych, podejrzewaé dzialanie antykatolickiej polityki witadz, polegajaca na
blokowaniu realizacji projektoéw niezgodnych z ich intencjami, a dopuszczaniu tych,
ktére zawieraly w sobie ukryte zarodki antyreligijne (metoda taka byta powszechnie
stosowana w propagandzie w celu promowania wartosci, na ktorych opieral si¢
system polityczny), nalezy zbada¢ ten problem.

Nalezy rowniez zbada¢ wplywy zagraniczne oraz pochodzace z innych
terenow Polski na krakowska architekturg sakralng czy istnieja, a jesli - to jakie sa,
oraz zaleznosci odwrotne.

Nalezy odkry¢ i1 przeanalizowaé, co przyczynito si¢ do zaistnienia opisanych
juz typow i zasad krakowskiej sztuki ko$cielnej, jak migdzy innymi: niepokoj form
obiektow sakralnych i ich negatywne oddzialywanie - powodujace przygngbienie
zamiast umocnienia wewnetrznego, rozproszenie zamiast skupienia. Interesujacymi
problemami sa takze: niedostatek koloru, jego ostatnio nagminne pojawienie w
dekoracji $cian oraz tendencja do razacej, czasem nawet o$lepiajacej jaskrawosci
witrazy.

Potrzebne takze jest poszerzenie badan tego rodzaju na cala Matopolske i
zbadanie jej specyfiki w tym =zakresie, a takze uzupelnienie skromnej bazy
materiatowej tego typu innych regionéw, a takze przeprowadzenie poréwnan nowej
architektury sakralnej Krakowa ze zrealizowana na innych terenach Polski i ze
zagranicznym dorobkem tworczym w tej dziedzinie. Owocne takze byloby Scislejsze
zbadanie inspiracji filozoficznych tej tworczosci. Otworzytoby to pole dla szerszych
badan kulturoznawczych.
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33%). Kontkowski, Historia kaplicy w Krakowie - Przegorzalach. Z okazji 25 - lecia zatozenia parafii
w Przegorzatach (1950 - 1975), Krakow, 1975.

326Wywiad autorki z Matgorzata Grabacka, Krakow, sierpien 2005; Z takim oporem spotkala sie
projektantka kosciota p. w. Niepokalanego Poczgcia Najswigtszej Marii Panny. Pierwotny projekt tej
$wiatyni jej autorka opisuje w artykule: M. Dolska - Grabacka, Problemy projektowania obiektow
sakralnych na przykladzie wlasnych doswiadczen z lat 70. - 90, Czasopismo Techniczne, 1998, z. 1/A.
7TWiele miejsca po$wigcit analizom architektury pod tym katem Mieczystaw Twarowski w dziele M
Twarowski, Metoda projektowania kosciola, Warszawa, 1985. gtéwnie w rozdziale 8 omawia on
szkodliwos$¢ zastosowania jaskrawych oraz kontrastowych barw i negatywny wplyw tego zjawiska na
przezycia religijne.

%W latach siedemdziesiatych, osiemdziesiatych i dziewigédziesiatych, wykladow tego stynnego z
hipnotycznego wrecz wplywu na stuchaczy filozofa uczgszcezaty takze thumy artystow. Poglady swoje
zawiera on migdzy innymi w :J. Tischner, Myslenie wedlug wartosci, Krakow, 1982; J. Tischner,
Mpyslenie w zywiole piekna, Krakow, 2004.

YW, Strozewski, Autor, znany jako charyzmatyczny wyktadoweca filozofii zawiera swoje koncepcje
aksjologiczne, oparte na przekonaniu o nierozerwalno$ci najwyzszych warosci - Dobra, Prawdy i
Pigkna, migdzy innymi w dziele: W. Stroézewski, Wokol piekna. Szkice z estetyki, Krakow, 2002.
%Swoja wersje polaczenia tradycjonalistycznej, tomistycznej filozofii ze wspolczesnym
personalizmem prezentuje on przede wszystkim w dzietach: K. Wojtylta, Mifos¢ i odpowiedzialnosé.
Studium etyczne, Lublin, 1960; K. Wojtyta, Osoba i czyn, Krakow, 1969.

31Ch. Jencks, Architektura péznego modernizmu, Warszawa, 1989; Z. Toltoczko, Wybrane problemy
wspoiczesnej estetyki architektonicznej, Krakow, 1995.
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Spis ilustracji.

1.Kosciot p. w. Matki Boskiej Krolowej Polski "Arka Pana" przy ulicy Obroncow
Krzyza 1. W. Pietrzyk, 1967 - 1977.

2.Kosciot p. w. Matki Boskiej Krolowej Polski "Arka Pana" przy ulicy Obroncow
Krzyza 1, wnegtrze. W. Pietrzyk (arch.), 1967 - 1977, W. Pietrzyk wystr. wn., ok.
koniec lat siedemdziesiatych i poczatek lat osiemdziesiatych XX wieku.

3.Kosciol p. w. Boskiego Zbawiciela przy ulicy $sw. Jacka 16, widok od strony
prezbiterium. J. Gawor, 1971 - 1975.

4.Kosciot p. w. Boskiego Zbawiciela przy ulicy $§w. Jacka 16, boczna elewacja i
prezbiterium. J. Gawor, 1971 - 1975.

5.Kosciot p. w. Najswigtszego Serca Pana Jezusa przy ulicy Myslenickiej 13. A.
Mazur, 1972 - 1978.

6.Kosciot p. w. Najswigtszego Serca Pana Jezusa przy ulicy Myslenickiej 13. A.
Mazur, 1972 - 1978.

7.Kosciol p. w. $w. Franciszka Stygmatyzowanego przy ulicy Ojcowskiej 1. A. Mazur,
1975 - 1979.

8.Kosciol p. w. sw. Antoniego z Padwy przy ulicy Pod Strzecha 16. A. Mazur, 1963 -
1983.

9.Kosciot p. w. Zmartwychwstania Panskiego przy ulicy Szkolnej 4, A. Mazur, 1975 -
1988.

10.Kosciot p. w. Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy przy ulicy M. Hemara 1, fasada.
Z. Radziewanowski, 1975 - 1980.

11.Koscidt p. w. Chrystusa Kroéla przy ulicy Zaskale 1, boczna elewacja (przylegajaca
do domu zakonnego) i fasada. W. Pietraszewski, O. Vogt (arch.), 1970 - 1971, R. 1 H.
Hussarscy mozaika, 1975.

12.Koscidt p. w. Pana Jezusa Dobrego Pasterza przy ulicy Dobrego Pasterza 4, fasada.
W. Pietrzyk, 1971 - 1974.

13.Kos$ciot p. w. Niepokalanego Poczecia Najswigtszej Marii Panny przy ulicy J.
Chetmonskiego 41. M. Grabacka, P. Gawor, 1973 - 1975.

14.Kosciol p. w. Niepokalanego Poczgcia Najswigtszej Marii Panny przy ulicy J.
Chetmonskiego 41. M. Grabacka, P. Gawor, 1973 - 1975.
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15.Kosciol p. w. Najswigtszego Imienia Marii przy ulicy M. Dzielskiego 1. A.
Scigalski, lata 60 - 1971.

16.Kosciot p. w. Chrystusa Krola przy ulicy Zaskale 1, wngtrze. W. Pietraszewski, O.
Vogt (arch.), 1970 - 1971, R. i H. Hussarscy, wystr. wn., 1972 - 1975, R. Hussarski,
rzezba Chrystusa Krola oraz kinkiety, 1973, W. Ostrzotek witraze, 1967 - 1973.

17.Kosciol p. w. Matki Boskiej Zwycigskiej przy ulicy Zakopianskiej 86, wngtrze. T.
Reuttie (arch.), 1937 - 1939, J. Budzitto wystr. wn., 1977 - 1983, W. Taranczewski
uzupeltnienia wystroju wngtrza - witraze, po 1965 - ok. 1970.

18.Koscidt p. w. Boskiego Zbawiciela przy ulicy §w. Jacka 16, wngtrze. J. Gawor
(arch.), J. Gawor, wystr. wn., A. Praxmayer rzezba Chrystusa, 1971 - 1975.

19.Kosci6t p. w. Chrystusa Krola przy ulicy Zaskale 1, wngtrze kaplicy chrzcielnej
(poza projektem arch.). W. Pietraszewski, O. Vogt (arch.), 1970 - 1971, R. i H.
Hussarscy, wystr. wn., 1972 - 1975, H. Hussarska chrzcielnica, 1973.

20.Kosciot p. w. Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy przy ulicy J. Zamoyskiego 56,
wnetrze. J. Sas - Zubrzycki (arch.), 1904 - 1906, S. Jakubczyk modernizacja wystroju
wnetrza oraz mozaika - stacja Drogi Krzyzowej, 1970 - 1971.

21.Koscio6t p. w. Niepokalanego Serca Najswigtszej Marii Panny przy ulicy Potanki
100. J. Petelenz, 1983 - 1985.

22.Kosciodt p. w. Niepokalanego Serca Najswigtszej Marii Panny przy ulicy Potanki
100. J. Petelenz, 1983 - 1985.

23.Kosciot p. w. Niepokalanego Serca Najswigtszej Marii Panny przy ulicy Potanki
100. J. Petelenz, 1983 - 1985.

24 Kosciol p. w. §w. Maksymiliana Marii Kolbego na Osiedlu Tysiaclecia 86. J.
Dutkiewicz, 1976 - 1983.

25.Kosciot p. w. §w. Maksymiliana Marii Kolbego na Osiedlu Tysiaclecia 86, J.
Dutkiewicz, 1976 - 1983.

26.Kaplica p. w. $w. Karola Boromeusza przy ulicy Zdrowej. Ks. S. Czajka, 1981 -
1982.

27 Kaplica p. w. $w. Karola Boromeusza przy ulicy Zdrowej. Ks. S. Czajka, 1981 -
1982.

28.Kosciot p. w. $w. Brata Alberta przy ulicy J. Woronicza 10. M. i W. Kosinscy,
1983.

29.Kosciot p. w. $w. Brata Alberta przy ulicy J. Woronicza 10. M. 1 W. Kosinscy,
1983.
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30.Kos$cidt p. w. Opatrznosci Bozej przy ulicy Pitkarskiej 9, fragment bocznej elewacji
1 fasada czesci nawowej, od strony dziedzinca. Architekt nieznany, 1979 - 1981.

31.Kosciol p. w. Pana Jezusa Dobrego Pasterza przy ulicy Dobrego Pasterza 4,
fragment wnetrza prezbiterium. W. Pietrzyk (arch.), 1971 - 1974, J. Budzilto wystr.
wn. oraz metaloplastyka, 1980 - 1983.

32.Ko$cidt p. w. §w. Antoniego z Padwy przy ulicy Pod Strzecha 16, wnetrze od
strony nawy bocznej. A. Mazur (arch.), A. Mazur wystr. wn., 1985 - po 1997.

33.Kosciol p. w. Niepokalanego Serca Naj$wigtszej Marii Panny przy ulicy Potanki
100, wnetrze od strony prezbiterium. J. Petelenz, 1983 - 1985.

34 Kosciot p. w. Niepokalanego Serca Najswigtszej Marii Panny przy ulicy Potanki
100, wnetrze od strony fasady. J. Petelenz, 1983 - 1985.

35.Ko$cidt p. w. sw. Brata Alberta przy ulicy J. Woronicza 10, wnetrze od strony
prezbiterium. M. 1 W. Kosinscy (arch.), S. Dousa wystr. wn., 1983.

36.Kosciol p. w. §w. Brata Alberta przy ulicy J. Woronicza 10, fragment wngtrza
prezbiterium. M. i1 W. Kosinscy (arch.), S. Dousa wystr. wn. oraz oltarz i
tabernakulum, 1983.

37.Koscidt p. w. §w. Brata Alberta przy ulicy J. Woronicza 10, fragment wnetrza:
strop. M. 1 W. Kosinscy, 1983.

38.Kosciot p. w. Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy przy ulicy M. Hemara 1,
fragment wngtrza prezbiterium. Z. Radziewanowski (arch.). 1975 - 1980, ks. S.
Dobrzanowski, wystr. wn., T. Rybski metaloplastyka, lata osiemdziesiate XX wieku.

39.Kosciol p. w. Pana Jezusa Dobrego Pasterza przy ulicy Dobrego Pasterza 4,
wngtrze od strony prezbiterium. W. Pietrzyk (arch.) 1971 - 1974, J. Budzilto wystr.
wn. oraz metaloplastyka, 1980 - 1983.

40.Kaplica p. w. Matki Boskiej Krolowej Polski przy ulicy Panienskich Skat 18,
fragment wnetrza. J. Gawor arch. 1 wystr. wn., B. Chromy ptaskorzezba na szklanym
tle - stacja Drogi Krzyzowej, 1978 - 1981.

41.Kosciot p. w. $w. Antoniego z Padwy przy ulicy Pod Strzecha 16, fragment wngtrza
od strony fasady. A. Mazur (arch.), 1963 - 1983, A. Mazur wystr. wn., 1985 - po 1997.

42 Kosciot p. w. Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy przy ulicy M. Hemara 1,
fragment wnetrza. Z. Radziewanowski (arch.). 1975 - 1980, ks. S. Dobrzanowski
wystr. wn., M. Pabisiak obraz, stacja Drogi Krzyzowej, lata osiemdziesiate XX wieku.

43.Kosciodt p. w. bl. Anieli Salawy przy alei Kijowskiej 29. J. i A. Dutkiewiczowie,
1991 - 1995.
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44 Kosciol p. w. bt. Anieli Salawy przy alei Kijowskiej 29. J. i A. Dutkiewiczowie,
1991 - 1995.

45.Kosciol p. w. Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy na osiedlu Bohateréw Wrze$nia
33. M. Janowski, Z. Janowski, 1991 - 1993.

46.Kosciot p. w. Milosierdzia Bozego przy placu Prezydenta E. Raczynskiego 1. S.
Niemczyk, M. Kuszewski, 1991 - 1994.

47.Kosciot p. w. Matki Boskiej Czgstochowskiej na osiedlu Szklane Domy 7, fasada.
K. Dyga, A Nasfeter, 1984 - 1994.

48.Kosciol p. w. Matki Boskiej Czgstochowskiej na osiedlu Szklane Domy 7. K. Dyga,
A Nasfeter, 1984 - 1994,

49 Kosciot p. w. Matki Boskiej Czgstochowskiej na osiedlu Szklane Domy 7, boczna
elewacja przylegajaca do klasztoru cystersow. K. Dyga, A Nasfeter, 1984 - 1994.

50.Kosciot p. w. Matki Boskiej Czgstochowskiej na osiedlu Szklane Domy 7, wngtrze
- fragment stropu. K. Dyga, A Nasfeter, 1984 - 1994.

51.Kaplica p. w. bl. Marii od Pana Jezusa Dobrego Pasterza, w klasztorze
Zgromadzenia Siostr Najswigtszej Rodziny z Nazaretu przy ulicy Nazaretanskiej 1. W.
Stefanski, M. Bajcar, 1. Piotrowski, 1984 - 1991.

52.Kosciot p. w. sw. Jana Chrzciciela przy ulicy Dobrego Pasterza 116, fragment
fasady. W. Obtutowicz, D. Olgdzka, 1984 - 1989.

53.Kosciot p. w. $w. Jana Chrzciciela przy ulicy Dobrego Pasterza 116, W.
Obtutowicz, D. Oledzka, 1984 - 1989.

54.Kosciol p. w. Matki Boskiej Saletynskiej przy ulicy Cegielnianej 43. W.
Ceckiewicz, 1988 - 1992.

55.Kosciot p. w. Matki Boskiej Saletynskiej przy ulicy Cegielnianej 43. W.
Ceckiewicz, 1988 - 1992.

56.Kosciot p. w. sw. Jozefa i §w. Brata Alberta przy ulicy B. Dybowskiego. W.
Stefanski, M. Bajcar, 1. Piotrowski, J. Szlezak, 1985 - 1988.

57.Koscidt p. w. $w. Jozefa i §w. Brata Alberta przy ulicy B. Dybowskiego. W.
Stefanski, M. Bajcar, 1. Piotrowski, J. Szlezak, 1985 - 1988.

58.Kosciol p. w. Matki Boskiej Fatimskiej przy ulicy Komandoséw 18. M. Grabacka,
1983 - 1995.

59.Kosciot p. w. Matki Boskiej Fatimskiej przy ulicy Komandosow 18. M. Grabacka,
1983 - 1995.
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60.Kos$ciot p. w. Mitosierdzia Bozego na osiedlu Na Wzgorzach 1A. W. Ceckiewicz,
A. Lorek, 1988 - 1992.

61.Kosciot p. w. Podwyzszenia Krzyza Sw. przy ulicy W. Witosa 99. O. Krajewski,
1989 - 1993.

62.Kosciot p. w. Podwyzszenia Krzyza Sw. przy ulicy W. Witosa 99. O. Krajewski,
1989 - 1993.

63.Kosciot p. w. §w. Brata Alberta na osiedlu Dywizjonu 303 14. W. Ceckiewicz, W.
Oktawiec, 1988 - 1995.

64.Kosciot p. w. Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy przy ulicy ksigcia J.
Poniatowskiego 176. S. Wasilewski, 1986 - 1988.

65.Kosciol p. w. $w. Kazimierza przy ulicy Podgérki Tynieckie 96, fasada. Z.
Radziewanowski, 1986 - 1990.

66.Koscidt p. w. §w. Kazimierza przy ulicy Podgorki Tynieckie 96, fasada i boczna
elewacja. Z. Radziewanowski, 1986 - 1990.

67.Kosciot p. w. sw. Kazimierza przy ulicy Podgorki Tynieckie 96, boczna elewacja i
od strony prezbiterium. Z. Radziewanowski, 1986 - 1990.

68.Kosciol p. w. §w. Kazimierza przy ulicy Podgérki Tynieckie 96, od strony
prezbiterium. Z. Radziewanowski, 1986 - 1990.

69.Kosciot p. w. $w. Jana Kantego przy ulicy Jabtonkowskiej 18. K. Bien, 1983 -
1992.

70.Kosciol p. w. Matki Boskiej Ostrobramskiej przy ulicy J. Meissnera 20, Z.
Nowakowski, 1985 - 1994.

71.Kosciot p. w. Matki Boskiej Ostrobramskiej 1 po prawej kaplica p. w. Matki
Boskiej Ostrobramskiej (replika Ostrej Bramy w Wilnie) przy ulicy J. Meissnera 20. Z.
Nowakowski, 1985 - 1994.

72.Kosciot p. w. Najswietszej Rodziny przy ulicy Aleksandry 1. J. Gawor, 1983 -
1992.

73.Koscidt p. w. Najswietszej Rodziny przy ulicy Aleksandry 1. J. Gawor, 1983 -
1992.

74.Kosciol p. w. Matki Boskiej Saletynskiej przy ulicy Cegielnianej 43, fragment
wnetrza prezbiterium. W. Ceckiewicz (arch.), 1988 - 1992, W. Ceckiewicz wystr. wn.
1988 - 2004, S. Cwiertnia rzezba Matki Boskiej Saletynskiej, przed 1992, M.
Kauczynski witraz, ok. 2004.
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75.Kosciot p. w. sw. Jozefa i $w. Brata Alberta przy ulicy B. Dybowskiego, wngtrze -
srodkowa cze$¢ stropu. W. Stefanski, M. Bajcar, I. Piotrowski, J. Szlezak (arch.), W.
Stefanski i ks. J. Hojnowski wystrdj wn., 1985 - 1988, ks. J. Hojnowski uzupetnienia
wystroju wn., A. Mitka z ojcem, bra¢mi i innymi cztonkami rodziny malowidta
Scienne, ok. 1995 - 1996.

76.Kosciodt p. w. $w. Kazimierza przy ulicy Podgorki Tynieckie 96, wngtrze od strony
prezbiterium. Z. Radziewanowski, 1986 - 1990.

77.Kosciot p. w. Matki Boskiej Fatimskiej przy ulicy Komandosow 18, wnetrze od
strony prezbiterium. M. Grabacka (arch.), 1983 - 1995, M Grabacka wystr. wn., ok.
1998.

78.Kosciot p. w. Sw. Brata Alberta na osiedlu Dywizjonu 303 14, wngtrze od strony
prezbiterium. W. Ceckiewicz, W. Oktawiec (arch.), 1988 - 1995, W. Ceckiewicz
wystr. wn., w trakcie realizacji, W. Ceckiewicz rzezba $w. Brata Alberta, 2005.

79.Kosciot p.w. Najswigtszej Marii Panny Matki Kos$ciota przy ulicy L. Pasteura 1. A.
Lidwin, S. Radwan, ks. A. Sroka, 1986 - 1988.

80.Kosciot p.w. Najswigtszej Marii Panny Matki Kos$ciota przy ulicy L. Pasteura 1,
fragment wngtrza - strop. A. Lidwin, S. Radwan, ks. A. Sroka, 1986 - 1988.

81.Kosciét p. w. Podwyzszenia Krzyza Sw. przy ulicy W. Witosa 99, fragment
wnetrza prezbiterium. O. Krajewski (arch.), 1989 - 1993, J. Witkowski wystr. wn., od
lat dziewigédziesiatych XX wieku do poczatku XXI wieku.

82.Kaplica p. w. Matki Boskiej Ostrobramskiej (replika Ostrej Bramy w Wilnie), przy
ulicy J. Meissnera 20, fragment wngtrza. Z. Nowakowski (arch.), 1985 - 1994, C.
Dzwigaj, wystr. wn. 1 elementy wystroju wn, 2000 2001.

83.Koscidt p. w. Matki Boskiej Czgstochowskiej na osiedlu Szklane Domy 7, fragment
wngtrza prezbiterium. K. Dyga, A Nasfeter (arch.), 1984 - 1994, J. Marek rzezba, J. i
A. Marek malowidto, pierwsze lata XXI wieku.

84.Koscidt p. w. Najswigtszej Rodziny przy ulicy Aleksandry 1, fragment wngtrza. J.
Gawor (arch.), 1983 - 1992, W. Kuéma wystr. wn., w trakcie realizacji, J. Siek
ptaskorzezba - stacja Drogi Krzyzowej, ok. 1 potowa lat dziewig¢cdziesiatych XX
wieku.

85.Kosciot p. w. sw. Jana Kantego przy ulicy Jabtonkowskiej 18, fragment wngtrza. K.
Bien (arch.), 1983 - 1992, E. 1 P. Zbrozkowie ptaskorzezba - stacja Drogi Krzyzowej,
ok. 1 potowa lat dziewigcédziesiatych XX wieku.

86.Kosciot p. w. §w. Jana Kantego przy ulicy Jabtonkowskiej 18, fragment wngtrza
prezbiterium. K. Bien (arch.), 1983 - 1992, P. Zbrozek, rzezba Matki Boskiej, ok. 1
polowa lat dziewigédziesiatych XX wieku.
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87.Kosciot p. w. Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy na osiedlu Bohaterow Wrze$nia
33, fragment wngtrza. M. Janowski, Z. Janowski, 1991 - 1993.

88.Kosciot p. w. $w. Jana Kantego przy ulicy Jabtonkowskiej 18, wnetrze, fragment
stropu. K. Bien (arch.), 1983 - 1992, A. Dziggielewski witraze, ok. 1 potowa lat
dziewigcédziesiatych XX wieku.

89.Kosciot p. w. Matki Boskiej Rézancowej przy ulicy Nowosadeckiej 41. A.
Krzystyniak, 1993 - 1997.

90.Kosciot p. w. Matki Boskiej Rézancowej przy ulicy Nowosadeckiej 41. A.
Krzystyniak, 1993 - 1997.

91.Kosciot p. w. §w. Stanistawa Biskupa 1 Mgczennika przy ulicy Maciejkowej. W.
Stefanski, 1991 - 2001.

92.Kos$cidt p. w. §w. Jozefa na osiedlu Kalinowym 5. Z. Luczynska, J. Kurek, 1993 -
2002.

93 Ko$ciolt p. w. Zestania Ducha Sw. przy ulicy S. Rostworowskiego 13. W.
Ceckiewicz, A. Lorek, 1994 - 1998.

94 Kosciot p. w. Zestania Ducha Sw. przy ulicy S. Rostworowskiego 13, fragment
wnetrza. W. Ceckiewicz, A. Lorek (arch.), 1994 - 1998, W. Ceckiewicz wystr. wn., w
trakcie realizacji.

95.Kosciol p. w. Stanistawa Biskupa 1 Mgczennika przy ulicy Zwycigstwa 21. H.
Kaminski, 1982 - 2002.

96.Kaplica p. w. Matki Boskiej Anielskiej przy ulicy Sosnowieckiej 12. P. Gawor, uk.
2000 - 2001.

97.Kosciot p. w. Matki Boskiej Rozancowej przy ulicy Nowosadeckiej 41, mostek
powietrzny taczacy kosciot z domem parafialnym. A. Krzystyniak, 1993 - 1997.

98.Kosciol p. w. Stanistawa Biskupa i Mgczennika przy ulicy Zwycigstwa 21, wngtrze
od strony fasady, fragment choru. H. Kaminski, 1982 - 2002.

99.Kosciot p. w. Narodzenia Naj$wigtszej Marii Panny przy ulicy ks. J. Popietuszki
35. P. Gawor, 1980 - przed 2001.

100.Kaplica p. w. Mitosierdzia Bozego w Klinice Kardiochirurgii Szpitala im. Jana
Pawta II przy ulicy Pradnickiej 80. J. Ortowski, 1988 - 1999.

101.Kosciot p. w. Najswigtszego Serca Pana Jezusa przy ulicy Ludzmierskiej 2, fasada
1 boczna elewacja. K. Ingarden, P. Gawor, J. Ewy, 1998 - 2001.

102.Kosciot p. w. Najswigtszego Serca Pana Jezusa przy ulicy Ludzmierskiej 2, od
strony prezbiterium. K. Ingarden, P. Gawor, J. Ewy, 1998 - 2001.
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103.Ko$ciot p. w. Zestania Ducha Sw. przy ulicy S. Rostworowskiego 13, wnetrze od
strony prezbiterium. W. Cegckiewicz, A. Lorek (arch.), 1994 - 1998, W. Ceckiewicz
wystr. wn., w trakcie realizacji, J. Witkowski z Zong malowidto stropowe, ok. poczatek
XXI wieku.

104 .Kosciot p. w. Zestania Ducha Sw. przy ulicy S. Rostworowskiego 13, fragment
wnetrza prezbiterium. W. Ceckiewicz, A. Lorek (arch.), 1994 - 1998, W. Ceckiewicz
wystr. wn., w trakcie realizacji, W. Cgckiewicz ottarz i tabernakulum, J. Witkowski z
zona, malowidlo stropowe, ok. poczatek XXI wieku.

105.Kosciot p. w. Matki Boskiej Rozancowej przy ulicy Skotnickiej 139 A. P.
Koperski, W. Padlewski, L. Morys, J. Dulinski, 1997 - 1999.

106.Kosciot p. w. Matki Boskiej Krolowej Polski przy ulicy Kobierzynskiej 199. P.
Sobanski, 1997 - 2001.

107.Kosciot p. w. $w. Stanistawa Biskupa i Megczennika przy ulicy Maciejkowe;j,
wnetrze od strony prezbiterium. W. Stefanski (arch.), 1991 - 2001, M. Biata wystr.
wn., ok. koniec lat dziewigédziesiatych XX wieku i poczatek XXI wieku.

108.Kosciot p. w. §w. Jozefa na osiedlu Kalinowym 5, wngtrze od strony prezbiterium.
Z. Yuczynska, J. Kurek, 1993 - 2002.

109.Kosciot p. w. $w. Jozefa 1 §w. Brata Alberta przy ulicy B. Dybowskiego, fragment
wnetrza. W. Stefanski, M. Bajcar, 1. Piotrowski, J. Szlezak (arch.), 1985 - 1988, W.
Stefanski 1 ks. J. Hojnowski, wystr. wn., 1985 - 1988, ks. J. Hojnowski uzupehienia
wystroju wn., A. Mitka z ojcem, bra¢mi i1 innymi czlonkami rodziny fragment
malowidta $ciennego, ok. 1995 - 1996.

110.Kosciot p. w. Matki Boskiej Ostrobramskiej przy ulicy J. Meissnera 20, fragment
wnetrza prezbiterium. Z. Nowakowski (arch.), 1985 - 1994, B. Borkowska - Larysz
wystr. wn., w trakcie realizacji, M. 1 J. Bednarczykowie witraze, 2005, M. Kordyaczny
rzezba Chrystusa Zmartwychwstatego, 2005.

111.Kosciot p. w. Matki Boskiej Rozancowej przy ulicy Nowosadeckiej 41, fragment
wnetrza. A. Krzystyniak (arch.), 1993 - 1997, B. Drwal - Liggza, S. Karwat, WysStr.
wn., ok. koniec lat dziewiecdziesiatych i poczatek lat dwutysigcznych, B. Drwal -
Ligeza rzezba §w. Jozefa z Jezusem oraz mozaika,ok. poczatek XXI wieku.

112.Kosciot p. w. Matki Boskiej Fatimskiej przy ulicy Komandoséw 18, fragment
wnetrza. M. Grabacka (arch.), 1983 - 1995, M Grabacka wystr. wn., W. Winek obrazy
- stacje Drogi Krzyzowej, ok. 1998.

113.Kos$ciot p. w. §w. Antoniego z Padwy przy ulicy Pod Strzecha 16, fragment
wnetrza. A. Mazur (arch.), 1963 - 1983, A. Mazur wystr. wn., 1985 - po 1997, M.
Les$niak, obraz - stacja Drogi Krzyzowej, 1996.
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114.Kosciot p. w. Matki Boskiej Saletynskiej przy ulicy Cegielnianej 43, fragment
wnetrza. W. Ceckiewicz (arch.), 1988 - 1992, W. Ceckiewicz wystr. wn., 1988 - 2004,
M. Kauczynski witraz przedstawiajacy wygnanie z raju Adama i Ewy, 1997.

115.Kosciot p. w. Pana Jezusa Dobrego Pasterza przy ulicy Dobrego Pasterza 4,
fragment wngtrza. W. Pietrzyk (arch.) 1971 - 1974, J. Budzitto wystr. wn., 1980 -
1983, M. Kauczynski uzupehienie wystroju wn. - witraz przedstawiajacy uczynek
mitosierny "Chorych nawiedza¢", 2000.

116.Kosciot p. w. Najswigtszego Serca Pana Jezusa przy ulicy Ludzmierskiej 2,
wngtrze od strony prawej nawy bocznej. K. Ingarden, P. Gawor, J. Ewy (arch.), 1998 -
2001, K. Ingarden, wystr. wn., ok. pierwsza ¢wier¢ XXI wieku, J. Skapski witraze -
Droga Krzyzowa, 2004.

117.Kosciot p. w. Najswigtszego Serca Pana Jezusa przy ulicy LudZmierskiej 2,
fragment wngtrza. K. Ingarden, P. Gawor, J. Ewy (arch.), 1998 - 2001, K. Ingarden,
wystr. wn., ok. pierwsza ¢wier¢ XXI wieku, J. Skapski witraz - V stacja Drogi
Krzyzowej, 2004.

118.Kaplica p. w. Matki Boskiej Anielskiej przy ulicy Sosnowieckiej 12, fragment
wnetrza. P. Gawor (arch.), uk. 2000 - 2001, P. Gawor wystr. wn., pierwsze lata XXI
wieku, J. Skapski witraz - XI stacja Drogi Krzyzowej, poczatek XXI wieku.

119.Kosciot p. w. bt. Anieli Salawy przy alei Kijowskiej 29, fragment wngtrza. J. 1 A.
Dutkiewiczowie (arch.), 1991 - 1995, T. Stankiewicz witraz poswigcony Trojcy Sw.,
ok. 1996.

120.Kosciot p. w. Najswigtszego Imienia Marii przy ulicy M. Dzielskiego 1, fragment
wnetrza. A. Scigalski (arch.), lata 60 - 1971, ks. E. Malicki wystr. wn., A. Stawinski
uzupelnienie wystroju wn. - witraz przedstawiajacy lwa - symbol $w. Marka
Ewangelisty, ok. poczatek XXI wieku.

121 Kaplica p. w. Mitosierdzia Bozego w Klinice Kardiochirurgii Szpitala im. Jana
Pawta II przy ulicy Pradnickiej 80, wngtrze od strony prezbiterium. J. Ortowski
(arch.), 1988 - 1999, Z. Majkowski witraze przedstawiajace symbole Milosierdzia
Bozego, 1999.

122 Kosciot p. w. Podwyzszenia Krzyza Sw. przy ulicy W. Witosa 99, fragment
wnetrza. O. Krajewski (arch.), 1989 - 1993, J. Witkowski wystr. wn., od lat
dziewigédziesiatych XX wieku do poczatku XXI wieku, firma "Glassini" 'witraz' -
przeszklenie okna (wykonane technika fusingu) z podobizng ks. Jerzego Popietluszki,
poczatek XXI wieku.

123.Koscidt p. w. bt. Anieli Salawy przy alei Kijowskiej 29, fragment wngtrza. J. 1 A.
Dutkiewiczowie (arch.), 1991 - 1995, T. Stankiewicz witraz przedstawiajacy Bazylike
$w. Piotra w Rzymie - fragment obrazu upamig¢tniajacego dwudziestolecie pontyfikatu
papieza Jana Pawtla II, ok. 2000.
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124 Kos$ciot p. w. bt. Anieli Salawy przy alei Kijowskiej 29, fragment wngtrza. J. i A.
Dutkiewiczowie (arch.), 1991 - 1995, J. Siek rzezba Matki Boskiej, E. i J. Rutowie
polichromia rzezby Matki Boskiej, ok. 1996.

125.Kosciot p. w. Najswigtszej Rodziny przy ulicy Aleksandry 1, fragment wngtrza
prezbiterium. J. Gawor (arch.), 1983 - 1992, W. Kuéma wystr. wn., w trakcie
realizacji, W. Kué¢ma chrzcielnica, 2003.

126.Kosciot p. w. §w. Brata Alberta na osiedlu Dywizjonu 303 14, fragment wngtrza
prezbiterium. W. Ceckiewicz, W. Oktawiec (arch.), 1988 - 1995, W. Ceckiewicz
wystr. wn., w trakcie realizacji, W. Ceckiewicz rzezba $w. Brata Alberta, 2005.

127.Kos$ciot p. w. $w. Stanistawa Biskupa i Meczennika przy ulicy Zwycigstwa 21,
fragment wngtrza prezbiterium. H. Kaminski (arch.), 1982 - 2002, S. Brach wystr. wn.,
w trakcie realizacji, S. Brach dekoracja ceramiczna ambony, ok. 2004.

128.Kosciot p. w. Narodzenia Najswigtszej Marii Panny przy ulicy ks. J. Popietuszki
35, fragment wngtrza prezbiterium. P. Gawor (arch.), 1980 - przed 2001, B. Kulka
wystr. wn., J. Funek rzezby przedstawiajace bt. Anielg¢ Salawg 1 $w. Maksymiliana
Marig Kolbego, ok. poczatek XXI wieku.

129.Kaplica p. w. Matki Boskiej Anielskiej przy ulicy Sosnowieckiej 12, fragment
wngtrza - strop. P. Gawor, uk. 2000 - 2001.

130.Kosciot p. w. Najswigtszej Marii Panny Wspomozycielki Wiernych przy ulicy
Tynieckiej 39, fragment wnetrza. Architekt nieznany, 1936 - 1946, S. Jakubczyk
wystr. wn., J. Furdyna, fragment zespolu witrazy przedstawiajacych symboliczne
obrazowanie walki Dobra ze Ztem jako bitwy morskiej, 1985.

131.Kosciot p. w. $w. Jana Kantego przy ulicy Jablonkowskiej 18, wnetrze od strony
prezbiterium. K. Bien, 1983 - 1992.

132.Kosciot p. w. Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy na osiedlu Bohaterow Wrze$nia
33, fragment wnetrza. M. Janowski, Z. Janowski (arch.), 1991 - 1993, E. Dawidowski
witraz przedstawiajacy $w. Faustyng, 1998.

133.Kaplica p. w. Wszystkich Swietych przy alei J. Waszyngtona. W. Ceckiewicz,
2003.

134 Kaplica p. w. Wszystkich Swigtych przy alei J. Waszyngtona, fragment wnetrza
prezbiterium. W. Ceckiewicz arch., wystr. wn., rzezba Chrystusa Zmartwychwstatego
oraz tabernakulum, 2003.

135.Kosciodt p. w. Chrystusa Krola przy ulicy Zaskale 1. Obok kosciota fragment muru
ze skamieniato§ciami - amonitami.

136.Kosciot p. w. $Sw. Stanistawa Kostki przy ulicy Konfederackiej 6, fragment
wnetrza. W. Krzyzanowski (arch.), 1932 - 1938, J. Furdyna, J. Tarabuta wystr. wn.,
1972 - 1983, Tadeusz Furdyna witraz przedstawiajacy grzech pierworodny, ok. 1970.
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137.Kosciodt p. w. §w. Jana Kantego przy ulicy Jabtonkowskiej 18, nadproze gtéwnego
wejscia. K. Bien, 1983 - 1992.

138.Kosciot p. w. Matki Boskiej Krolowej Polski "Arka Pana" przy ulicy Obroncow
Krzyza 1, symbolizujacy ster arki krzyz umieszczony pod dachem kosciota. W.
Pietrzyk, 1967 - 1977.

139.Kosciot p. w. Podwyzszenia Krzyza Sw. przy ulicy M. Wrony 104. K. Kurlit,
1986.

140.Kaplica w Migdzynarodowym Porcie Lotniczym im. Jana Pawta II przy ulicy M.
Medweckiego 1, wnetrze od strony prezbiterium. J. Czech, J. Dulinski, S. Denko, R.
Kuzianik, M. Trela, P. Wrobel, R. Zawisza, 2000 - 2001.

141.Kosciot p. w. Niepokalanego Poczgcia Naj$wigtszej Marii Panny przy ulicy J.
Chelmonskiego 41, wngtrze od strony prezbiterium. M. Grabacka, P. Gawor (arch.),
1973 - 1975, P. Gawor, M. Grabacka wystr. wn., J. Nowosielski obraz - panneau
ottarzowe, 1978, B. Chromy tabernakulum oraz ambona, ok. 1975 - 1980.

142 Kosciot p. w. Niepokalanego Poczgcia Najswigtszej Marii Panny przy ulicy J.
Chetmonskiego 41, wnetrze. M. Grabacka, P. Gawor (arch.), 1973 - 1975, P. Gawor,
M. Grabacka wystr. wn., B. Chromy chrzcielnica, ok. 1975 - 1980.

143.Kosciot p. w. Niepokalanego Poczgcia Najswigtszej Marii Panny przy ulicy J.
Chetmonskiego 41, fragment wnetrza. M. Grabacka, P. Gawor (arch.), 1973 - 1975, P.
Gawor, M. Grabacka wystr. wn., B. Chromy tabernakulum, ok. 1975 - 1980.

144 Kosciot p. w. Niepokalanego Poczgcia Najswigtszej Marii Panny przy ulicy J.
Chetmonskiego 41, fragment wnetrza. M. Grabacka, P. Gawor (arch.), 1973 - 1975, P.
Gawor, M. Grabacka wystr. wn., B. Chromy ambona, ok. 1975 - 1980.

145.Kosciot p. w. Niepokalanego Poczgcia Najswigtszej Marii Panny przy ulicy J.
Chetmonskiego 41, wnetrze. M. Grabacka, P. Gawor (arch.), 1973 - 1975, P. Gawor,
M. Grabacka wystr. wn., ok. 1975 - 1980, J. Nowosielski obrazy - Droga Krzyzowa,
1978.

146.Kosciot p. w. Niepokalanego Poczgcia Naj$wigtszej Marii Panny przy ulicy J.
Chetmonskiego 41, fragment wngtrza. M. Grabacka, P. Gawor (arch.), 1973 - 1975, P.
Gawor, M. Grabacka wystr. wn., ok. 1975 - 1980, J. Nowosielski obraz - I stacja Drogi
Krzyzowej, 1978.

147 Kosciot p. w. Niepokalanego Poczecia Najswigtszej Marii Panny przy ulicy J.
Chetmonskiego 41, fragment wnetrza. M. Grabacka, P. Gawor (arch.), 1973 - 1975, P.
Gawor, M. Grabacka wystr. wn., ok. 1975 - 1980, J. Skapski, witraz.

148.Kosciot p. w. Matki Boskiej Krolowej Polski "Arka Pana" przy ulicy Obroncow
Krzyza 1, fragment wngtrza. W. Pietrzyk (arch.), 1967 - 1977, W. Pietrzyk wystr. wn.,
B. Chromy rzezba "Z zycia do zycia", ok. koniec lat siedemdziesiatych i1 poczatek lat
osiemdziesiatych XX wieku.



191

149.Kosciot p. w. Matki Boskiej Krolowej Polski "Arka Pana" przy ulicy Obroncow
Krzyza 1, fragment wngtrza. W. Pietrzyk (arch.), 1967 - 1977, W. Pietrzyk wystr. wn.,
ok. koniec lat siedemdziesiatych i poczatek lat osiemdziesiatych XX wieku, M.
Lipinski fragment obrazu - VII i VIII stacji Drogi Krzyzowej, 1980 - 1983.

150.Kosciot p. w. Matki Boskiej Krolowej Polski "Arka Pana" przy ulicy Obroncow
Krzyza 1, wngtrze - fragment stropu. W. Pietrzyk (arch.), 1967 - 1977, W. Pietrzyk
wystr. wn., ok. koniec lat siedemdziesiatych i poczatek lat osiemdziesiatych XX
wieku.

151.Kosciot p. w. Matki Boskiej Krolowej Polski "Arka Pana" przy ulicy Obroncow
Krzyza 1, fragment wngtrza przedsionka do Kaplicy Pojednania. W. Pietrzyk (arch.),
1967 - 1977, W. Pietrzyk wystr. wn., ok. koniec lat siedemdziesiatych i poczatek lat
osiemdziesiatych XX wieku, A. Rzasa rzezba "Pieta Oswigcim", 1972 - 1975.

152.Kosciot p. w. Matki Boskiej Krolowej Polski "Arka Pana" przy ulicy Obroncow
Krzyza 1, fragment wnetrza Kaplicy Pojednania. W. Pietrzyk (arch.), 1967 - 1977, W.
Pietrzyk wystr. wn., ok. koniec lat siedemdziesiatych i1 poczatek lat osiemdziesiatych
XX wieku, A. Rzasa rzezba przedstawiajaca §w. Maksymiliana Mari¢ Kolbego w celi
sSmierci, 1972 - 1975.

153.Kosciot p. w. Matki Boskiej Krolowej Polski "Arka Pana" przy ulicy Obroncow
Krzyza 1, wnetrze choru bocznego - antresoli, od strony fasady. W. Pietrzyk (arch.),
1967 - 1977, W. Pietrzyk wystr. wn., firma "Beckerath" organy, B. Chromy fragment
rzezby "Z zycia do zycia" (glowa Chrystusa), ok. koniec lat siedemdziesiatych i
poczatek lat osiemdziesiatych XX wieku.

154 Kosciot p. w. Matki Boskiej Krolowej Polski "Arka Pana" przy ulicy Obroncow
Krzyza 1, drzwi do Kaplicy Pojednania. W. Pietrzyk, 1967 - 1977.

155.Kosciot p. w. $w. Maksymiliana Marii Kolbego na Osiedlu Tysiaclecia 86,
wnetrze od strony prezbiterium. J. Dutkiewicz (arch.), 1976 - 1983, J. Dutkiewicz 1
fundatorzy kos$ciota wystr. wn., ok. 1980 - poczatek XXI wieku, G. Zemta rzezby
przedstawiajace Chrystusa, Matk¢ Boska i §w. Maksymiliana Mari¢ Kolbego, ok.
1983.

156.Kosciot p. w. sw. Maksymiliana Marii Kolbego na Osiedlu Tysiaclecia 86, od
strony prezbiterium oraz przylegajacy do niego dom parafialny. J. Dutkiewicz, 1976 -
1983.

157.Kosciot p. w. $w. Maksymiliana Marii Kolbego na Osiedlu Tysiaclecia 86,
fragment wngtrza prezbiterium. J. Dutkiewicz (arch.), 1976 - 1983, J. Dutkiewicz 1
fundatorzy kosciola wystr. wn., G. Zemfa, tabernakulum, ok. 1980 - poczatek XXI
wieku.

158.Kosciot p. w. §w. Maksymiliana Marii Kolbego na Osiedlu Tysiaclecia 86,
fragment wnetrza. J. Dutkiewicz (arch.), 1976 - 1983, J. Dutkiewicz 1 fundatorzy
ko$ciota wystr. wn., ok. 1980 - poczatek XXI wieku, G. Zemta ptaskorzezba z cyklu
"Tajemnice Rozanca", ok. poczatek XXI wieku.
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159.Kosciot p. w. §w. Maksymiliana Marii Kolbego na Osiedlu Tysiaclecia 86,
fragment wnetrza. J. Dutkiewicz (arch.), 1976 - 1983, J. Dutkiewicz 1 fundatorzy
kosciota wystr. wn., ok. 1980 - poczatek XXI wieku, G. Zemta rzezba - stacja Drogi
Krzyzowej, ok. 1983 - lata dziewigédziesiate XX wieku.

160.Kosciot p. w. $w. Maksymiliana Marii Kolbego na Osiedlu Tysiaclecia 86,
fragment wnetrza. J. Dutkiewicz (arch.), 1976 - 1983, J. Dutkiewicz i fundatorzy
kosciota wystr. wn., ok. 1980 - poczatek XXI wieku, G. Zemla rzezba - stacja Drogi
Krzyzowej, ok. 1983 - lata dziewiecdziesiate XX wieku.

161.Kosciot p. w. $w. Maksymiliana Marii Kolbego na Osiedlu Tysiaclecia 86,
fragment wngetrza koSciota dolnego. J. Dutkiewicz (arch.), 1976 - 1983, J. Dutkiewicz i
fundatorzy kosciota wystr. wn., ok. 1980 - poczatek XXI wieku, XII stacja Drogi
Krzyzowej, ok. 1 potowa lat osiemdziesiatych XXwieku.

162.Kosciot p. w. $w. Maksymiliana Marii Kolbego na Osiedlu Tysiaclecia 86,
fragment wngtrza kos$ciota dolnego. J. Dutkiewicz (arch.), 1976 - 1983, J. Dutkiewicz i
fundatorzy ko$ciota wystr. wn. ok. 1980 - poczatek XXI wieku, XIV stacja Drogi
Krzyzowej, ok. 1 potowa lat osiemdziesiatych XX wieku.

163.Kosciot p. w. Zmartwychwstania Panskiego przy ulicy Szkolnej 4, wnetrze od
strony prezbiterium. A. Mazur (arch.), 1975 - 1988, W. Zin wystr. wn., W. Zin proj., S.
Dousa wyk. tabernakulum oraz ceramiczna plaskorzezba, J. Stozek malowidlo
stropowe, 1980 - 1989.

164 .Kosciot p. w. Zmartwychwstania Panskiego przy ulicy Szkolnej 4, fragment
wnetrza prezbiterium. A. Mazur (arch.), 1975 - 1988, W. Zin wystr. wn., W. Zin proj.,
S. Dousa wyk. tabernakulum oraz ceramiczna ptaskorzezba, 1980 - 1989.

165.Kosciot p. w. Zmartwychwstania Panskiego przy ulicy Szkolnej 4, fragment
wngtrza. A. Mazur (arch.), 1975 - 1988, W. Zin wystr. wn., J. Stozek obrazy - VI i VII
stacja Drogi Krzyzowej,1980 - 1989.

166.Kosciot p. w. Zmartwychwstania Panskiego przy ulicy Szkolnej 4, fragment
wngtrza. A. Mazur (arch.), 1975 - 1988, W. Zin wystr. wn., J. Stozek obrazy - XII i
XIII stacja Drogi Krzyzowej, 1980 - 1989.

167.Kosciot p. w. Zmartwychwstania Panskiego przy ulicy Szkolnej 4, fragment
wnetrza. A. Mazur (arch.), 1975 - 1988, W. Zin wystr. wn., J. Stozek malowidlo
stropowe przedstawiajace §w. Jadwige, $w. Urszule i bt. Bronistawe, 1980 - 1989.

168.Kosciot p. w. Zmartwychwstania Panskiego przy ulicy Szkolnej 4, fragment
wnetrza prezbiterium. A. Mazur (arch.), 1975 - 1988, W. Zin wystr. wn., A.
Kwarcinski witraz, W. Zin proj., S. Dousa wyk. ceramiczna ptaskorzezba, 1980 -
1989.

169.Kosciot p. w. Mitosierdzia Bozego na osiedlu Na Wzgorzach 1A. W. Ceckiewicz,
A. Lorek, 1988 - 1992.
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170.Kosciot p. w. Mitosierdzia Bozego na osiedlu Na Wzgdrzach 1A. W. Ceckiewicz,
A. Lorek, 1988 - 1992.

171.Kos$ciot p. w. Mitosierdzia Bozego na osiedlu Na Wzgorzach 1A, wngtrze od
strony prezbiterium. W. Ceckiewicz, A. Lorek (arch.), 1988 - 1992, W. Ceckiewicz
wystr. wn., w trakcie realizacji, J. Skapski witraze, 2000 - 2003, S. Rodzinski obrazy -
Droga Krzyzowa, 1998, W. Cegckiewicz pozostate elementy wystroju wngtrza (oprocz
kopii obrazu A. Hyly, przedstawiajacego Chrystusa Mitosiernego).

172.Kosciot p. w. Mitosierdzia Bozego na osiedlu Na Wzgérzach 1A, fragment
wngetrza prezbiterium. W. Ceckiewicz , A. Lorek (arch.), 1988 - 1992, W. Ceckiewicz
wystr. wn., w trakcie realizacji, W. Ceckiewicz tabernakulum, 2005.

173.Kosciot p. w. Milosierdzia Bozego na osiedlu Na Wzgdrzach 1A, wnetrze od
strony lewej nawy bocznej. W. Ceckiewicz, A. Lorek (arch.), 1988 - 1992, W.
Ceckiewicz wystr. wn., w trakcie realizacji.

174.Kosciot p. w. Mitosierdzia Bozego na osiedlu Na Wzgoérzach 1A, fragment
wnetrza. W. Ceckiewicz , A. Lorek (arch.), 1988 - 1992, W. Ceckiewicz wystr. wn., w
realizacji, J. Skapski przedstawiajacy Chrystusa Milosiernego witraz w oknie fasady,
ok. 2003.

175.Kosciot p. w. Miltosierdzia Bozego na osiedlu Na Wzgorzach 1A, fragment
wnetrza. W. Ceckiewicz , A. Lorek (arch.), 1988 - 1992, W. Ceckiewicz wystr. wn., w
trakcie realizacji, S. Rodzinski obraz - V stacja Drogi Krzyzowe;j, 1998.

176.Kosciot p. w. Mitosierdzia Bozego na osiedlu Na Wzgorzach 1A, fragment
wnetrza. W. Ceckiewicz , A. Lorek (arch.), 1988 - 1992, W. Ceckiewicz wystr. wn., w
trakcie realizacji, S. Rodzinski obraz - XI stacja Drogi Krzyzowej, 1998.

177.Kosciot p. w. Mitosierdzia Bozego na osiedlu Na Wzgdrzach 1A, kaplica p. w.
Matki Bozej, wngtrze od strony prezbiterium. W. Ceckiewicz, A. Lorek (arch.), 1988 -
1992, W. Ceckiewicz wystr. wn., w trakcie realizacji.

178.Kosciot p. w. Mitosierdzia Bozego na osiedlu Na Wzgdrzach 1A, kaplica p. w.
Matki Bozej, wngtrze od strony fasady. W. Ceckiewicz, A. Lorek (arch.), 1988 - 1992,
W. Ceckiewicz wystr. wn., w trakcie realizacji.

179.Kosciot p. w. $w. Jadwigi Krolowej przy ulicy Wiladystawa Lokietka 60. R.
Loegler, J. Czekaj, 1979 - 1989.

180.Kosciot p. w. $sw. Jadwigi Krélowej przy ulicy Wiladystawa Lokietka 60. R.
Loegler, J. Czekaj, 1979 - 1989.

181.Kosciot p. w. §w. Jadwigi Krdolowej przy ulicy Wiladystawa Lokietka 60. R.
Loegler, J. Czekaj, 1979 - 1989.

182.Kosciot p. w. §w. Jadwigi Krélowej przy ulicy Wiladystawa tokietka 60. R.
Loegler, J. Czekaj, 1979 - 1989.
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183.Kosciot p. w. §w. Jadwigi Krolowej przy ulicy Wiadystawa Lokietka 60, fragment
wngtrza - sSrodkowa czes$¢ stropu. R. Loegler, J. Czekaj, 1979 - 1989.

184.Kosciot p. w. sw. Jadwigi Krolowej przy ulicy Wiadystawa Lokietka 60, wnetrze
od strony prezbiterium. R. Loegler, J. Czekaj (arch.), 1979 - 1989, M. Osterwa -
Czekaj wystr. wn., J. Skapski witraze, M. Osterwa - Czekaj pozostale elementy
wystroju wn., ok. 1987 - 1995.

185.Kosciodt p. w. §w. Jadwigi Krolowej przy ulicy Wiadystawa Lokietka 60, fragment
wngtrza prezbiterium. R. Loegler, J. Czekaj (arch.), 1979 - 1989, M. Osterwa - Czekaj
wystr. wn. oraz tabernakulum, ok. 1987 - 1995.

186.Kosciot p. w. §w. Jadwigi Krolowej przy ulicy Wiadystawa Lokietka 60, fragment
wngtrza prezbiterium. R. Loegler, J. Czekaj (arch.), 1979 - 1989, M. Osterwa - Czekaj
wystr. wn. oraz krzesta celebranséw, ok. 1987 - 1995.

187.Kosciot p. w. §w. Jadwigi Krolowej przy ulicy Wiadystawa Lokietka 60, fragment
wnetrza. R. Loegler, J. Czekaj (arch.), 1979 - 1989, M. Osterwa - Czekaj wystr. wn.,
ok. 1987 - 1995, M. Zychowicz ptaskorzezba - stacja Drogi Krzyzowej, 1990.

188.Kosciot p. w. sw. Jadwigi Krolowej przy ulicy Wiadystawa Lokietka 60, wnetrze
od strony fasady. R. Loegler, J. Czekaj (arch.), 1979 - 1989, M. Osterwa - Czekaj
wystr. wn., ok. 1987 - 1995., M. Zychowicz rzezba $§w. Jadwigi w prezbiterium, 1987.

189.Kosciodt p. w. §w. Jadwigi Krolowej przy ulicy Wiadystawa Lokietka 60, fragment
wngtrza prezbiterium. R. Loegler, J. Czekaj (arch.), 1979 - 1989, M. Osterwa - Czekaj
wystr. wn., ok. 1987 - 1995, J. Skapski witraz, poczatek lat dziewigcdziesiatych XX
wieku.

190.Kosciot p. w. $w. Jadwigi Krélowej przy ulicy Wihadystawa Lokietka 60. R.
Loegler, J. Czekaj (arch.), 1979 - 1989, kaplica p. w. Matki Boskiej Ostrobramskiej,
fragment wnetrza prezbiterium, T. Iwanejko - Tarczynska, M. Zychowicz wystr. wn.,
ok. 1985 - 1995, T. Iwanejko - Tarczynska obraz ottarzowy, ok. pierwsza polowa lat
osiemdziesiatych XX wieku.

191.Kosciot p. w. $w. Jadwigi Krdélowej przy ulicy Wiladystawa bokietka 60. R.
Loegler, J. Czekaj (arch.), 1979 - 1989, kaplica p. w. Matki Boskiej Ostrobramskiej,
fragment wnetrza, T. Iwanejko - Tarczynska, M. Zychowicz wystr. wn., ok. 1985 -
1995, T. Iwanejko - Tarczynska obraz - stacja Drogi Krzyzowej, ok. pierwsza polowa
lat osiemdziesiatych XX wieku.

192.Zesp6t obiektow sakralnych Centrum Resurrectionis przy ulicy ks. S.

Pawlickiegol, za murami, po prawej stronie kosciot p. w. Emaus. D. Koztowski, W.
Stefanski, 1985 - 1993.

193.Zespot obiektow sakralnych Centrum Resurrectionis przy ulicy ks. S. Pawlickiego
1, gtéwne wejscie 1 "Brama Nadziei". D. Koztowski, W. Stefanski, 1985 - 1993.
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194.Zespot obiektéw sakralnych Centrum Resurrectionis przy ulicy ks. S. Pawlickiego
1, fragment muréw zewngtrznych, po prawej widoczny szczyt kosciota p. w. Emaus.
D. Koztowski, W. Stefanski, 1985 - 1993.

195.Zespo6t obiektéw sakralnych Centrum Resurrectionis przy ulicy ks. S. Pawlickiego
1, kosciot p. w. Emaus. D. Koztowski, W. Stefanski, 1985 - 1993.

196.Zespot obiektéw sakralnych Centrum Resurrectionis przy ulicy ks. Kos$ciot.
Pawlickiego 1, fragment dziedzinca Kos$ciot ,,Swiatynia Wschodu”. Kosciot.
Koztowski, Kosciol. Stefanski, 1985 — 1993.

197. Zespot obiektow sakralnych Centrum Resurrectionis przy ulicy ks. Pawlickiegol,
fragment wnetrza. D. Koztowski, W. Stefanski (arch.), 1985 — 1993, D. Koztowski, M.
Misiagiewicz wystr. wn. oraz krzesto przymocowane do poreczy klatki schodowej od
zewngtrznej strony jako ‘przewrotny’ symbol odpoczynku, ok. pierwsza polowa lat
dziewigédziesiatych XX wieku.

198. Zespot obiektow sakralnych Centrum Resurrectionis przy ulicy ks. Pawlickiegol,
fragment wnetrza korytarza klasztornego, D. Koztowski, W. Stefanski (arch.), 1985 —
1993, D. Koztowski, M. Misiagiewicz wystr. wn., oraz ostona kaloryfera, ok. pierwsza
potowa lat dziewigcdziesiatych XX wieku.

199. Zespot obiektow sakralnych Centrum Resurrectionis przy ulicy ks. Pawlickiegol,
fragment wngetrza. D. Koztowski, W. Stefanski (arch.), 1985 — 1993, D. Koztowski, M.
Misiagiewicz ~wystr. wn. oraz ‘sklepienie’, ok. pierwsza potowa lat
dziewigcédziesiatych XX wieku.

200. Zespot obiektow sakralnych Centrum Resurrectionis przy ulicy ks. Pawlickiegol,
fragment wnetrza. D. Koztowski, W. Stefanski (arch.), 1985 — 1993, ‘zdestruowana’
por¢cz schodow prowadzacych do furty klasztornej, (poza projektem arch.), ok..
pierwsza potowa lat dziewigédziesiatych XX wieku.

201. Zespot obiektow sakralnych Centrum Resurrectionis przy ulicy ks. Pawlickiegol,
D. Koztowski, W. Stefanski (arch.), kosciot p. w. Emaus, wngtrze od strony
prezbiterium, 1985 — 1993, M. Zychowicz wystr. wn. prezbiterium, od ok. 2 polowy
lat dziewigédziesiatych w trakcie realizacji, M. Zychowicz tabernakulum oraz oftarz,
ok. pierwsza potowa lat dziewigédziesiatych XX wieku, krzesta celebransow, 2005, A.
Brincken, M. Zychowicz, rzezby przedstawiajace wydarzenia po zmartwychwstaniu
Chrystusa, zwiazane Kosciot nazwami klasztoru Kosciol kosciota, 2005.

202. Zespot obiektow sakralnych Centrum Resurrectionis przy ulicy ks. Pawlickiegol,
D. Koztowski, W. Stefanski (arch.), koscidt p. w. Emaus, wnetrze prezbiterium, 1985 —
1993, M. Zychowicz wystr. wn. prezbiterium od ok. 2 polowy lat dziewigc¢dziesiatych
XX wieku w trakcie realizacji, A. Brincken, M. Zychowicz, fragment rzezby
przedstawiajacej Chrystusa zmartwychwstatego, 2005.
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203. Zespot obiektow sakralnych Centrum Resurrectionis przy ulicy ks. Pawlickiegol,
D. Koztowski, W. Stefanski (arch.), koscidt p. w. Emaus, wnetrze prezbiterium, 1985 —
1993, M. Zychowicz wystr. wn. prezbiterium od ok. 2 polowy lat dziewigc¢dziesiatych
XX wieku w trakcie realizacji, A. Brincken, M. Zychowicz rzezby — $w. Kleofas
Kosciot sw. Lukasz Kos$ciot drodze do Emaus, 2005.

204. Zespot obiektow sakralnych Centrum Resurrectionis przy ulicy ks. Pawlickiegol,
D. Koztowski, W. Stefanski (arch.), kosciot p. w. Emaus, wnetrze prezbiterium, 1985 —
1993, M. Zychowicz wystr. wn. ks. K. Woéjtowicz, od ok. lat dziewigédziesiatych XX
wieku w trakcie realizacji, E. Kopaczew obraz — fragment Drogi Krzyzowej, 2003.

205. Kosciot p. w. Milosierdzia Bozego przy placu Prezydenta E. Raczynskiego 1,
boczna elewacja i fasada, za murem otaczajacym dziedziniec, zespot budowli
parafialnych i pasaz handlowy. S. Niemczyk, M. Kuszewski, 1991 — 1994.

206. Kosciol p. w. Mitosierdzia Bozego przy placu Prezydenta E. Raczynskiego 1, od
strony prezbiterium, przystonigty przez zespot parafialny i pasaz handlowy. S.
Niemczyk, M. Kuszewski, 1991 — 1994,

207. Kosciot p. w. Milosierdzia Bozego przy placu Prezydenta E. Raczynskiego 1,
gtéwne wejscie do kosciota. S. Niemczyk, M. Kuszewski, 1991 — 1994,

208. Kosciot p. w. Mitosierdzia Bozego przy placu Prezydenta E. Raczynskiego 1,
fragment muru otaczajacego kosciol. S. Niemczyk, M. Kuszewski, 1991 — 1994.

209. Kosciot p. w. Mitosierdzia Bozego przy placu Prezydenta E. Raczynskiego 1,
wngtrze od strony fasady Kos$ciot bocznej $ciany. S. Niemcezyk, M. Kuszewski (arch.),
1991 — 1994, S. Niemczyk, M. Kuszewski wystr. wn., ok. 1 potowa lat
dziewigédziesiatych XX wieku, Z. Gustaw przedstawiajacy $w. Faustyne witraz
Kosciol oknie choru, 2002.

210.Kosciot p. w. Mitosierdzia Bozego przy placu Prezydenta E. Raczynskiego 1,
fragment wnetrza, zwienczenie stropu. S. Niemczyk, M. Kuszewski, 1991 - 1994,

211.Kosciot p. w. Mitosierdzia Bozego przy placu Prezydenta E. Raczynskiego 1,
fragment wngtrza prezbiterium. S. Niemczyk, M. Kuszewski (arch.), 1991 - 1994, S.
Niemczyk, M. Kuszewski wystr. wn. oraz ottarz, ambona, tabernakulum, ok. 1 potowa
lat dziewigcdziesiatych XX wieku.

212.Kosciodt p. w. Mitosierdzia Bozego przy placu Prezydenta E. Raczynskiego 1,
fragment wngtrza prezbiterium. S. Niemczyk, M. Kuszewski (arch.), 1991 - 1994, S.
Niemczyk, M. Kuszewski wystr. wn. oraz tabernakulum, ok. 1 potowa Ilat
dziewigédziesiatych XX wieku.

213.Koscidt p. w. Mitosierdzia Bozego przy placu Prezydenta E. Raczynskiego 1,
fragment wnetrza. S. Niemczyk, M. Kuszewski (arch.), 1991 - 1994, S. Niemczyk, M.
Kuszewski wystr. wn. oraz konfesjonat, ok. 1 potowa lat dziewigédziesiatych XX
wieku.
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214.Kosciot p. w. Mitosierdzia Bozego przy placu Prezydenta E. Raczynskiego 1,
fragment wngtrza choru. S. Niemczyk, M. Kuszewski (arch.), 1991 - 1994, S.
Niemczyk, M. Kuszewski wystr. wn., ok. 1 potowa lat dziewigédziesiatych XX wieku,
Z. Gustaw witraz przedstawiajacy Chrystusa Mitosiernego, 1993.

215.Kosciot p. w. $w. Wojciecha przy ulicy §w. Wojciecha 4, W. Seruga, M.
Buratynska - Seruga, 1992 - 1997.

216.Kosciot p. w. §w. Wojciecha przy ulicy §w. Wojciecha 4, od strony prezbiterium z
domem parafialnym i boczna elewacja. W. Seruga, M. Buratynska - Seruga, 1992 -
1997.

217.Kosciot p. w. §w. Wojciecha przy ulicy $sw. Wojciecha 4. W. Seruga, M.
Buratynska - Seruga, 1992 - 1997.

218.Kosciot p. w. §w. Wojciecha przy ulicy $w. Wojciecha 4. W. Seruga, M.
Buratynska - Seruga, 1992 - 1997.

219.Koscidt p. w. sw. Wojciecha przy ulicy §w. Wojciecha 4, wngtrze od strony
prezbiterium. W. Seruga, M. Buratynska - Seruga (arch.), 1992 - 1997, M. Kauczynski
wystr. wn. oraz ottarz, tabernakulum, mozaiki, stalle, lampy, T. Szpunar rzezby $w.
Wojciecha i Chrystusa Ukrzyzowanego, 1998 - 2000.

220.Kosciot p. w. sw. Wojciecha przy ulicy sw. Wojciecha 4, wnetrze od strony nawy
bocznej. W. Seruga, M. Buratynska - Seruga (arch.), 1992 - 1997, M. Kauczynski
wystr. wn. oraz witraze, mozaiki i lampy, 1998 - 2000.

221.Koscidt p. w. $w. Wojciecha przy ulicy $w. Wojciecha 4, fragment wngtrza. W.
Seruga, M. Buratynska - Seruga (arch.), 1992 - 1997, M. Kauczynski wystr. wn. oraz
fragment witraza 1 mozaika - stacja Drogi Krzyzowej "Pan Jezus umiera na krzyzu",
1998 - 2000.

222.Kosciot p. w. sw. Wojciecha przy ulicy §w. Wojciecha 4, fragment wngtrza. W.
Seruga, M. Buratynska - Seruga (arch.), 1992 - 1997, M. Kauczynski wystr. wn. oraz
witraz przedstawiajacy bt. Stanistawa Kazmierczyka, 1998 - 2000.

223.Kosciot p. w. sw. Wojciecha 4, fragment wnetrza prezbiterium. W. Seruga, M.
Buratynska - Seruga (arch.), 1992 - 1997, M. Kauczynski wystr. wn. oraz mozaika
przedstawiajaca $w. Melchiora Grodzickiego, 1998 - 2000.

224 Kosciot p. w. sw. Wojciecha przy ulicy $w. Wojciecha 4, fragment wngtrza
prezbiterium. W. Seruga, M. Buratynska - Seruga (arch.), 1992 - 1997, M. Kauczynski
wystr. wn. oraz mozaika przedstawiajaca sw. Kingg, 1998 - 2000.

225.Kaplica p. w. Chrystusa Odkupiciela wraz z domem pogrzebowym przy ulicy
Powstancow 48. R. Loegler, J. Biatasik, P. Madej, 1993 - 1998.
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226.Kaplica p. w. Chrystusa Odkupiciela wraz z domem pogrzebowym przy ulicy
Powstancow 48, skrzydto administracyjne i boczna elewacja. R. Loegler, J. Biatasik,
P. Made;j, 1993 - 1998.

227.Kaplica p. w. Chrystusa Odkupiciela wraz z domem pogrzebowym przy ulicy
Powstancow 48. R. Loegler, J. Biatasik, P. Madej, 1993 - 1998.

228.Kaplica p. w. Chrystusa Odkupiciela wraz z domem pogrzebowym przy ulicy
Powstancow 48, boczna elewacja i skrzydlo administracyjne. R. Loegler, J. Bialasik,
P. Madej, 1993 - 1998.

229.Kaplica p. w. Chrystusa Odkupiciela wraz z domem pogrzebowym przy ulicy
Powstancéw 48, taras przy wejsciu do "Sali ostatnich pozegnan". R. Loegler, J.
Biatasik, P. Madej, 1993 - 1998.

230.Kaplica p. w. Chrystusa Odkupiciela wraz z domem pogrzebowym przy ulicy
Powstancéw 48, fragment tarasu oraz krzesta przy wejsciu do "Sali ostatnich
pozegnan". R. Loegler, J. Biatasik, P. Madej, 1993 - 1998.

231.Kaplica p. w. Chrystusa Odkupiciela przy ulicy Powstancow 48, wngtrze od strony
prezbiterium. R. Loegler, J. Biatasik, P. Madej (arch.), 1993 - 1998, R. Loegler wystr.
wn., M. Zychowicz tabernakulum, M. Szala rzezby Chrystusa Ukrzyzowanego i Matki
Boskiej, ok. 1996 - 2000.

232.Kaplica p. w. Chrystusa Odkupiciela przy ulicy Powstancow 48, fragment wngtrza
prezbiterium. R. Loegler, J. Biatasik, P. Madej (arch.), 1993 - 1998, R. Loegler wystr.
wn. M. Szala rzezba Matki Boskiej, ok. 1996 - 2000.

233.Kosciot p. w. Milosierdzia Bozego przy ulicy J. Kurczaba 5, fasada. W. Korski,
W. Glos, M. Kozien, 1988 - 1999.

234.Kosciot p. w. Mitosierdzia Bozego przy ulicy J. Kurczaba 5, boczna elewacja. W.
Korski, W. Glos M. Kozien, 1988 - 1999.

235.Kosciot p. w. Milosierdzia Bozego przy ulicy J. Kurczaba 5, boczna elewacja i
fasada. W. Korski, W. Glos, M. Kozien, 1988 - 1999.

236.Kosciot p. w. Mitosierdzia Bozego przy ulicy J. Kurczaba 5, od strony
prezbiterium, za domem parafialnym oraz boczna elewacja. W. Korski, W. Glos M.
Kozien, 1988 - 1999.

237.Kosciot p. w. Mitosierdzia Bozego przy ulicy J. Kurczaba 5, fragment fasady. W.
Korski, W. Glos, M. Kozien, 1988 - 1999.

238.Koscidt p. w. Mitosierdzia Bozego przy ulicy J. Kurczaba 5, fragment drzwi
wejsciowych. W. Korski, W. Glos, M. Kozien, 1988 - 1999.
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239.Kosciot p. w. Mitosierdzia Bozego przy ulicy J. Kurczaba 5, wnetrze od strony
$ciany bocznej. W. Korski, W. Glos, M. Kozien (arch.), 1988 - 1999, W. Glos, ks. J.
Bednar wystr. wn., od ok. konca lat dziewigédziesiatych XX wieku w trakcie
realizacji.

240.Kosciot p. w. Mitosierdzia Bozego przy ulicy J. Kurczaba 5, wnetrze od strony
prezbiterium. W. Korski, W. Glos, M. Kozien (arch.), 1988 - 1999, W. Glos, ks. J.
Bednar wystr. wn., od ok. konca lat dziewigédziesiatych XX wieku w trakcie
realizacji, Tomasz Furdyna fragment witraza po$wieconego Duchowi Sw.

241.Kosciot p. w. Milosierdzia Bozego przy ulicy J. Kurczaba 5, wngtrze od strony
fasady. W. Korski, W. Glos, M. Kozien (arch.), 1988 - 1999, W. Glos, ks. J. Bednar
wystr. wn., od ok. konca lat dziewigc¢dziesiatych XX wieku w trakcie realizacji.

242 Kosciot p. w. Mitosierdzia Bozego przy ulicy J. Kurczaba 5, fragment wngtrza
prezbiterium. W. Korski, W. Glos, M. Kozien (arch.), 1988 - 1999, W. Glos, ks. J.
Bednar wystr. wn., od ok. konca lat dziewigédziesiatych XX wieku w trakcie
realizacji, ks. J. Bednar dekorowane kamieniami potszlachetnymi tabernakulum.

243.Kosciot p. w. Mitosierdzia Bozego przy ulicy J. Kurczaba 5, fragment wngtrza. W.
Korski, W. Glos, M. Kozien (arch.), 1988 - 1999, wystr. wn. W. Glos, ks. J. Bednar, od
ok. konca lat dziewigédziesiatych XX wieku w trakcie realizacji, Tomasz Furdyna
witraz przedstawiajacy Chrystusa Zmartwychwstatego.

244 Kosciot p. w. Mitosierdzia Bozego przy ulicy J. Kurczaba 5, fragment wnetrza. W.
Korski, W. Glos, M. Kozien (arch.), 1988 - 1999, W. Glos, ks. J. Bednar wystr. wn. od
ok. konca lat dziewigédziesiatych XX wieku w trakcie realizacji, Tomasz Furdyna
fragment witraza po$wigconego Janowi Pawlowi II.

245 Kosciot p. w. Mitosierdzia Bozego przy ulicy J. Kurczaba 5, fragment wnetrza
kaplicy bocznej. W. Korski, W. Glos, M. Kozien (arch.), 1988 - 1999, W. Glos, ks. J.
Bednar wystr. wn. od ok. konca lat dziewigédziesiatych XX wieku w trakcie realizacji,
Tomasz Furdyna witraz przedstawiajacy kwiaty polskie, 2004.

246.Sanktuarium Bozego Milosierdzia przy ulicy §w. Faustyny 3. W. Ceckiewicz,
1998 - 2003, kaplica Adoracji Naj$wigtszego Sakramentu, 1998 - 2003, bazylika p. w.
Bozego Mitosierdzia, 1998 - 2002.

247.Sanktuarium Bozego Milosierdzia przy ulicy §w. Faustyny 3. W. Ceckiewicz,
1998 - 2003, kaplica Adoracji Naj$wigtszego Sakramentu, 1998 - 2003, bazylika p. w.
Bozego Mitosierdzia, 1998 - 2002.

248.Sanktuarium Bozego Milosierdzia przy ulicy §w. Faustyny 3. W. Ceckiewicz,
1998 - 2003, bazylika p. w. Bozego Mitosierdzia, 1998 - 2002.



200

249 .Sanktuarium Bozego Milosierdzia przy ulicy $w. Faustyny 3. W. Ceckiewicz
(arch.), 1998 - 2003, bazylika p. w. Bozego Milosierdzia, wngtrze od strony
prezbiterium, W. Cegckiewicz wystr. wn. od ok. 2000 w realizacji, W. Cgckiewicz
oltarz, tabernakulum, ambona, W. Ceckiewicz proj., K. Nitsch wyk. rzezba ottarzowa,
1998 - 2002.

250.Sanktuarium Bozego Mitosierdzia przy ulicy $w. Faustyny 3. W. Ceckiewicz
(arch.), 1998 - 2003, bazylika p. w. Bozego Milosierdzia, fragment wngtrza
prezbiterium, W. Ceckiewicz wystr. wn. od ok. 2000 w realizacji, W. Ceckiewicz
tabernakulum, W. Ceckiewicz proj., K. wyk. Nitsch fragment rzezby ottarzowej, 1998
- 2002.

251.Sanktuarium Bozego Mitosierdzia przy ulicy $w. Faustyny 3. W. Ceckiewicz
(arch.), kaplica Adoracji Najswigtszego Sakramentu, wnetrze od strony prezbiterium,
1998 - 2003, W. Cegckiewicz wystr. wn. 1 wszystkie elementy wystroju wn., 2003 -
2004.

252.Sanktuarium Bozego Mitosierdzia przy ulicy $w. Faustyny 3. kaplica Adoracji
Najswigtszego Sakramentu, W. Cegckiewicz (arch.), kaplica Adoracji Najswigtszego
Sakramentu, fragment wnetrza, 1998 - 2003, W. Ceckiewicz wystr. wn. i wszystkie
elementy wystroju wn., fragment witraza przedstawiajacego kwiaty, motywy roslinne i
krople wody, 2003 -2004.

253.Sanktuarium Bozego Mitosierdzia przy ulicy $w. Faustyny 3. W. Ceckiewicz
(arch.), 1998 - 2003, bazylika p. w. Bozego Milosierdzia, fragment wngtrza, W.
Ceckiewicz wystr. wn. oraz konfesjonat, 1998 - 2002.

254.Sanktuarium Bozego Mitosierdzia przy ulicy $w. Faustyny 3. W. Ceckiewicz
(arch.), 1998 - 2003, bazylika p. w. Bozego Milosierdzia, fragment wnetrza, 1998 -
2002, kaplica p. w. $w. Faustyny, W. Ceckiewicz wystr. wn. od 2004 w trakcie
realizacji, W. Ceckiewicz tabernakulum, 2005.

255.Sanktuarium Bozego Mitosierdzia przy ulicy $w. Faustyny 3. W. Ceckiewicz
(arch.), 1998 - 2003, bazylika p. w. Bozego Mitosierdzia, 1998 - 2002, kaplica p. w.
Swietych Obcowania (Wegierska), fragment wnetrza prezbiterium, L. Puskas wystr.
wn., 2003 - 2004.

256.Sanktuarium Bozego Milosierdzia przy ulicy $w. Faustyny 3. W. Ceckiewicz
(arch.), 1998 - 2003, bazylika p. w. Bozego Milosierdzia, 1998 - 2002, kaplica p. w.
Swiqtych Obcowania (Wegierska), fragment wnetrza prezbiterium, L. Puskas wystr.
wn., L i N. Puskas obraz mozaikowy z podobizna twarzy i dioni Chrystusa oraz $w.
Faustyny, 2003 - 2004.

257 Kosciét p. w. Podwyzszenia Krzyza Sw. przy ulicy M. Wrony 104, fragment
wnetrza prezbiterium. K. Kurlit, 1986, chrzcielnica.

258.Kosciot p. w. Opatrznosci Bozej przy ulicy Pitkarskiej 9, fragment wngtrza
prezbiterium. Architekt nieznany, 1979 - 1981, chrzcielnica.



201

259.Kosciot p. w. Niepokalanego Poczgcia Najswigtszej Marii Panny przy ulicy J.
Chetmonskiego 41, fragment wnetrza prezbiterium. M. Grabacka, P. Gawor (arch.),
1973 - 1975, P. Gawor, M. Grabacka wystr. wn., ok. 1975 - 1980, J. Nowosielski
fragment obrazu - panneau oltarzowego przedstawiajacy twarz Chrystusa, 1978.

260.Kosciot p. w. Najswigtszego Serca Pana Jezusa przy ulicy Ludzmierskiej 2,
fragment wngtrza. K. Ingarden, P. Gawor, J. Ewy (arch.), 1998 - 2001, K. Ingarden
wystr. wn., ok. pierwsza ¢wier¢ XXI wieku, M. Nizio obraz "Najswigtsze Serce Pana
Jezusa", ok. poczatek XXI wieku.

Autorzy fotografii:

nr. 21, 22, 33, 34: Jerzy Petelenz,
nr. 96, 129: Przemystaw Gawor,
wszystkie pozostate: Anna Buszko.
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