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ARCHITEKTURA POMIEDZY DUCHEM CZASU A DUCHEM

MIEJSCA

Istnieje poglad, ze architektura dzis juz nie istnieje. Istniejg jednak dzieta architektury. Nawet wspotczesni
architekci uzywajg tez poje¢, ktére definiujg architekture w kategoriach stylu. W bardziej ogoinych kategoriach
architektura dzi$ uczestniczy¢ moze w cywilizacji $mierci bgdz cywilizacji mitosci. Moze tworzy¢ miejsca

w wymiarach ducha czasu wiecznosci.
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Duch czasu
Agnieszce Holland

Ktorzy mysleli, ze sie Go oswoi

Ci sie najtatwiej oswoi¢ Mu dali:
Przynete przetknat, z piszczatek rozbroit,
Pogonit batem po okragtej sali.

Ktorzy mysleli, ze sie Go oszuka

Ani spostrzegli, a juz oszukani.

Nie raczyt nawet do ich drzwi zapukac
Zeby usciskaé dfonie z kajdankami.

Ktorzy mysleli, ze sie Go uprosi —

Dzis proszg jego oficjalne cienie.

On dla nich — Ucho, wiec pokora w gfosie;
Oni dla Niego — przydrozne kamienie.

Ktorzy mysleli, ze podobni Jemu,

Nagle podobni sg tylko do siebie.

Twarze wszechmocnych, ktorzy chcieli nie madc,
Jak zmiete Scierki uzyte w potrzebie.

Ktorzy mysleli, ze sie Go pokona
Dzis zamieszkujg piekfa i kurhany.
Dopdki z gwiazd ich ostatnia nie skona
Kres Jego wiadzy jest gdzies zapisany
Jacek Kaczmarski 9.12.1982.

Architektura dzi$ to architektura, ktéra byfa, jest
i bedzie. Dla wielu architektura jest tylko dzis. To co byto
jeszcze wczoraj jest juz niewazne. To co jest dzis bedzie
jutro niewazne, ale nie wiemy, co bedzie jutro, wiec dzi$
architektura ma by¢ zgodna z duchem czasu. Ponie-
waz czasy sg bezduszne, architektura jest bezduszna.
Zobaczymy co bedzie jutro. Najbardziej radykalng teze
postawit Stefan Muller [1]. Teraz architektury juz nie ma,
zostafo tylko budownictwo, lecz kiedys, przez krotkg
chwile byta emanacjg Zycia, a zawarte w niej piekno
i poczucie mocy wzmacnialo niezwierzecg czesc bytu
w dgzeniu do wyzszych wartosci (...) Zostato nam NIC,
tylko NIC! [2]. Dzi$ juz nie ma architektury. Twierdze-
nie to przypomina pytanie, ktére zadat niemal sto lat
temu Stefan Szyller: Czy mamy polska architekture?
[3] I sam dalej odpowiedziat: juz mielismy. Na pytanie:
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czy dzi§ mamy architekture? Jest jedyna odpowiedz:
mamy, bo byta. To, ze czesto nie jest architekturg to
co robig architekci nie ma znaczenia. Wiele budynkow
projektowanych dzi$ przez architektow architektura nie
jest, ale przeciez jest tyle innych rzeczy na swiecie,
ktore tez do tego miana nie pretendujg. Stojg za to
katedry gotyckie, stojg piramidy, barokowe patace,
renesansowe zamki, a takze drewniane szatasy. Biorgc
pod uwage wszystko co dzi$ uwazamy za architekture
mozna zastanowi¢ sie nie tylko czym architektura jest,
ale takze czym nie jest, a by¢ sie wydaje. Architekturg
nie jest Patac Kultury i Nauki w Warszawie, jest rzeZzba.
Tak okreslit ten budynek Christian Kerez w dyskusiji
pokonkursowej na muzeum Sztuki Wspotczesne;.
Stwierdzit, iz zdumiaf sie odkrywajgc relacje pomiedzy
jego brytg a wnetrzem. Zdaniem Kereza, niezaleznie
od zgodno$ci czy niezgodnos$ci tego co na zewnatrz
z tym co w srodku, przy duzej bryle, taki budynek
powinien mie¢ przynajmniej odpowiednio obszerne
wnetrze. Mozna podobnie powiedzie¢ o piramidach, iz
ich korytarze i komory sg jeszcze mniejsze w stosun-
ku do zewnetrznej objetosci. Jest jednak zasadnicza
réznica. Piramidy mowig o niesmiertelnosci i o zyciu
wiecznym. Dzi$ PKiN jest akceptowany, poniewaz jego
znaczenie zostato zredukowane do stupa drogowego.
Pierwotne znaczenia nie byty do zaakceptowania,
gdyz odnosity sie do zniewolenia oséb, spoteczenstw,
panstw, narodéw i podporzgdkowania ich systemowi
komunistycznemu. Pozbawiony znaczen budynek ten
stoi bezbronny zredukowany do formy, ktéra nie taka
czysta. Projekt PKiN byt zgodny z duchem czasu,
piramidy sg zgodne z duchem wiecznosci, z duchem
miejsca. Dzi$ trudno okresli¢ czy piramidy tworzg
ducha miejsca, czy z niego wyrastajg. Piramidy przez
swojg niewzruszonos¢ do dzi$ przekazuja niepokojace
przestanie pragnienia i istnienia nieSmiertelnosci. PKiN
mowi o nicosci, o cywilizacji Smierci, ktdra oddalita sie,
pozostawiajac zniszczenie miedzy innymi etyczne, es-
tetyczne, emocjonalne i semantyczne. Poszukujgc naj-

nowszych rozwigzan kierujemy nieraz swojg uwage na
weneckie Biennale Architektury. Kilka lat temu Jarostaw
Kozakiewicz prezentowat transfer w przezroczystych ru-
rach ponad dachami Warszawy. W tym roku (2010) do
prezentacji w pawilonie polskim wybrano projekt przed-
stawiajgcy zagadnienie teleportacji. W tej sytuaciji trop
wenecki jest mylgcy, tu architektury sie nie znajdzie.
Wracajgc do piramid mozna zauwazyc, ze w jakims
sensie dgzac do tego, by stac sie najlepszym architekt
projektuje wtasng piramide. Dzi$ czesto jest to piramida
ze szkia, z metalu. Za pomocg coraz bardziej ulegtych
materiatéw i konstrukcji rozbija sie forme, ucieka od
formy, by catkowicie si¢ od niej oddali¢. Architektura
dzis$ utracita arche, zasade bytu, swoje zrodto, zostata
z niej tylko tektura, opakowanie czesto efektowne ale
czesto kryjace pustke bynajmniej nie metafizyczng czyli
po prostu nic. Parada form, ktérg obserwowac¢ mozna
w Dubaju niczego do architektury nie wnosi.
Architektura jest fenomenem pojawiajacym sie
w okreslonym miejscu i czasie lecz autentyczna
architektura pojawiajgca sie dzi$ jest zakorzeniona
w przesztosci i siega w przysztosc. Jest fenomenem
nie tylko materialnym, nie tylko zmystowym, lecz takze
duchowym. Architektura majgca genius loci, majgca
swego ducha jest nieSmiertelna. Zmieniajg sie ludzie,
a mysli, uczucia, ktére pozostawili trwajg nadal. Miejsce
bowiem powstaje nie tylko z logiki mysli, lecz rowniez
z gtebi uczué. Swiadomie lub niewiadomie, intuicyjnie,
cztowiek ksztattujgc swojg przestrzeh ujawnia innym
swoje pragnienia, swojg nadzieje, swojg wiare, swoje
warto$ci. Warto$ci stanowig najsilniejszy motyw dzia-
fania. Wedtug nich porzadkujemy swoj $wiat. Swiat,
w ktérym naprawde istniejemy odmierzamy miarg
wtasnych uczu¢ okreslonych naszym wymiarem du-
chowym autentycznosci i petni istnienia. Wspotczesny,
utylitarystyczny realizm gardzi przejawami uczuc,
redukuje je do emociji, ktére z zatozenia uznaje za
zbedne i niepraktyczne. Tworzy pozory, ktore nie
budujg tozsamosci architektury. Swiadomo$é niepo-



wtarzalnosci miejsca pogtebia sie poprzez poznanie
jego tradycji, poprzez pamiec¢ i zawiera w sobie wizje
przysztosci odkrywajacej jego potencjat. Duch miejsca
taczy w jednoS¢ zaréwno przesziose, terazniejszos¢
jak i przysztos¢, tworzy rownowage pomiedzy naturg
a kulturg. Hasto zrbwnowazonego rozwoju wymaga
umiejetnego powigzania tego co materialne z tym co
duchowe, tego co fizyczne z tym co metafizyczne. Te
uczucia, ktore przekazemy miejscu pozostang zaklete
w wykreowanej przez nas przestrzeni. Pragnienie przy-
wotania, urzeczywistnienia lepszego sSwiata ma swoj
udziat w ksztaftowaniu przestrzeni czynigc z architek-
tury swoistg galerie uczu¢ [4]. Duch czasu przemija.
Zeby architektura byfa architekturg musi uwolnié sie
od doraznosci. Wykorzystywaé czas po to, by mowic
o tym co nieprzemijalne. Dzi§ o wybitnych dzietach
mowi sie ,ikona architektury” bez zastanowienia sie
nad konsekwencjami takiego okreslenia. Ikona jest
przedstawieniem ptaskim, redukujgcym przestrzen.
Ikona jest przedstawieniem $wiata niewidzialnego od-
rywajacym sie od swiata realnego, dzieto architektury
taczy to co widzialne z niewidzialnym, sprawia ze to co
niewidzialne staje sie dotykalne i obecne bezposrednio
W naszym zyciu.

W architekturze ostatniego poétwiecza mozna
wskazaC wiele dziet architektury, ktore przemawiajg
wyraznie tworzgc niewyczerpany repertuar znaczen.
Jest to miedzy innymi kosciét Swietego Ducha we
Wroctawiu [5] otwierajgcy sie siedmioma ptomieniami
witrazy daréw Ducha Swigtego na przestrzen ze-
wnetrzng wpisujgca sie w przestrzen wnetrza, Pomnik
Stoczniowcow [6] w formie trzech krzyzy podejmujacy
dialog z dzwigami stoczni i nadajacy kierunki rozmytej
przestrzeni, w ktorej sie znajduje; Wyzsze Seminarium
Duchowne, kosciot i klasztor oo. Zmartwychwstahcow
w Krakowie [7] o ztozonej narracji z otwartg ku niebu
wiezg bedacg dominantg na osi Wawel-Tyniec; Kosciot
przy Trasie tazienkowskiej w Warszawie [8] przema-
wiajgcy fakturg cegty i forma niedokohczonego czy
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nieskonczonego narastania zaréwno na zewnatrz i do
wewnatrz; Biblioteka Uniwersytetu Warszawskiego [9],
najczesciej odwiedzany budynek w Warszawie o wielo-
warstwowych warstwach odczytywania zaczynajgcych
sie od pisma a prowadzacych do krajobrazu, natury
i absolutu [10]. Wymieniajac te dzieta przywofa¢ mozna
wiele innych,

Przywotane powyzej przyktady tacznie z ponizszy-
mi sg podstawg do ogdlniejszych refleksji o architek-
turze dzisiejszej i stanowig wyobrazeniows ilustracje
sytuacji, w ktérej mozna czes$ciej zaobserwowac
zjawisko ucieczki od architektury. Nieuchwytny duch
czasu wymaga ciggfej gonitwy. W tej pogoni zostaje
utracona forma. Najpierw jednak uciekto znaczenie
i okazato sie, ze forma bez znaczenia przestaje by¢
forma. Znakomitym przyktadem jest Barcelona. Dzieto
Antonio Gaudiego Sagrada Familia — nasycone zna-
czeniami i warto$ciami zostata niedawno skonfron-
towane z podobnym do ogérka wiezowce biurowca
zaprojektowanego przez Jean Nouvela [11].

Rozpoznanie ducha czasu wymaga wiec rownie
duzego skupienia uwagi jak poszukiwania ducha
miejsca. Nie jest on tym czym sie na pierwszy rzut
oka wydaje. Poniewaz ostatnio brak inwencji, méwi
sie juz o po-postmodernizmie. Postmodernizm juz
dawno mingl, a wcigz pojawiajg sie gtosy, ze Polska
jest nienowoczesna i powinna sie modernizowac.
Kwestia stylu razem z zapanowaniem modernizmu
wydawafa sie nieaktualna. Potem gdy nastat post-
modernizm i pluralizm, tym bardziej.

Wspoiczesny architekt wioski Antonio Monestiroli
odwotujgc sie do ciggtosci doswiadczenia klasycznego
pisze, iz: Styl jest niezbednym wymogiem, aby dziefo
sztuki stafo sie obietnicg szczescia [12]. Osiggnieciem
kazdego stylu jest zamkniecie w dziele catego Swiata,
okreslonego samego w sobie rozpoznawalnego po-
przez forme trwafa, niezmienng i ogdlnie akceptowana.
W niej wtasnie mozemy dostrzec lepszy Swiat, odstonie-
te uczucia, obietnice szczegscia. W formach przypadko-
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wych, tymczasowych brak stylu. Tu widac sprzecznos¢
pomigdzy poszukiwaniem ducha czasu i ducha miejsca.
Gdy poszukujemy stylu, tworzymy ducha miejsca. Re-
zultatem jest osiggnigta rownowaga, niezmienna forma
przywotujgca charakter miejsca, miejsca, w ktorym
spofecznosc rozpoznaje sama Siebie, swojg kulture
i czyni z tego faktu powdd do dumy. W rzeczywistosci
na tym polega niezbednosc stylu w architekturze: na
uswiadomieniu tym, ktorzy mieszkajg w naszych mia-
stach, Ze sg ich obywatelami. Rozwijajgc te my$l mozna
stwierdzic, iz tymczasowosc¢, dagzenie do doscignigcia
i przescigniecia ducha czasu jest powodem obcoéci,
wykorzenienia i poczucia bezdomnosci. W kategoriach
jezyka, styl jest jezykiem powszechnie zrozumiatym,
moze nie w tym samym stopniu dla wszystkich, lecz
tworzacym wspolnote wartosci.

Przenoszgc doswiadczenie architektoniczne na
szerszg ptaszczyzne mozna tu przywota¢ stowa Ada-
ma Chmielowskiego cytowane przez Jana Pawta II:
istotg sztuki jest dusza, wyrazajgca sie w stylu [13].
Dusza wyraza sie w sztuce dzieki jednej z najwaz-
niejszych wartosci, ktorg jest wolnos¢ rozumiana jako
odzyskanie religijnej i metafizycznej wizji czfowieka
i rzeczy, wizji, ktdra jako jedyna okresla wfasciwg miare
istoty ludzkiej i jej stosunkdw z bliznimi oraz z otocze-
niem [14]. W tym celu konieczna jest ekologia ducha,
ktdra bedzie stuzyta cztowiekowi [15], ktora zaktada,
ze czlowiek(...) nie jest <prefabrykatem>. Musi on
tworzy¢ samego siebie wfasnymi rekami. Wedtug
modelu kultury, ktory nie bedzie mdgf zrezygnowac
Z przyznania prymatu wymiarowi duchowemu, ktory
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goinym wyrazem Zyczliwosci, jakg czfowiek okazuje
swemu blizniemu, wyrazem mitosci, ktéra odnosi sie
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