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KRAJOBRAZ METROPOLII
NA PRZYKLADZIE WSPOLCZESNEGO
PEKINU — POSZUKIWANIE
TOZSAMOSCI

Streszczenie: Artykut stanowi prébe poszukiwan elementéw $wiadczacych o lokalnej tozsamosci Peki-
nu — ponad dwudziestomilionowego miasta, stolicy jednego z najszybciej rozwijajacych sie paristw.
Rozwdj ten wigze sie z ogromnymi przeksztatceniami przestrzeni miasta, co nie pozostaje bez znacze-
nia dla krajobrazu. Podstawowe pytanie, wokét ktdrego zbudowana jest praca brzmi: czy posréd proce-
sow urbanizacji pochtaniajacych tereny otwarte i zmieniajacych je w miasto; posréd proceséw metro-
polizacji zamieniajgcych miasto w metropolie, oraz wobec globalizacji upodobniajgcej Pekin do innych
miast lub metropolii da sie scharakteryzowaé elementy wyrézniajace stolice Paristwa Srodka, okresla-
jace jej wyjatkowy i unikalny charakter? Puenta pracy skfania ku refleksji, ze wobec unifikacji form,
trudno o zachowanie tozsamosci krajobrazu wielkiego miasta sensu largo. Tym niemniej mozliwe jest
odszukanie pojedynczych komponentéw lub fragmentdw miasta charakteryzujgcych sie okreslong toz-
samoscia.

Stowa kluczowe: globalizacja, krajobraz, metropolia, tozsamos$¢ lokalna,
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Wstep

Czynnikiem motywujacym powstanie niniejszej pracy bylo naukowe semina-
rium wyjazdowe do Chin i badania in situ pod zbiorczym tytulem ,,Geneza sztuki
ogrodowej i wspodlczesnego krajobrazu Chin”, zrealizowane w 2014 roku przez
Instytut Architektury Krajobrazu Politechniki Krakowskiej. W ramach powyzszego
przedsiewzigcia autor podjal temat zwigzany z przygotowaniem w Pekinie terenow
olimpijskich’, a ich szczegdétowa analiza natchneta do glebszych przemyslen nad
krajobrazem chinskiej stolicy.

W pierwszej czgsci pracy przestawiono podstawowe pojecia, ktdre odczytywane
wspélnie stanowig klucz do zagadnienia problemowego. Ow stowa kluczowe to:
krajobraz, metropolia, globalizacja, tozsamo$¢ lokalna i wyrdzniki tozsamosci.
Rozdziat ten stuzy takze jako wybdr literatury przedmiotu.

W dalszej czesci pracy, na bazie wypracowanej wcze$niej podbudowy teore-
tycznej przedstawiono studium przypadku - opis wspoltczesnego krajobrazu Pekinu
- ktéry dzigki bogatej i dlugiej tradycji oraz szybkiemu rozwojowi charakteryzuja-
cemu si¢ daleko posunietymi procesami urbanizacji i metropolizacji, daje pretekst
do pytan o zachowanie, ochrone lub tworzenie tozsamosci lokalnej.

Pekin bedacy swoistym laboratorium architektonicznym, w ktérym najwybit-
niejsi wspolczesni tworcy realizujg $miate projekty sktania do zadania pytan: jak
sami architekci daza do poszukiwania kulturowych powiazan swojej architektury
z miejscem w ktorym tworza, czyli jak odczytuja tozsamos¢ lokalng Pekinu i jak
wzgledem niej postepuja? Drugim pytaniem z tego zakresu jest w jaki sposob Pe-
kinczycy odczytuja i identyfikuja nowe obiekty w krajobrazie?

Koncowa cze$¢ artykutu stanowi probe zdefiniowania odpowiedzi na nurtujace
pytania i okreslenia uogélnien mogacych zosta¢ przeniesionymi na inne przyklady.

1. Kluczowe pojecia w pytaniu o tozsamo$¢ miast
1.1. Krajobraz

We wspdlczesnych badaniach dotyczacych problematyki miejskiej istnieje zau-
wazalna wielo$¢ podej$¢ naukowych, odpowiadajaca wielu dyscyplinom, ktdre po-
dejmuja si¢ naukowej analizy problemu miasta, i szerzej, wszelkich form jego ewo-
lucji i przeksztalcen. Dziedzina architektura i urbanistyka, a w szczegélnosci
architektura krajobrazu ma na tym polu znakomite osiggniecia proponujac badanie

! M. Zielinski, Krajobraz post olimpijski — rola centrum olimpijskiego w procesie przeksztatceri urba-
nistycznych i krajobrazowych na przyktadzie Pekinu w: Czasopismo Techniczne Wydawnictwo Poli-
techniki Krakowskiej, w druku.
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miasta z perspektywy jego krajobrazu, wprowadzajac takie pojecia jak image of the
city?, townscape / cityscape’. Pierwsze pojecie — obraz miasta — zdefiniowane przez
Kevina Lyncha ttumaczy zasade¢ interpretowania przestrzeni miejskiej przez obser-
watora i budowana calosciowego jej obrazu na podstawie syntezy podstawowych
elementéw: landmarkéw, weztdw, Sciezek, krawedzi i dzielnic. Drugie pojecie —
»miastobraz” (krajobraz miasta) — zaproponowane przez Gordona Cullena tluma-
czy te sama sytuacje ale skupiajac si¢ na zdolnosci widzenia, w szczegdlnosci swoi-
stej gry widoku istniejacego i widoku pojawiajacego sie. Brytyjski badacz okresla
takze kilkadziesigt elementéw i zjawisk z pogranicza architektury, urbanistki i ar-
chitektury krajobrazu, ktére skladaja si¢ na 6w ,,miastobraz”. Posréd polskich ba-
daczy warto przypomnie¢ Janusza Bogdanowskiego, ktory do wiedzy z tego zakresu
dodal pojecie wnetrza architektoniczno-krajobrazowego* bedacego podstawowym
terminem z zakresu analizy krajobrazu a takze spostrzezenia na temat postrzegania
wnetrz i ich sekwencji w procesie budowania mapy mentalnej danej przestrzeni’.

Powyzszy wycinek literatury przedmiotu pozwala na ujecie definicji krajobrazu,
zwlaszcza w odniesieniu do miasta, jako pojecia rozumianego w dwoch skalach tj.:
po pierwsze, w postaci konkretnego widoku, wizualizujacego si¢ w oczach obserwa-
tora, a wigc w skali postrzegania ludzkiego, jako byt rzeczywisty bedacy odwzoro-
waniem danego $rodowiska; po drugie w skali ponad percepcyjnej jako niemate-
rialny byt odnoszacy sie do wartosci przestrzeni jako wypadkowej wielu
dostrzezonych widokéw, czyli swoiste scharakteryzowanie przestrzeni, zbudowane
w $wiadomosci obserwatora na podstawie poznanych konkretnych widokéw, ich
sekwencji oraz doswiadczenia przestrzeni. Pojecie krajobrazu zaréwno w ujeciu
konkretnym (odwotanie do widoku) jak i metaforycznym (obraz przestrzeni beda-
cy syntezg konkretnych widokéw i do$wiadczenia przestrzeni) w odniesieniu do
miasta jest istotne z uwagi na jego wage w procesie budowania opinii o miastach -
ma wiec wymiar utylitarny (marketingowy). Po wtére ma niebagatelne znaczenie
dla odczytywania, budowania, ochrony lub niszczenia tozsamosci lokalnej. W nau-
kowej analizie pozwala na redukcje przestrzeni danego Srodowiska do prostszych
elementéw, umozliwiajac ich oceng i inne badania.

2 Por. K. Lynch, Obraz miasta, wyd. Archiwolta, Krakéw 2011.

® Por. G. Cullen, Obraz Miasta wydanie skrécone, wyd. O$rodek ,,Brama Grodzka - teatr NN”, Lublin
2011.

*J. Bogdanowski, Kompozycja i planowanie w architekturze krajobrazu, Zaktad Narodowy im. Osso-
linskich, Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk, Wroctaw, Warszawa, Krakéw, Gdanisk 1976, Passim.

* Ibidem, Droga od percepcji do ochrony i ksztattowania krajobrazu w: O percepcji Srodowiska, red.
ibidem, Oficyna Wydawnicza Instytutu Ekologii PAN, Dziekanéw Lesny 1994, s. 172.
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1.2. Metropolia

Z pojeciem metropolii zwigzany jest podstawowy problem: nie ustalono jedno-
znacznie czym ona jest. I mimo wielu opinii, w profesjonalnym dyskursie aktualne
jest pytanie: czy metropolia jest miastem, czy odrebnym tworem? Na pytanie to sta-
rano si¢ odpowiedzie¢ w publikacji pod redakcjg Bohdana Jalowieckiego®, gdzie
szczegolnie interesujaca wydaje sie opinia Stawomira Gzella, ktory charakteryzujac
architekture specyficzna dla metropolii dowodzi, Ze mimo niewielkich rdéznic jest
ona taka sama jak w miastach. Inng przestanka swiadczacg o miejsko$ci metropolii
jest, zdaniem badacza, taki sam sposob zycia mieszkancow miast i metropolii”.
Okreslenie istoty metropolii jest wazne z perspektywy narzedzi badawczych, a skla-
niajac si¢ ku zalozeniu, ze metropolia przy pewnych cechach dodatkowych (funkcje
metropolitarne, skala, itp.) jest jednak miastem, mozemy wyr6zniac te same ele-
menty skladajace si¢ na krajobraz metropolii oraz stosowa¢ te same kryteria oceny
jej krajobrazu.

1.3. Globalizacja

Pojeciem czesto i nie bez przyczyny wigzanym z metropolig jest globalizacja.
Istotng cecha wyrdzniajaca procesy globalizacji jest funkcjonowanie ponadnarodo-
wych korporacji®. Podobna opini¢ prezentuje Wojciech Kosinski piszac: Globaliza-
cja — to w pewnym sensie dalszy cigg niegdysiejszej kolonizacji politycznej, kiedy mo-
carstwa podporzgdkowywaly sobie stabsze fizycznie spolecznosci i ich krainy,
niszczgc ich cenng kulture. Globalizacja to wspélczesna kolonizacja, przede wszyst-
kim technologiczna-cywilizacyjna’®. Uczony przedstawia silne i slabe strony oraz
szanse i zagrozenia dla tozsamos$ci miast w dobie globalizacji. Posréd najistotniej-
szych zagrozen wymienia nowe patologiczne mody projektowe oraz obojetnos¢
obywateli na estetyke miast. W $lad za badaczem nalezy w globalizacji nalezy upa-
trywac takze szans takich jak np. rozwoj pro-miejskich tendencji twoérczych, oraz
edukacja dotyczaca krajobrazu miasta'.

¢ Czy metropolia jest miastem?, red. Jalowiecki B., Wydawnictwo Naukowe SCHOLAR, Warszawa
2009, s. 191.

7S. Gzell, Architektura metropolii? w: Czy metropolia jest miastem?, op. cit., s. 82-117.

8 B. Jatowiecki, M. Szczepanski, Miasto i przestrzeri w perspektywie socjologicznej, Wydawnictwo Nau-
kowe Scholar, Warszawa 2010.

® W. Kosinski, Globalizacja i ponowoczesnos¢ a tozsamosé miasta w: Globalne problemy tozsamosci
miast, Zeszyty naukowe Politechniki Poznanskiej, Poznan 2007, s. 32.

0 Ibidem, s. 41.
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1.4. Tozsamo$¢ lokalna

Definicja tozsamosci jest niezwykle pojemna. Dla porzadku naukowego warto
przywola¢ prace Manuela Castelisa, ktory z perspektywy socjologicznej przeanali-
zowal pojecie tozsamosci. Przekonuje on, ze zycie ludzkie jest determinowane przez
wzajemna rywalizacje nurtéw globalizacji i tozsamoéci''. W odniesieniu do krajo-
brazu i architektury pojecie tozsamosci nalezy rozpatrywa¢ w dwdch warstwach.
Po pierwsze jako ujednolicenie danej przestrzeni w jej granicach oraz jej odrgbnos¢
wzgledem innych przestrzeni'’. Po drugie przez tozsamos¢ lokalng nalezy rozumie¢
identyfikacje spotecznosci z przestrzenig. Bohdan Jatowiecki wyrdznia dwa rodzaje
tozsamosci: pierwszy wigze sie z miejscem naszego urodzenia i poznania $wiata,
a drugi jest kwestig wyboru przynaleznoéci'>. Wobec postepujacych proceséow glo-
balizacji coraz wigcej jest mozliwosci wyboru, a miejsca, ktére dawniej byly statycz-
ne teraz bardzo szybko podlegaja przeksztalceniom.

Zbigniew Zuziak zauwaza, ze w miastach-metropoliach istotne jest znaczenie
wartosci kulturowej przestrzeni (genius loci) przy jednoczesnym zagrozeniu dla ob-
szaréw cennych przyrodniczo oraz sygnaly kryzysu tozsamosci kulturowej prze-
strzeni'.

2. Krajobraz wspétczesnego Pekinu

Obecna stolica Paristwa Srodka jest miastem fascynujacym z uwagi na rézne
czynniki.

Jednym z nich jest fenomen wspodltczesnych przeksztalcen i tempo ich nastepo-
wania. W najwiekszym uogélnieniu transformacje krajobrazu Pekinu mozna po-
dzieli¢ na trzy etapy:

+ trwajacy setki lat historyczny model miasta odzwierciedlajacego feudalny cha-
rakter panstwa i tradycje filozofii (przede wszystkim konfucjanskiej),

» zapoczatkowana w polowie XX wieku modernizacje, oparta na odcieciu od feu-
dalnej tradycji, wzorujac si¢ na radzieckich ideach rozwoju stolicy, kiedy trady-
cyjna gesta tkanka miejska byla zastepowana monumentalnymi budowlami na-
$ladujacymi socrealizm radziecki,

"' M. Castelis, Sita Tozsamosci, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2008, s. 17.

12 K. Pawlowska, Idea swojskosci miasta, Wydawnictwo Politechniki Krakowskiej, Krakéw 2001, s. 19.
13 B. Jalowiecki, Globalny swiat metropolii, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2007, s. 34.

W Z. Zuziak, Tozsamos¢ urbanistyki, Wydawnictwo Politechniki Krakowskiej, Krakow, s. 135.
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« ,wielkie otwarcie” to trwajacy od konca lat siedemdziesigtych XX wieku proces
wspolczesnej modernizacji, oparty na wzorach panstw zachodnich'. Oczywiste
jest, ze krajobraz dzisiejszego Pekinu jest czym$ na ksztalt mozaiki, ktorej ele-
menty s3 miejscami oryginalnym cennym zabytkiem przesztosci, czasem pa-
limpsestem gdzie w miejscu dawnej tradycyjnej zabudowy wprowadzono nowa,
a gdzie indziej jest nowoczesng globalng metropolia, z szerokimi alejami obu-
dowanymi wysokimi szklanymi wiezowcami z dzielnicami biznesowymi.

Przez setki lat krajobraz stolicy Pafistwa Srodka odzwierciedlal forme hierarchii
spolecznej i feudalnego ustroju, gdzie w centrum horyzontalnej gestej struktury
historycznej zabudowy hutongoéw i Siheyuan (zabudowy dziedzincowej) znajdowa-
fo si¢ Zakazane Miasto — niedost¢pna dla postronnych siedziba cesarska (il.1). Stan
taki utrzymywal si¢ do potowy XX wieku, kiedy wraz z rzgdami Mao Zedonga na-
stapita, majaca swoje konsekwencje nie tylko w architekturze i krajobrazie Chin ale
przede wszystkim w spoleczenstwie, Rewolucja Kulturalna. W krajobrazie miast,
w tym przede wszystkim stolicy, objawila si¢ planowsa anihilacja tradycyjnej zabu-
dowy, ale takze wielu zabytkéw historii i kultury'®. Zburzono wéwczas m. in. ocala-
te z wielu zamieci historii mury Miasta Wewnetrznego'. W miescie zaczeto wpro-
wadza¢ monumentalne zalozenia takie jak np. poszerzona do 90 m aleja Changa
(wschdd-zachdd) przebiegajaca u stop Bramy Niebianskiego Spokoju, przysposo-
biona do wojskowych parad z ciezkim sprzetem. W zamierzeniu byla ona wyraz-
nym odcieciem tego co stare, imperialne, feudalne od modernizujacego si¢ socjali-
stycznego spoleczenistwa'®. Wyrazem tego drugiego jest obudowa Palcu Niebian-
skiego Spokoju z przeskalowanymi budowlami i jeszcze bardziej przeskalowanymi
przestrzeniami miedzy nimi. Warto nadmieni¢, ze socrealizm w chinskim wydaniu
jest dos¢ oszczedny w ornament i dekoracje. Miano w ten sposob uniknaé podo-
bienstw i skojarzen z budownictwem burzuazyjnym*.

Jednak prawdziwa rewolucja dla krajobrazu Pekinu (podobnie jak innych chin-
skich miast) stal si¢ ,wielki skok w przéd” podyktowany rzagdami Deng Xiaopinga,
ktéry stworzyt co§ na ksztalt zaskakujacej hybrydy panstwa socjalistyczno-

5 Por. E. Trocka-Leszczynska, A. Tomaszewicz, Urban transformaton of Beijing, w: Architectus nr 1-2
(25-25), 2009, 5. 67-78.

16 Por. X. Ren, Urban China, Polity Press, Cambridge, 2013, s. 22-24, 95-98, takze: L.M. Li,, J. Dray-
Novey, H. Kong, Beijing From Imperial Capital to Olympic City, Palgrave McMillan, New York,
Houndmills 2008, s. 173-183.

17 Ibidem, s. 95, takze: J. Wang, Beijing record, A Physical and Political History of Planning Modern
Beijing, World Scientific, New Jersey, London, Singapore, Beijing, Shanghai, Hong kong, Taipei,
Chennai 2011, Passim.

18 Beijing From Imperial Capital..., op. cit., s. 176-178.

¥ Ibidem, s. 177.
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kapitalistycznego. Otwarcie rynku dla swobodnego przeptywu kapitatu oraz za-
szczepienie zachodnich wzorcow ksztaltowania przestrzeni miejskiej, zwlaszcza
w odniesieniu do przestrzeni korporacyjno-biznesowych skutkowalo niezwykle
szybkimi przeksztalceniami w krajobrazie miasta. Powstaly kolejne obwodnice, sze-
rokie arterie obudowane wysoka zabudowag - szklano-stalowymi wiezowcami.
Przyspieszyto takze przeksztalcanie tradycyjnej zabudowy.

II. 1. Przeksztatcenia krajobrazu w Pekinie dobrze ilustruje polityka ksztattowania zabudowy mieszkaniowej
(fot. M. Zieliriski)

Hutongi (a,b) bedace horyzontalnym uktadem waskich uliczek z dostepem do dziedziricowych domostw sg
burzone i zastepowane wysoka zabudowg o miedzynarodowym wyrazie architektonicznym (b,c). Wybrane
kwartaty hutongéw poddawane sg odnowie oraz upiekszeniu i s traktowane jako atrakcja turystyczna
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Od tamtego czasu do dnia dzisiejszego hutongi sa zastepowane nowymi dziel-
nicami biznesowymi lub kondominiami mieszkalnymi - w charakterze znanych
takze z Europy blokéw mieszkalnych z tg réznica, ze pnacymi si¢ kilkanascie, kilka-
dziesigt kondygnacji w goére. Znikanie hutongéw opisuje tendencja: w 1949 roku
ich liczbe szacowano na 6000, a w 2005 juz tylko 1500%.

Pekin rozrasta si¢ takze terytorialnie. Tereny dotychczas rolnicze zamienianie
s3 na kondominia mieszkaniowe, ale nierzadko bez podstawowego zaplecza ani
nawet publicznego transportu®'. W potowie lat siedemdziesiatych (przyszly) laureat
nagrody Pritzkera Ieoh Ming Pei, wraz z grupa amerykanskich architektéw przy-
czynit si¢ do ochrony krajobrazu starego miasta odradzajac budowe wysokosciow-
cow w granicach dawnych muréw miasta wewnetrznego®. Jednoczesnie od tamte-
go czasu Chinczycy coraz chetniej korzystaja z ustug zagranicznych architektow,
oczekujac od nich spektakularnych realizacji. Zwrécono takze uwage na potrzebe
ochrony dziedzictwa kulturowego i zabytkéw historii, ktére bedac nosnikiem tra-
dycji i kultury, sa rownoczesnie istotnym elementem przemystu turystycznego®.
Niestety zdarza si¢, ze ochrona ta przybiera patologiczne formy, przeksztalcajac
zabytkowg tkanke w zrekonstruowane i skomercjalizowane obiekty?.

Jednak otwarcie na $wiat to nie tylko przyjecie wzorcodw przestrzennych i ich
implementacja do chinskich miast kosztem tradycyjnej zabudowy. Ze staraniami
otwarcia si¢ Chin na $wiat, zwigzane bylo réwniez dazenie do wlaczenia Panstwa
Srodka do kregu panstw cywilizowanych. Szanse taka dawala organizacja Igrzysk
Olimpijskich - najwigkszego na $wiecie przedsiewzigcia spoteczno-kulturowego
o charakterze globalnym. Wydarzenie to dawato Chinom znakomitg okazj¢ do po-
kazania calemu globowi swojej potegi oraz przedstawieniu si¢ jako waznego gracza
na arenie miedzynarodowej i powaznego partnera do rozméw, w tym réwniez biz-
nesowych. Po przegranej o przystowiowy ,wlos” rywalizacji z Sydney o organizacje
Igrzysk w 2000 roku, Chinczycy dopieli swego i od 2001 roku przygotowywali si¢
do organizowanej w Pekinie XXIX Letniej Olimpiady w 2008 roku. Data ta wyzna-
czyta cezure, do ktorej stolica Panistwa Srodka miata przeksztalci¢ sie w $wiatows
metropoli¢, nowoczesne miasto przyjazne turystom.

2 Urban China..., op. cit., s. 96.

2 Beijing From Imperial Capital..., op. cit., s. 238-240.

2 J. Rykwert, Pokusa miejsca, Przesztos¢ i przyszlos¢ miast, Miedzynarodowe Centrum Kultury, Kra-
kow 2013, s. 203.

2 Urban China, op. cit. ss. 96, takze: Krajewska J., The hutongs of Beijing — between past and present,
w: Architectus nr 1-2 (25-25), 2009, s. 59-65.

2 Urban China, op. cit., s. 96-98.
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II. 2. (fot. M. Zielinski)

A. Jeden z najbardziej charakterystycznych widokéw Pekinu - perspektywa ze Wzgdérza Weglowego
w kierunku potudniowym. Pierwszy plan zajmuje sylweta Zakazanego Miasta (Patacu Cesarskiego).
Interesujgce jest réwniez tto: 1. Monumentalny gmach wtadzy municypalnej w Pekinie, 2. Socrealistyczny
gmach Muzeum Narodowego zlokalizowany we wschodniej pierzei Placu Tiananmen, 3. Plac Tiananmen,
4. 7akazane Miasto, 5. Socrealistyczna, monumentalna bryta Wielkiej Hali Ludowej, 5. Tytanowo-szklana
eliptyczna forma nowej Opery Narodowej (Tatr Wielki), 7. Niemal niewidoczna, ukryta ponizej koron drzew
tradycyjna zabudowa Pekinu — hutongi.

B. Makieta Pekinu w Muzeum Planowania Miasta. llustracja przeksztatcen krajobrazu miasta w zakresie skali,
formy, materiatéw i funkcji. W tle widoczny potudniowo-zachodni naroznik Zakazanego Miasta. Ponizej
socrealistyczna Wielka Hala Ludowa sgsiadujgca z futurystyczng bryta Opery Narodowej. Na lewo od nigj
gesta struktura zabudowy hutongdw.
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Dlatego poza ogromnymi realizacjami zwigzanymi z samg infrastrukturg spor-
towa konieczng do przeprowadzenia igrzysk, pracowano nad ukonczeniem wszyst-
kich waznych inwestycji od infrastrukturalnych, poprzez ikoniczne obiekty archi-
tektoniczne, zakrojone na gigantyczng skale programy zazieleniania miasta i jego
okolic, az po modernizacje z zakresu srodowiska naturalnego. Zmiana wizerunku
stolicy Pekinu w kierunku nowoczesnej metropolii wigzala si¢ z budowa szczegodl-
nych obiektow architektonicznych o funkcjach kulturalnych, ustugowych i trans-
portowych. Wiekszos¢ z nich realizowana byta przez zachodnich architektow ta-
kich jak Terry Farrel, ktéry wzniost Stacje Szybkich Kolei (Dworzec Poludniowy),
Sir. Norman Foster, ktory zbudowal w owym czasie najwiekszy na $wiecie Miedzy-
narodowy Port Lotniczy, Paul Andreu, ktéry jest autorem Opery Narodowej, oraz
Rem Koolhaas autor siedzib panstwowej telewizji CCTV.

Te efektowne realizacje z jednej strony nasycajg Pekin $wiezoscig architekto-
niczng, z drugiej zasadniczo upodobniaja jego obraz do innych metropolii, co po-
twierdzajg, nie bez zalu, chinscy specjalisci. Kongjian Yu, pierwszy dziekan Szkoty
Architektury Krajobrazu na Uniwersytecie w Pekinie oraz twoérca i wlasciciel firmy
projektowej Turenscape twierdzi, ze aktualnie miasta staja si¢ takie same. Jego zda-
niem, wrazenie jakby miasto amerykanskie zostalo przeniesione do Chin wynika
z odrzucania lub zaniedbania dziedzictwa kulturowego i srodowiska naturalnego,
ktére w opinii uczonego ksztaltuja tozsamos$¢ i réznorodno$¢ miast”. W podob-
nym tonie wypowiada si¢ Pei. Uwaza on, ze wspolczesna architektura chinska jest
w $lepym zautku - odcigta od historii i tradycji, po probach (nieudanych) imple-
mentacji wzordw radzieckich, aktualnie wprowadza wzory zachodnie. W opinii
Peiego w wiekszo$ci przypadkow okazg sig one réwnie nieudane®. Amerykanski
architekt, chinskiego pochodzenia réwnoczesnie nie wini zachodnich architektéw
o realizacje $miatych, kosztownych budowli. Pracuja przeciez na zlecenie inwestora,
ktéry wymaga spektakularnych realizacji. Dlatego tez Chiny, w tym Pekin jako sto-
lica, uchodzg od kilkunastu lat za raj dla architektéw, ktorzy niemal bez skrepowa-
nia moga realizowa¢ koncepcje, ktérych z uwagi na skale, innowacje¢ i stopien
skomplikowania konstrukcyjnego w innych lokalizacjach nie daloby sie podjac®.

Osobnym, cho¢ wpisanym w ide¢ ,,wielkiego otwarcia”, studium przypadku jest
projekt terenu centrum olimpijskiego znanego pod nazwa Olympic Green. Znako-

» Y. Kongjian, 2006, Fighting the Emperor’s Playground w: http://landarchives.asla.org/landsearch/
archive/2006/1017/yu.html (dostep: grudzien 2014).

% X. Li, The Celebration of Superciality: Chinese Architecture since 1979, Journal of Architecture 4,
2000, s. 391-409,

¥ C. Marvin, ,All Under Heaven” - Megaspace in Beijing, w: Owning the Olympics, Narratives of the
New China, Price M.E., Dayan D, (red.), The University of Michigan Press, 2011, s. 244-245.
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micie wida¢ w nim potrzeb¢ kontynuowania tradycji urbanistycznej. Propozycja
projektowa powinna odzwierciedlac i wzmocnié znaczenie osi centralnej w ukladzie
Pekinu. Z jednej strony nalezy zachowac i chronic historig, a z drugiej, odzwierciedli¢
ducha wspotczesnosci, wielkich osiggniec i nowych wydarzeni w Pekinie. Nalezy stwo-
rzy¢ nowy obraz dla miasta i odcisngé unikalne kulturowe dziedzictwo pekiriskiej
olimpiady®. Przytoczony cytat z warunkéw konkursowych ilustruje oczekiwania
organizatoréw wzgledem centrum olimpijskiego: tradycja i nowoczesnosc.

Centrum Olimpijskie zlokalizowano w pdlnocnej czesci miasta, pomiedzy
czwarty i piatg obwodnicg®, konsekwentnie wigzgc nowg inwestycje ze ,,starg” cze-
$cig, lokujac Centrum Olimpijskie na gléwnej osi Pekinu.

Konkurs na teren gtéwnej areny IO rozstrzygnieto wylaniajac i realizujac pro-
jekt pracowni Sasaki Associates Inc. z USA (Il. 3). Zaproponowana koncepcja zosta-
fa zrealizowana zgodnie z zalozeniami przedstawionymi w pracy konkursowej.
Pominieto kilka detali. Najistotniejszym z nich byt zamiar podzielenia gléwnej osi
o diugosci 5 km na jednokilometrowe odcinki i akcentowania ich placami i innymi
formami przestrzennymi, ktére mialy symbolizowa¢ i upamietnia¢ najwazniejsze
wydarzenia i legendy z trwajacej pie¢ tysiecy lat kultury chinskiej. Jak zauwaza
Carolyn Marvin, zaniechanie tego zalozenia, moze nie by¢ przypadkowe, gdyz ak-
centowanie feudalnej przeszlosci moglo nie by¢ na reke dzisiejszej wladzy™. Pét-
nocna czg$¢ zatozenia Olympic Green jest ogromnym (680 ha) parkiem. Istotne
jest, ze zgodnie z wizjg autoréw koncepcji forma parku widziana w rzucie, przywo-
dzi na mysl skojarzenia ze smocza glowa. Ksztalt ten tworza akweny, ktore swo-
bodnie wijg sie w kierunku poludniowym, ukladajgc si¢ w korpus smoka®'. Z po-
ziomu czlowieka forma ta nie jest mozliwa do odczytania, tym niemniej poza
kontynuacjg tradycyjnej osi centralnej i zaniechanego pomystu na podkreslenie
w przestrzenny sposob historii cywilizacji chinskiej, jest to najwazniejsze z odwotan
do rodzimej tradycji.

28 2008 Beijing Olympic Games, Beijing Municipal City Planning Commision, Crystal Digital Media,
Beijing 2002, s. 11.

» Igrzyska zdeterminowaly przyépieszenie ich budowy.

3 All Under Heaven..., op. cit., s. 251.

! Forma smoka jako nawigzania do kultury chinskiej postuzyl sie takze Sir. Norman Foster projek-
tujac Miedzynarodowy Port Lotniczy. Budowla w rzucie przypomina sylwetke wydluzonego smoka.
Miejscami zewnetrzna powloka portu lotniczego pokryta jest czerwonym materialem z tréjkatnymi
otworami kojarzacymi si¢ ze smoczymi tuskami. Discovering China: Contemporary Architecture in
China, 2011, Shanghai Press and Publishing Development Company, Shanghai, s. 98-101.
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Kluczowym elementem w krajobrazie terenu przygotowanego na Igrzyska
Olimpijskie jest Stadion Narodowy projektu pracowni Herzog & de Meuron przy
wspotpracy China Architecture Design and Reserch Group, a szczegdlnie chinskie-
go artysty Ai Weiwei. Autorzy stadionu przyznaja, ze inspiracji dla jego formy szu-
kali w strukturze spekanej chinskiej porcelany oraz we wzorze krat w oknach trady-
cyjnej architektury okresu dynastii Ming>. Ku zaskoczeniu i zadowoleniu autoréw
lokalna spoleczno$¢ inaczej odczytata forme obiektu nazywajac go Ptasim Gniaz-
dem?™.

Szukanie skojarzen ze §wiatem przyrody lub legend jest zreszta bardzo charak-
terystyczne dla kultury chinskiej. Stadion zostal zaakceptowany przez lokalng spo-
tecznos¢ i przyjety jako swoj, by¢ moze z jeszcze jednego powodu. Autorzy budowli
skorzystali z tradycyjnego schematu kolorystycznego w zwyczajowym budownic-
twie chinskim, gdzie zewnetrzna powloka utrzymana jest w naturalnych odcieniach
szaro$ci, a wnetrze nasgczone czerwienig® — barwg symbolizujacy szczescie w kul-
turze Pafistwa Srodka. Stadion dzieki swojej niezwyklej i nowatorskiej formie stat
sie nie tylko symbolem chinskiej Olimpiady ale takze ikong Pekinu i jest uwazany
za wybitne dzieto architektury w wymiarze migedzynarodowym™. Przyklad ten jest
bardzo waznym przypadkiem, kiedy architektura o znaczeniu mi¢dzynarodowym
o ile nie wyrasta wprost z lokalnej tradycji to bardzo mocno podkresla tozsamos¢
lokalng. Stadion Narodowy / Ptasie Gniazdo wysoce jednoznacznie identyfikuje
przestrzen, wyrdzniajac ja na tle innych podobnych zalozen na calym swiecie.

Vis a vis stadionu, po drugiej stronie centralnej osi miesci si¢ drugi, bardzo zin-
dywidualizowany obiekt — plywalnia olimpijska tzw. Kostka Wodna. Budowla ta
mimo, iZ réwnie nowoczesna w formie to jednak catkowicie inna w wyrazie niz sta-
dion. Prostopadloécienna blekitna bryla ptywalni okryta jest niemal bimorficzna
strukturg przypominjaca pecherze powietrza zamknigte w wodnej kostce. Projekt
pracowni PTW Architects bazuje na zalozeniach chinskiej filozofii projektowania
przestrzeni, zgodnie z ktdérg posta¢ kostki jest podstawowg forma architektonicz-
ng*. Inng postacig tgczenia nowoczesnej technologii z tradycyjnym znaczeniem
symboliki jest oddana na fasadzie budynku struktura krysztaléw i czasteczek, beda-
ca zwroceniem sie do archetypu wody jako starozytnego symbolu szczescia i spo-
koju.

32 Ibidem, s. 243.

» www.herzogdemeuron.com (dostep: maj 2015).
3 All Under Heaven..., op. cit., s. 242.

* Discovering China..., op. cit., s. 102-105.

36 Ibidem, s. 108.

37 All Under Heaven...op. cit., s. 243.
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II. 3. Plan cato$ci Olympic Green (fot. M. Zielinski)

W rzucie widoczna jest posta¢ smoka majgca wigzaé teren z tradycjg i kulturg lokalna. Stadion Narodowy
znany pod nazwg Ptasie Gniazdo stanowi najwazniejszy element centrum olimpijskiego (a) i zostat
zaakceptowany przez lokalng spotecznos¢. Zestawienie kontrowersyjnego budynku Pangu Plaza ze statyczna
i elegancka bryta olimpijskiej ptywalni ilustruje wspétczesny stan architektury w Pekinie (b).

Odwotlania te sg bardzo subtelne, by¢ moze nieczytelne dla wielu odbiorcéw,
zwlaszcza w zestawieniu z sgsiednim stadionem. Niemniej jednak obiekt ten dzieki
swojej eleganckiej i powsciagliwej, a przy tym bezdyskusyjnie nowoczesnej i nowa-
torskiej formie zastuguje na miano doskonatej architektury.

Zgola odmienny charakter prezentuje powstaly réwnolegle do obiektéw olim-
pijskich zespé! budynkéw Pangu Plaza projektu Li Zuyuan chinskiego architekta
prowadzacego biuro C.Y. Lee & Partners, na Tajwanie. Jego charakterystyczna
forma nie zmusza do wytezonej pracy wyobrazni i latwo przywoluje skojarzenia
z postacig smoka przynajmniej w kontekscie Pekinu (il. 3b). Cho¢ jak podaje portal
weburbanist.com gdyby umiesci¢ caly obiekt w innym kontekscie to méglby przy-
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pomina¢ np. lokomotywe ciggngcg wagony™, to jednak budowla wyrdznia sie
w linii nieba i nie pozostawia odbiorcéw obojetnymi. Pytanie na ile jest to wspot-
czesna architektura chinska i ile w niej tradycji pozostaje otwarte.

Przywotana przy scharakteryzowaniu okolic Palcu Tiananmen Opera Narodo-
wa projektu Paula Andreu zaréwno skala, formg jak i zastosowanymi materiatami
wyrdznia sie z pozostalej zabudowy i trudno doszukiwa¢ sie w niej prob wyrastania
z lokalno$ci. Potwierdza to sam autor, ktory twierdzi, ze celowo chce odcig¢ si¢ od
istniejacej zabudowy Placu Tiananmen by doda¢ nowy rozdzial do historii Peki-
nu”. Tymczasem w projekcie tym mozna odnalez¢ interesujacg probe interpretacji
lokalnej tradycji. Zawarta ona zostala w samym rozplanowaniu budowli, ktéra
owalna (zblizona do okregu) w rzucie znajduje si¢ w srodku prostokatnego w nary-
sie sztucznego jeziora. Jest to nawigzanie do tradycyjnego rozplanowania Swiatyni
Nieba, w ktorej wspolsrodkowe okregi i kwadraty symbolizuja odpowiednio niebo
i ziemie. Nie przelozylo si¢ to jednak na tak duza sympati¢ mieszkancéw Pekinu
jaka obdarzyli Ptasie Gniazdo. Co wigcej budowla krytykowana jest nie tylko
z uwagi na koszty budowy i utrzymania ale przede wszystkim na razaca manifesta-
cje odmiennosci wzgledem otoczenia. Istniejg opinie, ze forma budowli kojarzy sie
mieszaficom z tradycyjnym grobem w formie kopca®.

3. Podsumowanie i konkluzje

Wyrwa w ciaglosci historycznej, ktéra powstata w Chinach w XX wieku spowo-
dowata wspolczesnie dotkliwy brak rodzimej architektury. Dodatkowo w czasach
przeplywu informagji i kapitatu o zasiggu globalnym na Chiny spadlo kolejne za-
grozenie - unifikacji przestrzeni poprzez stosowanie wzoréw importowanych
z krajow zachodnich lub wrecz zapraszaniu zachodnich architektow i wymagania
od nich projektowania tak jak na zachodzie. Skutkuje to powtarzaniem form uni-
wersalnych, pozbawionych lokalnego charakteru, a w krajobrazie calej metropolii
sprzyja zatracaniu wyr6znikow identyfikujacych rodzimos¢.

Nauka plynaca z analizy przytoczonych przykladéow pokazuje, ze tworcy stara-
jac sie nawigza¢ do lokalnych tradycji czgsto postuguja si¢ jezykiem zbyt oczywi-
stym jak w przypadku Pangu Plaza. Innym razem stosowane w projektach nawig-
zania i analogie s3 nieczytelne z uwagi na skale zalozenia (Masterplan Olympic
Green, Miedzynarodowy Port Lotniczy). Czasem poszukiwane przez autoréw na-

* http://weburbanist.com/2011/10/30/enter-the-dragon-building-beijing-chinas-pangu-plaza (dostep:
maj 2015).

* Beijing From Imperial Capital..., op. cit., s. 258.

0 Ibidem, s. 258.
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wigzania tozsamosciowe nie muszg by¢ odczytane zgodnie z zalozeniem, ale by¢
moze uruchamiajg pewien zrozumialy dla rodzimej spotecznosci jezyk, za pomoca
ktérego moze ona nazwac i przyswoic projekt, tak jak to mialo miejsce w przypad-
ku Ptasiego Gniazda. Zasiniala tu synergia zaowocowala réwniez nadaniem prze-
strzeni silnej identyfikacji, poprzez ikoniczng role architektury. Przyklad Opery
Narodowej uzmystawia, ze mimo rozmachu budowli i atrakcyjnosci architekto-
nicznej, dla tozsamosci lokalnej krajobrazu miasta wazniejsze sa zagadnienia skali,
materialu i formy, a w przetamaniu wyobcowania z kontekstu nie pomaga nawia-
zanie do tradycyjnej symboliki zapisanej w planie budynku.

Wobec unifikacji form, trudno o zachowanie tozsamosci krajobrazu wielkiego
miasta sensu largo. Tym niemniej mozliwe jest odszukanie pojedynczych kompo-
nentéow lub fragmentéw miasta charakteryzujacych si¢ okreslong tozsamoscig —
sklania to do konkluzji, ze ochrona tych niewielkich fragmentéw powinna zyskiwa¢
na znaczeniu.

We wzmacnianiu tozsamosci lokalnej pomocne wydaje sie uzycie tego samego
jezyka jakim komunikuje si¢ lokalna przestrzen i identyfikujacy sie z nig mieszkan-
cy, czyli zrozumienie kulturowego kodu i zapisanie nim dodawanych elementow.
W teorii wydaje sie to proste, ale jak pokazuje praktyka wcale takim nie jest.

Whioski te majg charakter uniwersalny, mozna je przenie$¢ takze na grunt ro-
dzimy, gdzie réwniez, cho¢ nie na tak duza skal¢ mamy do czynienia z procesem
globalizacji i post¢pujaca za nig unifikacja przestrzeni.
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