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Sen cenig, glazem byc jest lepszym losem. Poki zlo z haiibg w swiecie si¢ panoszq.
Nie widziec, nie czuc jest dla mnie rozkoszq; przeto mnie nie budZ, cyt! mow cichym glosem.

Preludium

Pierwsze dekady XX wieku, procz budzacych groze
wydarzen [ wojny §wiatowej, byly $wiadkiem jedynego
w swoim rodzaju fermentu twdrczego, a takze cksplozji
réznorodnych $rodkéw wyrazu na niwie architektury
1 sztuk plastycznych. Glosne wykopaliska archeologicz-
ne, ktére doprowadzily do odkrycia szerzej nieznanych
przedhelleriskich kultur w basenie Morza Srodziemne-
go, wywolaly w spoleczefistwach nowoczesnej Europy
gleboka fascynacj¢ starozytnoscia, przenikajaca wszyst-
kie dziedziny sztuki i zycia codziennego. Menuet antycz-
ny Maurycego Ravela, préba rekonstrukgji starozytnych
tanicéw przez Claude’a Debussy’ego, ucharakteryzowa-
ne na greckie boginki Sarah Bernhardt i Isadora Dun-
can, ,bizantynskie” motywy w malarstwic Gustawa
Klimta, eteryczna Salome Beardsley’a, a nawet damskie
suknie — drapowane na modl¢ rzymskich tunik — mie-
Scily si¢ w szerokim nurcie dos§wiadczenl, bedacych re-
akcja zardwno na przebrzmialy eklektyzm, jak 1 wybuja-
ta ornamentyke spod szyldu Art nouveau. Proznig po tej
ostatniej usitowaly wypelnié réznorakie kierunki i ten-
dencje, rozpigte pomigdzy instytucjonalnym klasycy-
zmem z jednej a chropowatym ekspresjonizmem i od-
humanizowanym futuryzmem z drugiej strony. Wazkim
czynnikiem inicjujacym przemiany w sztuce bytaw tych
latach twdrczoséé ludowa, pozwalajaca zaréwno na stwo-
rzenie oryginalnych ,styléw narodowych” poszczegél-
nych nacji, jak i — zwlaszcza w przypadku panistw nie-
obecnych na mapie Europy — na zapropagowanie wla-
snej duchowej 1 politycznej odr¢bnosci.

W Niemczech przeciwstawne tendencje moderni-
styczne 1 ekspresjonistyczne, zainicjowane dzialalnoscia
Die Briicke 1 Der Blaue Reiter, przenikaly 1 inspirowaly si¢
wzajemnie, prowadzac do niebywalych rozwiazan na
polu architektury oraz wzornictwa przemystowego.
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W Austrii uwiklana w nurt organiczny oraz floralny Wie-
ner Sezession odchodzila w przesztosé; jeden z jej czlon-
kéw, architekt Adolf Loos, oglosil nawet ,,$mier¢ orna-
mentu”, odwolujac si¢ do czytelnych, geometrycznych
proporgji i ktadac nacisk na sam material oraz precyzje¢
jego opracowania (niem. Materialgerechtigkeit). W Cze-
chach 1 na Stowacji usifowano z kolei dokona¢ syntezy
ponadczasowych regut antyku z nowoczesnymi tenden-
¢jami reprezentowanymi przez kubizm oraz modernizm,
a nadto z obfita rodzimgy tradycja ludowa. Stymulowalo
to odrodzenie r¢kodzielnictwa i sztuk uzytkowych, kt6-
re wspieraly narodowa dumg oraz pragnienie samosta-
nowienia. Europa, upojona wlasna potega i zachly$nigta
bezprecedensowymi wynalazkami technicznymi, udu-
chowiona dekadami pokoju i politycznej stabilizacji,
trwala w goraczkowym oczekiwaniu konca starej epoki,
z nadzieja spogladajac w przyszlosé.

I

Ten architekt jest niczym starodawny, romantyczny bard,
ktory sam piesni uktada i sam spiewa, grajgc na czarownych
strunach lutni* — takie stowa uronit praski krytyk sztuki
Joset Merhaut po obejrzeniu willi ,,u Rezku” koto No-
wego Miasta nad Metuja, wzniesionej w latach 1900-
-1901 1 nalezacej do eminentnych realizacji Duszana Jur-
kovic¢a (1868-1947) — najwybitniejszego architekta sto-
wackiego XX wicku; cztowicka, dla ktdrego tworczosé
stanowila rodzaj gleboko pojetej stuzby spolecznej. Kie-
dy polityczne i militarne wypadki lata 1914 roku prze-
kreslity marzenia oraz oczekiwania milionéw, dajac
asumpt epoce przeczutej w zdeformowanych konfesjach
ekspresjonistow, Jurkovié¢ byl juz w petni dojrzalym twor-
ca o pokaznym dorobku artystycznym oraz pionierem
budownictwa skansenowskiego w Europie Srodkowo-
-Wschodniej. Jego ,izba walaska” we Vsetinie istniala juz
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w rok po zatozeniu skansenu w Sztokholmie, a ,wie§ wa-
taska”, zaprezentowana na wielkiej wystawie etnograficz-
nej w Pradze w 1895 roku, zapoczatkowata w Czechach
1 na Stowagji seri¢ naukowych badar nad tamtejsza twor-
czoscig ludowg?.

Bezposrednia styczno$é Jurkoviéa z lokalna kultura
1 sztuka, jego wedrdwki po pograniczu Moraw 1 Stowa-
¢ji, osobiste dociekania i analizy, poparte szeregiem no-
tatek, rysunkéw, fotografii oraz szkicéw, odegraty zna-
czaca role w artystycznej karierze mistrza, wydajac oso-
bliwy plon w okresie Wielkiej Wojny. Tworcg powotano
do wojskaw 1915 roku i skierowano do prac przy wzno-
szeniu cmentarzy bohaterdw w ramach krakowskiego
Kiriegsgraber-Abteilung. Na terenie I okr¢gu zmigrodzkie-
go, ktory zostal mu przydzielony, Jurkovi¢ zaprojekto-
wal 31 obiektdw, potozonych w trudnym terenie gérskim
i oddalonych od nielicznych szlakéw komunikacyjnych.
Cos'z surowosti dziewiczef puszczy zagraza wszedzie w tej gor-
skiej krainie — relacjonowali Hans Hauptmann i Rudolf
Broch, autorzy monumentalnej monografii poswigco-
nej galicyjskim grobom wojennym — Kiedy burze cichng,
czlowiek wedrujacy po odludnych szlakach gérskich urzeczony
bywa przejmujqgcq ciszq. Nie wabiq nigdzie mite i swojskie od-
glosy lasu. Z rzadka jedynie widac nad konarami drzew bez-
glosnie przelatujgcego ptaka. Zadnego szelestu w skatach, od-
glosu tamanych gatezi, kolorowej gry motyli i wazek. Tak jak
gdyby Zycie ucieklo przed ponurg powagq tej krainy, nie majqc
odwagi powrdcic tu nawet w zlotych promieniach wiosennego
i letniego stotica*.

Zastane warunki geograficzne zawazyty na decyzji ar-
tysty o rezygnacji z transportowania materialéw budow-
lanych z odlegtych magazynéw centralnych i skierowa-
ty jego uwagg na wszechobecne tu kamien oraz drewno.
Staranne i harmonijne potaczenie tych elementéw do-
prowadzilo do powstania nie majacych sobie réwnych
zalozent cmentarnych, pelnych z jednej strony monu-
mentalizmu 1 symetrii, z drugiej za$ — lekkosci, gigtko-
Sci, wykwintu oraz wybujatej ornamentyki. Praktycznie
wszystkie projekty Jurkovica — absolwenta wiedenskiej
Kunstgewerbeschule — zdradzaja inspiracj¢ drewnianym bu-
downictwem ludowym. Znamienny takze jest ich pro-
gram, ktéry mozna okresli¢ mianem ,stowianskiego” lub
spseudostowiariskiego”, a nadto niebywale intuicyjne
wyczucie nastroju beskidzkiego krajobrazu, w ktdrym re-
alizacje te zdaja si¢ by¢ raczej wytworem samej przyrody
1jej nieokietznanych sil, anizeli dzietem rak ludzkich.
Sam tworca tak ocenial swoja pracg: Gdy dzielono teren,
nikt nie mial ochoty na pograniczne Karpaty. Dalem sobie przy-
dzieli¢ gdrskq kraing (...) Podczas gdy moi wiederiscy koledzy
lokowali swoje cmentarze w bezposredniej bliskosci cmentarzy
ogdlnych, miast i osad, ja wybieratem odlegle wzgdrza, strome
stoki, a przede wszystkim miejsca najgoretszych walk (...) po-
stanowilem umieszczac swoje cmentarzyki w naturalnym pick-
nie stokdw karpackich, jak gdyby wytworzyly je tam niewidzialne
rece miejscowej tradycji ludowe®.

Jako czlowiek ideowo zaangazowany i doswiadczo-
ny w pracy terenowej, Jurkovi¢ osobiscie odwiedzal miej-
sca pochéwku, szkicowal, sporzadzat notatki i robil zdje-
cia, podejmowal decyzje o rozbudowie mogit juz istnie-
jacych lub o lokalizacji nowych. Doskonale postrzegat,
1z ta przymusowa sytuacja pociaga za soba caly szereg
zalet, poczawszy od mozliwosci swobodnego ekspery-
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mentowania bezposrednio w plenerze, poprzez dyspo-
nowanie materiatem i gotowa na kazde zawotanie grupa
Swietnych fachowcéw w postaci jeficow wojennych,
a skoficzywszy na staltym nadzorze nad ostatecznym
ksztaltem kazdej budowli®. Zadecydowalo to o ogrom-
nej roznorodnosci powstajacych dziel, w ktérych procz
osobistego, wielce oryginalnego do$wiadczenia krzyzo-
waly si¢ 1 przenikaly wszystkie nicomal tendencje oraz
kierunki sztuki europejskiej poczatku XX wicku. Anali-
za stylistyczna powstatych obiektéw ujawnia nadto, iz
uzyte w nich elementy i symbole, umiejetnie przetwo-
rzone i zaadaptowane, si¢gaja do odlegtych zrédet staro-
zytnosci i Sredniowiecza. Grupg jako cato§é wyrdznia nie-
obecnos¢ jednoznacznie wojennej retoryki, jednak kon-
kretne rozwiazania, z uwagl na fakt, iz artysta nie prze-
nosit do swych projektéw gotowych form stylowych, ale
traktowal je jako punkt wyjscia do dalszych opracowan
irozwazan, s3 w pelni indywidualne 1 wymykaja si¢
wszelkim klasyfikacjom.

II

Cmentarz nr 11 w Woli Cieklifiskiej miesci si¢ na pla-
skim, odkrytym terenie, u podnéza géry Jaszcz, okoto
300 metréw od szosy zmigrodzkiej. Uwage zwraca spe-
cyficzny plan nekropolii, oparty na dwdch przecinaja-
cych si¢ 1 zachodzacych na siebie okr¢gach, ktore dziely
ja na dwie czytelne czg¢éci. Uwazna analiza rozwiazania
pozwala ujawnié analogie z rzutami absydowych koscio-
téw romanskich, takich jak ko$ciét pod wezwaniem $w.
Jerzego w Rip czy rotunda Najswictszej Marii Panny
w Znojmie — typem szeroko rozpowszechnionym w sre-
dniowiecznych Czechach i na Morawach. Wywodzi si¢
on z architektury wielkomorawskiej 1 si¢ga korzeniami
sztuki bizantyniskiej. Solidny mur z cioséw kamiennych
otaczajacy cale zalozenie takze miesci si¢ w tej tradycji,
gdyz kosciolom romanskim przypisywano procz funkgeji
czysto sakralnej réwniez 1 obronna.

Plan cmentarza nr 11 odzwierciedla podstawowy za-
miar tworczy Jurkovica, jakim byto wpisanie powstajacych
nekropolii w szeroki nurt architektury sakralnej oraz nada-
nie im uniwersalnych tresci religijnych. Pozostale elemen-
ty budowli ujawniaja dalsze aspekty stuzace tej idei. Arka-
dowe wejscie wsparte na niskich, kamiennych filarach i za-
opatrzone w niezwykle memento Wyruszylismy na bdj,
a znaleZlismy pokdj odwoluje si¢ do tradycji rzymskiego
tuku triumfalnego wznoszonego zwycigzcom. Oryginal-
ne kolumny, umieszczone w punkcie przecigcia okrggdw,
W miejscu przejscia z nizszego poziomu cmentarza na wy-
zszy, wyrazaja trwalo$¢, mestwo 1 odwagg oraz ofiary, ja-
kie poniesiono na polu walki. Wieloznacznej symbolice
kolumn towarzyszy ich niezwyklta forma. Podczas gdy
wykonane z surowych kamiennych cioséw trzony bezpo-
$rednio wyrastaja z muréw ogrodzenia, glowice, ozdobio-
ne liSciem akantu, wsparto na czterech misternych kolu-
mienkach. Cato$é wieniczy krzyz o ramionach zakorczo-
nych treflowo. To crux gemmata: zwycigski znak mocy, meki
1 zmartwychwstania Chrystusa.

Zrodel ikonograficznych i stylistycznych projektu
Jurkovi¢a nalezy szukaé w sztuce wezesnochrzescijan-
skiej 1 wezesnobizantynskiej. Stylizowane 1 lekko zge-
ometryzowane liScie akantu pojawiaja si¢ m.in. na kapi-
telach Haghia Sophia (532-537), podczas gdy zwielokrot-
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nione kolumny dzwigajace jeden kapitel odnalazly swo-
je szerokie zastosowanie niemal 500 lat pdzniej w archi-
tekturze romanskiej poludniowej Francji. Swoboda, z ja-
ka artysta przechodzit od jednej formy stylistycznej do
drugiej, z latwoscia je mieszajac, ba, wrecz zonglujac
nimi, jest zdumiewajaca.

W promieniach stofica cmentarz nr 11 sprawia wra-
zenie rozedrganej bizantyriskiej mozaiki, owego opus fes-
selatum (mozaika ulozona z jednakowych kostek szeScien-
nych), tworu na wpol rzeczywistego, przeniesionego jak-
by za sprawa pote¢znych czardw ze stonecznej Italii w su-
rowy beskidzki krajobraz. Prastara mysl, glgboko zako-
rzeniona w mistyce i filozofiach Wschodu, ktére w grobie
dostrzegaly ostatnie miejsce zamieszkania cztowieka, zna-
lazta w tym osobliwym zatozeniu doskonate uzewnetrz-
nienie. Czytelne staja si¢ tu takze odniesienia do Biblii,
m.in. do Psalmu 49, gloszacego: Ich groby sq ich wiecznymi
domami, / mieszkaniem wszystkich pokolei”. Cytaty te wpi-
suja budowle Jurkovi¢a w nurt sztuki religijnie zarliwej,
ideowo zaangazowanej i transcendentnej duchowo®. Ide¢
domus aeterna (wiecznego domu) wyraza centralny ele-
ment cmentarza: okragla, kamienna rotunda, petniaca
wzorem antycznego mauzoleum, funkcj¢ oficerskiego
grobu. W malym cubiculum (komorze grobowej), do kt6-
rego mozna si¢ dosta¢ dzigki nisko sklepionemu otwo-
rowi, spoczywaja zwloki czterech zolnierzy, reprezentu-
jacych trzy walczace ze sobg armie. Wmurowana w Scia-
n¢ grobowca marmurowa plyta glosi:

Oto wspanialy los wojownika,

Pozbywajqc si¢ wlasnego ja,

Catkowicie oddajqc si¢ ogdtowi,

W Smierci upatrywac najszczytniejszq nagrode.

Cieklinski pomnik w oczywisty sposéb nawigzuje do
popularnej w starozytnej sztuce sepulkralnej formy ro-
tundy, znajdujac czytelne analogie w kamiennym gro-
bowcu Teodoryka w Rawennie (520-526) 1 w znacznie
starszym mykenskim Skarbcu Atreusza, okre§lanym nie-
gdy$ mianem Grobu Agamemnona. Nieobce s3 tu takze
skojarzenia z rzymskim Panteonem, przy czym nalezy
pamigtad, iz grecki termin pantheos, oznaczajacy pierwot-
nie zgromadzenie bostw, nabral w wiekach nowozytnych
szerszego, swieckiego kontekstu, odnoszacego si¢ do ze-
spolu jednostek wybitnych, wkraczajacych na parnas
dzi¢ki ponadludzkim zmaganiom. Analiza ikonograficzna
i semantyczna cmentarza w Woli Ciekliniskiej ujawnia
zdumiewajaca prawde: groby zolnierzy s3 grobami me-
czennikéw, okre¢g cmentarny — martyrionem, wzniesio-
nym w miejscu ich me¢czeniskiej Smierci, pole bitewne —
miejscem pielgrzymek, ptynacych szeroko z terenu daw-
nego Imperium; tu tez —jak glosi wezesnochrzescijanski
tekst ku pamigci $w. Polikarpa — zbiera si¢ bedziemy w ra-
dosci i, da Bdg, bedziemy swigcili dzier ich meczeristwa, aby
i innych natchngd duchem’.

II1

W konwencgji sztuki sakralnej zrealizowat Jurkovié tak-
ze inne neckropolie, z ktérych dwie: cmentarz nr 6
w Krempnej i cmentarz nr 46 na Beskidku wymagaja gleb-
szej uwagl. Zalozeniu w Krempnej, wzniesionemu na
wzgbrzu ,Eokie¢”, nadal artysta nietypowy plan dwoch
nalozonych na siebie splaszczonych okregdw, ktére wy-
znaczaja ogrodzenie cmentarza. W punkcie przecigcia kre-
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gOw, W murze zewngtrznym, usytuowano gorujace nad
budowla betonowe krzyze na kamiennych cokotach. Po-
migdzy nimi miesci si¢ osobliwy pomnik centralny: azu-
rowa, kamienna rotunda na sze$ciu uskokowych filarach,
zwieiczona betonowym wieficem, zaopatrzonym w mie-
dziane liscie dgbu. Rozwiazanie to w oczywisty sposdb na-
wiazuje do klasycznych rzymskich monopteréw, rézniac
si¢ od tychze jedynie zwieficzeniem. Starozytne monop-
tery pelnily funkcje o charakterze religijnym, bedac schro-
nieniem dla $wigtych obrazéw i rzezb. XX-wieczny mo-
nopter w Krempnej chroni, niczym relikwie $wigtych, do-
czesne szczatki poleglych zolnierzy. Towarzysza im wize-
runki greckich heroséw, unaocznione na filarach podtrzy-
mujacych wieniec. W mitologii antycznej heros (gr. hero)
byt pétbogiem, zrodzonym ze zwiazku cztowieka i boga;
jednostka nadzwyczajna, ktéra dokonywala nadludzkich
czynéw dzigki ponadprzeci¢tnym zdolno$ciom. W miarg
rozprzestrzeniania si¢ chrzescijanstwa antycznej tradycji
nadano nowe, bardziej uniwersalne pi¢tno. Grecki heros
transformowal w meczennika (lac. martyrus), dziatajacego
w imi¢ jedynego Boga ioddajacego zycie w obronie
szczytnej nauki Jezusowej.

Relikwie meczennikéw otaczano gleboka czcia i sza-
cunkiem, pielgrzymujac do nich oraz wznoszac budow-
le, ktére tylez chronily je przed zniszczeniem, co dawaly
nast¢pnym pokoleniom §wiadectwo godnego zyciai ofia-
ry poniesionej w imi¢ wyzszych celéw. Mimo oczywi-
stych réznic architektonicznych zalozenia sakralne tego
typu niezmiennie zawieraly trzy elementy, ktére two-
rzyly ich zasadniczy rdzen: 1. gréb zmartego, 2. oltarz
(badZ pomnik nagrobny) oraz 3. otaczajacy je gaj (niem.
Hain). Wszystkie trzy odnajdziemy w Krempnej, przy
czym role Swigtego gaju pelni przylegajacy do budowli
las. Wojenni bohaterowie lat 1914-1915, wzorem antycz-
nych heroséw, dokonywali na galicyjskich polach bitew
nadludzkich wysitkéw, zmierzajacych do uwolnienia oj-
czyzny od wroga, aw perspektywie do powolania no-
wego §wiata — uniwersum, w jakim podobne konflikty
nie beda mogly si¢ juz powtdrzyé. Ceng okazalo si¢ zy-
cie: ofiara zlozona z egzystencji setek tysigcy istniefl.

Czczony od prehistorycznych czaséw dab pelnit
szczegdlng rolg w starozytnym Rzymie. Wieniec z lisci
debu wkiadano na glowe zotnierza, ktéry podczas bitwy
uratowal zycie przynajmniej jednego ze wspdtobywate-
li. W nowozytnych Niemczech drzewo to zyskato rangg
narodowej Swigtosci, stajac si¢ forma odznaczenia; sym-
bolem nie$miertelnosci, mestwa 1 nieustgpliwej odwagi.
Romantyzm dodal kolejne aspekty etymologiczne, zwia-
zane z rozleglym spectrum zycia 1 $mierci, takie jak
wierno$é, oddanie, lacznosé z Absolutem. W §wietle
XIX-wiecznej ideologii kamienny krag z lisémi d¢bu
w Krempnej nabiera znaczenia transcendentnego, pet-
nigc w istocie funkcj¢ bramy prowadzacej poleglych
w za$wiaty. Niczym w germanskiej Walhalli, cicho kro-
czg szeregi zmarlych, wstepujac po stopniach 1 unoszac
si¢ w przestrzen, do krainy wiecznego szczgscia. Piers
w piers walczylismy, zmartwychwstaniemy trzymajqc sie za rece
— glosi jedna z inskrypcji, jakie umieszczono pomigdzy
glowami heroséw.

Jurkovicowi, wzrastajacemu w pluralistycznej i wielo-
kulturowej monarchii Habsburgdw, idea nordyckiego ,,pa-
tacu poleglych” nie byta obca. W kontekscie wydarzen lat
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Ryc. 4. Wola Cieklinska. Fragment cmenta- Ryc. 7. Banica. Fragment cmentarza wojen-
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Fig. 4. Wola Ciekliriska. Fragment of the mili- Fig. 7. Banica. Fragment of the military cem-
tary cemetery etery

Ryc. 1. Krempna. Plan cmentarza wojen-
nego
Fig.1. Krempna. Site plan of the military cem-
etery
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Ryc. 8. Czarne. Fragment cmentarza wojen-
nego
Fig. 8. Czarne. Fragment of the military cem-
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Fig. 2. Krempna. Fragment of the military cem-
etery
Ryc. 5. Beskidek nad Konieczng. Plan cmen-
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Fig. 5. Beskidek nad Konieczna. Site plan of
"o the military cemetery

Ryc. 9. Diugie. Widok na cmentarz wojenny
Fig. 9. Dlugie. View of the military cemetery
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Ryc. 3. Wola Cieklinska. Plan cmentarza wo- Ryc. 6. Beskidek nad Konieczng. Fragment Ryc. 10. Gtadyszéw. Fragment cmentarza

jennego cmentarza wojennego wojennego
Fig. 3. Wola Ciekliriska. Site plan of the mili- Fig. 6. Beskidek nad Konieczng. Fragment of Fig. 10. Gfadyszéw. Fragment of the military
tary cemetery the military cemetery cemetery
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Ryc. 11. Grab. Widok na cmentarz wojenny
Fig. 11. Grab. View of the military cemetery
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Ryc. 15. Przetecz Matastowska. Fragment Ryc. 18. Smerekowiec. Widok na cmentarz

cmentarza wojennego wojenny
Fig. 15. Przetecz Mafastowska. Fragment of Fig. 18. Smerekowiec. View of the military

the military cemetery cemetery

Ryc. 12. Lysa Goéra. Widok na cmentarz wo-
jenny
Fig. 12. tysa Gora. View of the military ceme-
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Ryc. 16. Radocyna. Fragment cmentarza wojennego
Fig. 16. Radocyna. Fragment of the military cemetery

Ryc. 13. Nowy Zmigréd. Fragment cmentarza
wojennego

Fig. 13. Nowy Zmigréd. Fragment of the mili-
tary cemetery

Ryc. 14. Ozenna. Fragment cmentarza wojen-
nego A S
Fig. 14. Ozenna. Fragment of the military cem- Ryc. 17. Regetéw Wyzny. Fragment cmenta-
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ﬁyc. 19. Wirchne. Fragment cmentarza wo-

etery rza wojennego jennego
Fig. 17. Regetéw Wyzny. Fragment of the mil- Fig. 19. Wirchne. Fragment of the military cem-
fot. A. Osinski, photos by A. Osinski itary cemetery etery
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1914-1915 legenda, zgodnie z ktdra waleczne walkirie za-
bieraty dzielnych wojownikéw z pola bitwy do eterycz-
nej budowli, gdzie zazywano zastuzonych rozkoszy, po-
stuzyta artyScie do wyrazenia pewnych tresci usilujacych
zmitologizowaé wypadki, jakich skala przerosta 6weze-
sne spoleczenistwa. W zdumiewajacej scenograficzne;j
oprawic bezsensowna i odarta z jakiejkolwick ideologii
Smier¢ zolnierska urosta tym samym do rangi ponadcza-
sowego aktu, ktéremu nalezalo si¢ z godnoscia poddad,
wypetniajac nieuchronne Przeznaczenie!®.

v

Otoczony gesta, gorska przyroda, cmentarz nr 46 na
przeleczy Beskidek nad Konieczng wyrasta z tej samej
konwencji, z tym ze autor odstapil tu od szlachetnych
klasycznych form na rzecz kompozycji bardziej ztozo-
nej, bliskiej ideowo secesji. Wiadomym jest, iz poczaw-
szy od 1900 roku Jurkovi¢ utrzymywat zywe kontakty
z wiedeniskg szkola Otto Wagnera, prominentnego pro-
pagatora modernizmu. Wagner lansowal w owym okre-
sie zdumiewajaca swobode¢ kompozycji, w ktorej prze-
nikaly si¢ zar6wno pierwiastki rodzime, jak i nowocze-
sne, nie wspominajac o licznych odwotaniach do epok
wezesniejszych. W gruncie rzeczy byl rzecznikiem pro-
stej, klasycznej 1 racjonalnej formy, wzbogaconej jedy-
nie dekoracyjnym ornamentem, o czym $wiadczy cho-
ciazby architektoniczna oprawa stacji kolei miejskiej przy
wiedenskim Karlsplatz, uskuteczniona w latach 1894-
-1897. Dwie dekady p6zniej, na granicznej przeleczy Be-
skidek, Jurkovi¢ otwarcie powraca do Wagnerowskich do-
$wiadczen, przeciwstawiajac stylizowanej na koscioly go-
tyckie, archaicznej gontynie na skro§ nowoczesna, azu-
rowg brame¢ z metalowych pretéw.

Do cmentarza nr 46 —pisza R. Broch i H. Hauptmann —
polozonego wysoko nad wsig Konieczna, wspinamy sie stromgq
drogg w gore. (...) Jego symbolem jest wyrastajgca z poteznego
cokotu z ciosanego kamienia, czworokqtna, zwezajqca si¢ ku go-
rze wieza o szlachetnych proporgjach, zwiericzona szpiczastym
gontowym daszkiem z ostro zalamanym okapem. Cztery wqskie
pola trzonu wiezy ukazujq jedyng ozdobe — zespdt trzech wpusz-
czonych w mur krzyzy drewnianych, silnie kontrastujgcych z ja-
snym tlem piaskowca''. Architekt programowo unika do-
stownosci. Zwieniczona krzyzem, 22-metrowa wieza-ka-
plica, widoczna niegdys z odleglosci wielu kilometréw, ro-
dziwrazenie afunkcjonalnej, tajemnej konstrukgji, wznie-
sionej wylacznie w celu dopelnienia kompozycji. Gontyna
nie posiada wngtrza ani niszy, przeznaczonej na poten-
¢jalne sacrum; nie moze tym samym pelni¢ funkgeji kaplicy
(miejsca kultu religijnego), ale wpisana w plan krzyza fa-
ciniskiego, powielajacy wezesnochrze$cijaniskie bazyliki
cmentarne (martyriony), zyskuje inne tresci. Tekst tablicy
inskrypcyjnej umocowanej na licu muru kreuje przejmu-
Jjace wrazenie, iz istotnie znajdujemy si¢ w Swiatyni; w cza-
sach, kiedy szczatki zmarlych chowano na wieczny spo-
czynek w koscielnych kryptach:

Z tych wonnych, skapanych w blasku wyzZyn,

Otoczonych rozlegtym wiericem zielonych wzgorz,

Zwartymi szeregami, wraz z pokonanym wrogiem,

Zolnierze cesarza odeszli na spoczynek.

Polegli spoczywaja w grobach poros$nigtych gesta ro-
§linnoscia 1 mchem: pod le$ng posadzka, po ktdrej dep-
cza przybyli tu wierni. Cmentarny plac, tworzacy z wie-
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za-kaplica integralng przestrzen, urasta do rangi campo
santo (Swigtego miejsca), gdzie zamordowani bohatero-
wie dostapia taski w dniu Sadu Ostatecznego. W wickach
Srednich pogrzebanie w poblizu miejsca sprawowania
Najswigtszej Ofiary i przechowywania relikwii miato
uswigcaé zmarlego przez bliskos¢ tychze!?. Na Beskidku
ten chrzescijanski 1 etyczny wymiar ulegl poszerzeniu
o przewarto$ciowania kulturowe doby Oswiecenia, kie-
dy zwyczaj chowania w po$wigconej ziemi tylko tych,
ktorzy — w Swietle prawa kanonicznego — byli jej godni,
ustapil przekonaniu, iz nie ziemia poswigca cialo, ale ciata
ludzi bogobojnych poswiecajq ziemig'.

Lux aeterna

Dtuzej przetrwa rzeZba Zywa, ktorq dloit z glazu twardego
wyrywa, niz twdrca, co go czas w popiol zamienia.
Michat Aniot

Oryginalne i wysublimowane rozwigzania Duszana
Jurkovi€a kryja w sobie jeszcze jedna warstwe znacze-
niowa, dla terazniejszych odbiorcéw nie w pelni czytel-
na. Szeroko zakrojona akcja upamigtniania ofiar Wiel-
kiej Wojny w postaci sieci trwalych mauzoledw, wzno-
szonych w Zachodniej Galicji, byla wyrazem wrzigcia
przez Panstwa Centralne pelnej moralnej odpowiedzial-
nosci za zaszte wypadki 1 uwiklanych w nie obywateli'.
W tym sensie pomniki wojenne lat 1914-1918 sygnali-
zuja odmienny od XIX-wiecznego stosunek do $mierci
zolnierza na polu bitwy. Heroizacja 1 sakralizacja ofiar tej
wojny, uzewngtrznienie niezmierzonych cnét, ideatéw
oraz nieprzecigtnej warto$ciowosci zmarlych, miaty na
celu ukryé porazajacy bezsens i, maszynowos$¢” tych
$mierci, zagluszy¢é wewngtrzne poczucie klgski, po-
wstrzymaé dezintegracj¢ odwiecznych wartosci, nie do-
pusci¢ mysli, iz miliony w istocie legly nadaremno.
W tym sensie akt tworczy, zastgpujacy szal niszczenia,
stal si¢ wyrazem zbiorowej ekspiacji: proby mentalnego
pogodzenia si¢ z koszmarem tej wojny.

Rozmaito$¢ form stylistycznych, jakimi Jurkovi¢ dys-
ponowal, aby w budowlach wznoszonych w erze, kiedy
krwawily fronty rozdartej antagonizmami Europy, wy-
razi¢ imponderabilia o wartosci dla czlowieka najistot-
niejszej, sa dla nas wspdlczesnych niepojete. Jeszcze bar-
dziej uderza lekko$¢ i tatwosé, z jaka artysta porusza si¢
po odr¢bnych obszarach kulturowych, odlegtych epo-
kach, filozoficznych i religijnych archetypach. Przeku-
wajac rozlegly wiedzg przeestetyzowanej epoki w dzieto
sztuki o ponadczasowej wartosci, Duszan Jurkovi¢ urze-
czywistnil duchowe marzenie XIX-wiecznego artysty
0 jednosci sztuk (niem. Gesamtkunstwerk), dajac Swiadec-
two zdumiewajacego, duchowego i kulturowego rozkwi-
tu monarchii Habsburgdw, owej Austria felix, w ktorej
zylo 1 przenikato si¢ ze sobg tyle narodéw, religii i kul-
tur, i ktorej kres zadano wlasnie tutaj: na polach bitew-
nych Galigji.

Aty, Smierci, ty, w ktdrg znow sig wszystko zmient,
Przyjmij, boskq swq dziatwe na gwiaZdziste tono, Uwolnij
nas od czasu, od cyft, od przestrzeni

I oddaj wielkq cisze¢, Zyciem zakldcong.

Leconte de Lisle
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Streszczenie

Rozprawa traktuje o eminentnych aspektach wojen-
nej tworczoéci Duszana Jurkovica (1868-1947), znamie-
nitego architekta stowackiego doby przetomu XIX 1 XX
wicku. Jurkovi€, twérca o pokaznym dorobku artystycz-
nym oraz pionier budownictwa skansenowskiego w Eu-
ropie Srodkowo-Wschodniej, kierowat w latach 1915-
-1918 pracami przy wznoszeniu nekropolii polegtych
bohateréw w ramach krakowskiego Kriegsgriber-Ab-
teilung.

Na terenie I okr¢gu zmigrodzkiego w dawnej Gali-
¢ji Zachodniej, ktéry nadzorowal, powstaly nie majace
sobie réwnych zalozenia cmentarne, zdradzajace zardw-
no inspiracj¢ drewnianym budownictwem ludowym, jak
1 niemal wszystkimi tendencjami sztuki europejskiej po-
czatku XX stulecia. Analiza stylistyczna powstalych obiek-
tow ujawnia, iz uzyte w nich elementy i symbole, umie-
jetnie przetworzone i zaadaptowane, si¢gaja do odlegtych
zrodet starozytnosci i Sredniowiecza, rezygnujac z wo-
jennej retoryki 1 wyrazajac imponderabilia o wartosci dla
cztowieka najistotniejszej.

Lekkos¢ 1 fatwos¢, z jaka artysta porusza si¢ po odr¢b-
nych obszarach kulturowych, odleglych epokach, filozo-
ficznych i religijnych archetypach, jest fascynujaca i daje
$wiadectwo zardwno zdumiewajacego rozkwitu ducho-
wo-kulturowego monarchii Habsburgéw w przededniu
Wielkiej Wojny, jak osobistych wysitkow Jurkovica, zmie-
rzajacych do urzeczywistnienia XIX-wiecznego marzenia
artysty o jednosci sztuk.

Ocenie poddano trzy zalozenia cmentarne zlokali-
zowane w Beskidzie Niskim: cmentarz nr 11 w Woli
Cieklinskiej, nr 6 w Krempnej oraz nr 46 na przetgezy
Beskidek nad Konieczng. Odzwierciedlaja one podsta-
wowy zamiar tworczy Jurkovi€a, jakim bylo wpisanie
wojennych nekropolii w szeroki nurt architektury sa-
kralnej oraz nadanie im uniwersalnych tresci o charak-
terze religijnym.

Analiza ikonograficzna i semantyczna ujawnia zdu-
miewajaca prawdg: groby zolnierzy sa grobami meczen-
nikéw, okr¢g cmentarny — martyrionem, wzniesionym
wmiejscu ich meczeniskiej Smierci; pole bitewne — miej-
scem pielgrzymek, ptynacych szeroko z terenu dawne-
go Imperium.
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Abstract

The treatise discusses the eminent aspects of warti-
me artistic output of Duszan Jurkovi¢ (1868-1947), an
outstanding Slovakian architect of the turn of the 19
and 20% century. Jurkovi¢ had significant artistic achie-
vements and was a pioneer in open — air museum buil-
ding in Central and Eastern Europe; in the years 1915-
-1918, he supervised the work on erecting necropoles
for the dead heroes within the framework of the Kra-
kow Kriegsgriber — Abteilung. )

In the area of the 1st district of Zmigrdd in the for-
mer Western Galicia which he supervised, unique ce-
metery complexes were created which revealed that they
had been inspired by regional wooden architecture, as
well as by almost all tendencies in European art of the
beginning of the 20™ century. The stylistic analysis of
the erected constructions shows that the elements and
symbols used in them, skilfully transformed and adapted,
reach back to remote sources from the antiquity and
medieval period, thus resigning from wartime rhetoric
in favour of expressing imponderable values so essential
for humanity.

Nimbleness and ease with which the artist moved
within separate cultural areas, distant epochs, or philo-
sophical and religious archetypes, are fascinating and bear
evidence of the amazing spiritual and cultural heyday of
the Habsburg Monarchy on the eve of the Great War, as
well as of Jurkovi¢’s personal efforts aimed at realizing
the 19%-century artistic dream regarding the unity of arts.

Three cemetery complexes located in Beskid Niski
were evaluated: cemetery no 11 in Wola Cickliniska, no
6 in Krempna, and no 46 on the Beskidek Pass over
Konieczna. They reflect the elementary creative inten-
tion of Jurkovi¢, which was to inscribe the wartime ne-
cropoles into the broad mainstream of church archi-
tecture and to invest them with universal significance
of religious character.

The iconographic and semantic analysis has revealed
the stunning truth: the graves of soldiers are the graves
of martyrs, the cemetery ring is a martyrium erected on
the site of their martyrdom, and the battlefield is a holy
place to which numerous pilgrimages have been made
from the lands of the former Empire.
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