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DIALEKTYKA ZNAKU | SYMBOLU W ARCHITEKTURZE

— POWROT DO PRZESZLOSCI?

Dzis mamy do czynienia z pewnym kryzysem symboli. Wydaje sie, ze jezyk symboli ginie bezpowrotnie.
W szkicu starano sie ukazac zasade dziatania symbolizmu sztuki sakralnej i jej mozliwosci jako szczegolne-
go rodzaju teologii wyrazu artystycznego, w zapewnieniu jej nieprzemijajgcego zycia w architekturze.
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Co takiego decyduje, ze jedne formy architektu-
ry pozostajg w historii na dtuzej, na trwale zwigzane
z kultura, inne natomiast przechodzg tylko przez nia,
wyczerpujg sie i odchodzg w niepamiec¢? Co czyni, ze
w jednych rejonach swiata gfeboko w nig one wrasta-
ja, w innych za$ pozostajg jedynie znakami historii?

Czy jest to sprawg mody, stylu i wyczerpujacej sie
z czasem sity odbioru ich wartosci estetycznych? Czy
chodzi moze o spadajgcg zdolnos¢ recepcji warto-
éci i porzadkow kategorii wyzszej niz estetyczna? Na
czym polega to nasze dtugotrwate przywigzanie do
form jednych, a pozostawanie w obojetnosci w sto-
sunku do innych?

Tradycja i innowacja

O odrebnosci cztowieka w Swiecie przyrody stano-
wi gtownie pamiec. Jej znaczenie w postepie cywiliza-
cji jest podstawowe. Kultura odwotuije sie ciagle do po-
wstatego dawniej i rozwijanego Swiata idei i obrazow.
Jest pamiecig o tym Swiecie: uswiadomiong i utrwalo-
ng pod postacig réznych utworéw sztuk. Z pamiecig
zwigzana jest nieodtgcznie kategoria tradycji. Kultura
zwigzana zawsze z tym, co zostato zapamietane z prze-

sztosci, tworzy tradycje — zbior idei, symboli, przeko-
nan, przezy¢ i obrazéw sktadajgcych sie, w kazdym
przekroju kultury i w kazdym stoju historii, w czytelny
obraz cafosci. Tradycja, z natury swej historyczna, bo
powstajgca poprzez gromadzenie w Swiadomosci lu-
dzi diachronicznie dokonywanych osiggnie¢, pojmo-
wana jest jednak pozaczasowo. Byta zbiorem wartosci
tej historii. Znaczenie tradycji jest dzis jednak w roz-
nych kulturach zréznicowane, zaleznie od ich stosun-
ku do dwdch koncepcji ostatecznego spetnienia sie
celéw egzystencjalnych cztowieka.

Pierwsza stanowi zatozenie, ze cztowiek osiggnat
juz swojg doskonatos¢ w przesztosci, a przez ewolu-
cje tylko sie od niej oddala. Jego miejscem doskona-
tym byt Raj. Powrdt do niego mozna osiggnac¢ dzieki
poszanowaniu tradycji. Tradycja jest tu wykfadnig kul-
tury, jej jadrem, a gtowng jej dziedzing — sztuka. Nie
bez powodu wiec sztuke traktuje sie za wyraz tesk-
noty za Rajem, nieodpartg che¢ powrotu do niego.

Drugg z koncepcji sprowadzi¢ mozna do trakto-
wania stanu pierwotnego cziowieka jako stanu upa-
dtego, barbarzynskiego, stanu, z ktérego wyprowa-
dzi¢ nas moze dopiero postep cywilizacyjny. To on,
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dzieki naukowym i technicznym innowacjom, dopro-
wadzi cztowieka do doskonatosci. Rzadzi tym idea
ciggtego postepu, wyprowadzong z potencjalnie nie-
ograniczonych mozliwosci jego rozumu.

U podstaw naszej cywilizacji w Europie lezy dzi$
raczej koncepcja tego drugiego typu. Z niej wyrasta
gteboko zakorzenione przekonanie o koniecznosci cig-
gtej innowaciji, zmiennosci warunkujacej postep. Tak
tez i pojmowana jest sama sztuka. W tworczosci ceni
sie gtébwnie to co nowe, inne niz dotad, a nieustanna
innowacja stata sie dzis paradoksalnie tradycja.

To szczegolnie widoczne dzi$ rozwarstwienie kul-
tury na archaiczne i nowoczesne, tradycyjne i informa-
tyczne ma swoje bezposrednie przetozenie na sposob
ujmowania sensu zycia cztowieka we Wszechswiecie.
Idea postepu, odwieczna inicjacja mysli bezposred-
niej podganianej wcigz pytaniem co dalej? To domena
dyscyplin dyskursywnych, empirycznych, naukowych.
Idea wiecznego powrotu to zas domena dziedzin ide-
alistycznych, a szczegélnie artystycznych. Pierwsza
stanowi monologiczng forme poznania. W niej inte-
lekt rozpatruje przedmiot i sie¢ 0 nim wypowiada. Dru-
ga za$, wymagajac interpretaciji, jest formg poznania
dialogicznego. Pierwszg moze reprezentowac kate-
goria znaku, drugg — kategoria symbolu.

Wprowadzmy tutaj istotne uscislenia terminolo-
giczne.

Znak ogranicza sie do wskazania faktu — odda-
je rzeczywistos¢ wprost, informuje, poucza. Posia-
da tres¢ elementarng, wolng od obecnosci innego
niz on sam. Tym charakteryzujg sie znaki i wzory in-
formatyczne, matematyczne czy chemiczne. Miedzy
strong oznaczajgcg a oznaczang nie ma zadnej re-
lacji obecnosci.

Symbol wyraza i uobecnia wyzszg, nieuchwytng
rzeczywisto$¢. Symbolon w jezyku greckim zaktadat
potgczenie dwoch potowek: symbolu i tego, co sym-
bolizowane. Zawiera wiec obecnos¢ tego, co symbo-
lizuje, wyraza i komunikuje. Angazuje zdolnosci kon-
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templacyjne umystu i wyobraznie dla odczytania sen-
su symbolizowanej, cho¢ nieosiggalnej bezposred-
nio, lecz w petni realnej rzeczywistosci.

Gdy przywotamy istnienie niektorych form archi-
tektury kultur tradycyjnych, niejednokrotnie stwierdzi-
my ich nieruchomy byt przez setki lat. Wydaje sie, ze
majg one dla nich wartosci szczegolne, ze nie sg one
li tylko formami lecz wychodzg poza siebie, dotykajg
jakiej$ innej, wyzszej rzeczywistosci. Sg symbolami.

W spos6b szczegolny zaznacza sie to w architek-
turze miejsc kultu.

Symbol

Cziowiek jako homo religiosus z natury swej jest
réwniez homo symbolicus. Nieustannie dgzy do prze-
wyzszenia siebie, zmierzajgc ku czemus$ od siebie
wiekszemu, nieznanemu i nieogarnietemu. Oczeku-
je zbawienia — zmierza wigc do czegos, co poza to
zycie wykracza. Zycie jego jest wiec z natury swej
symboliczne.

Mamy wiele dowododw, ze sposob wyrazania po-
przez symbole jest dla cztowieka cechg statg. Jezyk
symboli jest sposobem jedynym, aby mogt on do-
trze¢ — jeszcze za swego zycia — do nieuchwytnej
w spotkaniu bezposrednim rzeczywistosci.

Symbol to kategoria zwigzana z sensem bytu.
Istnieje realnie i ma pochodzenie juz w samych
poczatkach $wiata. Swiat zestrojony zostat tak, by
$wiadczy¢ o Stworcy. Nosi na sobie Jego piecze¢
— na catosci, na jego stworzeniach i na szczegol-
nych zwigzkach pomiedzy nimi. Poprzez stworzenie
mozna odkry¢ Stwoérce. Jak powiada sw. Atanazy:
Stworzenie, jak stowa ksiegi ukfadem i harmonig
na Pana swego | stworce wskazuje, i glosno mowi
o nim [1], zas sw. Jan z Damaszku dodaje: Widzimy
w stworzeniu obrazy wskazujgce nam w niejasny spo-
SOb przebtyski Bostwa [2]. Jego symboliczna natura
ogarnia wszystko, bo na wszystkim odbita zostata
piecze¢ Boga. Zwtaszcza na cztowieku, ktéry jak
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mowi | Ks. Mojzeszowa Biblii, zostat stworzony na
Jego obraz i podobienstwo.

Nie potrzebujemy nawet specjalnie istnienia
symboli uzasadnia¢. Stusznie moéwi M. Eliade: (...)
jedyng ich prawdg (symboli) jest ich istnienie [3].
Winno wystarczyC¢ nam, ze sa, ze realnie istnieja,
a podstawg ich istnienia jest to, ze stanowig wspolny
jezyk sztuki i religii. Dzieki nim mogg sie one
wypowiedzie¢. Czynig to w sposéb bezposredni.
Wykorzystujac materie, poprzez droge posrednig
sSwojego wyrazania, wychodzg poza siebie i wkraczajg
w Swiat w inny sposob niedostepny. Uczestniczgc
w Swiecie niebiariskim, w jego konfiguracji materialnej
[4] — przenoszg i wskazujg na ten $wiat, objawiajac
jego obecnosc.

Miato to dawniej swoje bezposrednie zastoso-
wanie w sztuce wszystkich kultur. Szczegélng wrecz
kompensacje uzyskato w architekturze sakralnej,
w Swiatyni, ktéra sama jest symbolem i zawiera inne
symbole. Blizej nam do $wigtynh chrzescijariskich wiec
zwr6Emy uwage na esencje ich form, ktore one prze-
noszg z przesztosci w przysztosc¢. One konstytuujg ich
byt w historii. One sg podstawg ich dtugotrwatego ist-
nienia i nie przemijania — ich trwania poza czasem.

Swiatynia

Swiagtynia jest symbolem, bo tak jak symbol ob-
jawia obecnosc¢ Boga. Jest wedtug sw. Jana z Da-
maszku jedng ogromng ikongtej obecnosci. Jest mo-
delem kosmosu, maksymalizacjg operacji odtwor-
czych cztowieka czynionych na wzdr i podobieristwo
twoérczosci Boga.

Swiatynia jest Domem Bozym, w ktérym przeby-
wa Bo6g i Bramg Niebios (Ks. Rodzaju 28, 17). Jest
Rajem i Krolestwem Bozym — Krolestwem Boga na
ziemi, Niebianskg Jerozolima. Jest obrazem Swigtej
Trojcy, Chrystusa i obrazem Kosciota, w jego daze-
niu do zbawienia. Jest symbolem przebdstwionego
cztowieka i kosmosu.

Naos swigtyni to przemieniony i uswiecony ko-
smos, nowa ziemia, niebo na ziemi. Gora to widzialne
niebo, dét zas — to co na ziemi i sam Raj. To Nowe Je-
ruzalem i ziemski Kosciof, jako lud Bozy. To Arka Noego
jako okret plyngcy na wschdd, namiot, gora. Sanktu-
arium to drugie niebo, niebiosa niebios, utracony Raj,
Krolestwo Boze. To Boska natura Chrystusa, Kosciot
tryumfujgcy, dusza cztowieka. Absyda to Bogurodzica,
Sciana Niezburzalna, Mur Niezwycigzony, grota. Am-
bona jest Wieczernikiem, kamieniem odsunigtym od
grobu, gorg, todzig i Tronem Bozym. Narthex to $wiat
nie odnowiony, ziemia pogrgzona w grzechu, hades.

Sciany to lud Bozy. Stupy to $wieci prorocy, apo-
stofowie, meczennicy, asceci i stylici tuk to tecza,
Duch Swiety, Chrystus. Schody to $wieta géra, géra
kosmiczna, Drabina Jakuba, krzyz. Cyborium to drugie
niebo. Synthronon to tron Bozy. Koputa to sklepienie
niebios, niebiosa niebios, Gfowa Kosciofa i Wszech-
Swiata, Chrystus Pantokrator... itd. [5].

Wszystko byto wiec dawniej w Swigtyni symbo-
lem. Ale — mozna by spyta¢ — czy bez tych symboli
Swigtyni mie¢ juz nie mozemy?

Historia zycia Kosciota i jego sztuki dowodzi, ze
symbol byt kategorig niezbedng. Powstawat, rozwijat
sie i wzbogacat przez caly czas. Czasem ubozat lub
odchodzit w niepamigé¢. Zyt w utajeniu i pdzniej znow
powracat. Gdy zmieniat sie kierowaly tym powody
szczegolne. Miat bowiem osiggng¢ w koncu to, co
symbolizowat. Jego znaczenie nie polegato tylko
na objawianiu czy zastepowaniu symbolizowanej
rzeczywistosci. Spetniato sie, gdy rzeczywistos¢
ta przemieniata i uswiecata wszystko, co w jego
obrebie sie znajdowato. Stusznie mowit M.Eliade:
Symbolika jest przedtuzeniem hierofanii (...), dzieki
symbolom trwa nadal proces hierofanizacji [6]. Stad
tez wynikata zasadnicza funkcja symbolu. Nie byt
on ekwiwalentem, zamiennikiem czy reprezentantem
tej rzeczywistosci. Byt jej przedtuzonym w czasie
dziataniem, wcigz odnawianym, uswiecajgcym.



Formy architektury swigtyni zawsze byty nosnika-
mi okreslonych tresci teologicznych i kosmologicz-
nych. Nie zyty z przyzwyczajenia. Ich ewolucja w hi-
storii nie postepowata w sposob statyczny jako zwy-
kta obecnos$¢. Byta dynamiczna, szta po linii ciggte-
go uzupetniania ich sensu.

Resume

Cztowiekowi dane jest zycie z symbolami. W do-
menie sacrum zycie to realizuje sie gtéwnie poprzez
Swiete symbole.

Wiemy z historii, Ze wszelkie ucieczki od sym-
boli, zawsze konczyty sie dla sztuki niedobrze. Byly
przyczyng ich krotkotrwatego bytu, ich odchodzenia
w niepamigc. Tak tez i dzisiejsze ich rozmienianie czy
rozwarstwianie do poziomow czystych poje¢ na wzor
informatycznych znakdw, gubi to co jest wtasciwie naj-
istotniejszg zasadg ich istnienia — tajemnice. Stusz-
nie stwierdza wiec J.Baldock: Jesli usitowalibysmy
tworzy¢ uchwytng rzeczywistos¢ pojec, nieuchron-
nie zmienilibysmy symbole w znaki [7].

Wydaje sie, ze dzi$ swiat sztuki jest czesciej odci-
nany od transcendencji. Realizm percepcyjny i sen-
sualizm akcentujgc forme jako strone oznaczajgcg
symbolu, eliminuje zrazem jej esencje i sens, jako
jego strone oznaczang. Zamienia symbol w znak.
Wyobraznia poznawcza przestaje pracowac, a po-
przez uaktywniony zbytnio naturalizm sztuka prze-
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staje by¢ wyrazem innego $wiata. Nie moze by¢ juz
wyrazem transcendenciji.

Zwycigstwo semiologii w sztuce, analityczny ra-
cjonalizm i panowanie informatycznej komunikaciji, to
efekt tryumfu znaku nad symbolem. Sztuka wspotcze-
sna zrywajgc z dawnymi kanonami poszukuje zycia
wyzwolonego. Czy nie popada przez to w zniewole-
nie wiasnej niemocy? Czy bedac coraz bardziej su-
biektywna, nie przestaje by¢ dzis nosnikiem tajemnic?

Mamy dzi$ do czynienia w Swiecie sztuki z pew-
nym kryzysem symboli, z pewng niechecig do nich
zywiong. Napor pragmatyzmu znaku brutalnie kasu-
je wyobraznie. Symbol zostaje zagubiony i w koncu
wyeliminowany. Nad realizmem bytu i jego przemie-
nieniem bierze gore pigkno estetyki. Tajemnica prze-
stania ustepuje estetycznej narracji — ekspresji formy
bez tresci (P. Evdokimov).

Sztuka architektury, szczegdlnie sakralnej, by by¢
wiecznotrwatg i nieprzemijajgcg, powinna by¢ sztu-
ka symboliczna. Cata jej warto$¢ polega przeciez na
uczestnictwie w zyciu Innego. Jesli wiec ma by¢ ona
autentycznym zréditem doswiadczenia metafizyczne-
go cztowieka, nie za$ jedynie spekulacjg jego rozumu
czy naturalistycznym przedstawieniem rzeczy, jesli ma
by¢ zywa i wiecznotrwata — powinna znalez¢ sposob
na odzyskanie wspotbrzmienia z dawnymi symbolami.
Bo jak powiedziat $w. Grzegorz z Nyssy niema sztuka
umie mowic [8]. Od zawsze czynifa to poprzez symbole.
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