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TRANSGRESSION IN THE CONCEPT OF DEMATERIALIZATION
AND MOVEMENT IN ARCHITECTURE

Transgresja, dematerializacja, ruch a architektura, kojarzona z obiektem materialnym, taczacym dzieto sztuki
z uzytecznoscig. Czy mozliwe jest wspétdziatanie tych pojec¢? Przemijanie tego co fizyczne pocigga tworcow
do przekraczania jezyka formy. Stad proby zatarcia granic pomiedzy swiatem zewnetrznym, a wewnetrznym.
Optycznego zamazania tego co materialne. Wprowadzenia relacji natura — obiekt architektoniczny. Czy taki
zabieg przedtuzy ,architektoniczne trwanie” obiektu, czy jedynie sfere idei?

Stowa kluczowe: dematerializacja, mobilnosc, przekraczanie, przemijanie, dopasowanie, elastycznosc,
transparentnosc, eterycznosc, granica, przestrzen, idea, natura, architektoniczne trwanie

Transgression, dematerialization, movement, yet architecture — combined with material object, which con-
nects the work of arts with utility. Is the interaction of these concepts possible? Transience of the physical
objects attracts artists to transcend the language of the forms. Hence the attempts to blur the boundaries

between inner and outer world, and introduce the relationship nature — an architectural object.
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Transgresja. Dematerializacja. Ruch. Trzy pojecia
zawarte w tytule, ktére wydawac¢ sie moga posta-
wione w opozycji do stowa architektura. Transgresja
rozumiana jako przekraczanie, wychodzenie poza,
dematerializacja — utrata materialnego istnienia oraz
ruch, czyli przemieszczanie sie elementow. | posta-
wiona, niczym na przeciwlegtym biegunie — architek-
tura — kojarzona tradycyjnie z obiektem czysto ma-

architectural duration

terialnym, niosgcym czesto znamiona dzieta sztuki,
ale nie pozbawionym uzytecznosci. Czy mozliwe jest
zatem potgczenie tych poje¢ w jeden funkcjonujgcy
organizm? Btednym moze wydawac sie uzycie anty-
nomicznych znaczeniowo stow nieprzemijalny i ulot-
ny, gdyz, czy jest mozliwe stworzenie formy w spo-
séb symultaniczny tgczacej permanentnos¢ i efeme-
ryczno$c? Nieuchronne przemijanie tego co fizyczne,
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w tym obiektow architektonicznych, pocigga tworcow
do przekraczania jezyka formy, tworzenia na granicy
architektury i nie-architektury. Zuzycie poprzez utra-
te uzytecznosci powoduje poszukiwanie obiektow,
wrecz dopasowujacych sie do uzytkownika. Stad
tez préba stworzenia dziefa nieprzemijalnego, by¢
moze uniwersalnego, ktory stanie sie lekarstwem na
nieuniknione odchodzenie form architektonicznych.

Laureat Pritzker Prize 2008 roku — Jean Nouvel [1],
kojarzony z pojeciem dematerializacji, w swej pracy
tworczej probuje doprowadzi¢ do optycznego zani-
kania budynku. Balansuje tym samym migedzy tym co
materialne a pozornie niematerialne. Budynek-ikona:
Cartier Foundation na Boulevard Raspails w Pary-
zu nalezy do grupy obiektéw optycznie lekkich, czy
wrecz eterycznych. Swoista gra stalowg siatkg fa-
sady powoduje rozmycie krawedzi budynku (il. 1).
w konsekwencji czego utrudniony staje sie natych-
miastowy odczyt catosci bryty. Ta poetycka transpa-
rentnos¢ jest w pewien sposob determinowana uzy-
tecznoscig — to dzigki niej malowniczy ogrod Cartier
Foundation eksponowany jest na pierwszym planie.
Architektura staje sie przez to ttem dla tego co na-
turalne, co organiczne, a tym samym tak pozgdane.
Sala wystawowa mieszczaca sie na parterze, wysoka
na 8 metrow, ze wzgledu na petne przeszklenie jest
praktycznie catkowicie przejrzysta. Podczas lata — gdy
ogromne przesuwne skrzydta otwierane sg catkowi-
cie — staje sie przedtuzeniem parku [2].

W pracy twérczej architektow obecne jest ciggte
dazenie do przekraczania granic materiatowych i kon-
strukcyjnych. Fenomenalny, jak na éwczesne czasy,
styl gotycki budzit zapewne niematy zachwyt i wiare
w moc sprawczg cztowieka. Ta ciggta potrzeba wspi-
nania sig ku gorze, przekraczania tego co nieosiggal-
ne, stworzenia dzieta-ikony pozostaje w aspiracjach
tworcow po dzien dzisiejszy. Architektura nie moze
ulec inerciji. Dzieto, ktére wykracza poza, zostanie za-
uwazone, zaistnieje. Jednak nawet takie chwilowe zy-
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cie nie uchroni obiektu przed fizyczng smiercig, czego
skrajnym przyktadem jest instalacja zdobywcy Ztote-
go Lwa tegorocznego Biennale Architektury w Wene-
cji. Praca zatytutfowana: ,Architektura jako powietrze:
studium dla chateau la coste” runeta w kilka godzin
po otwarciu wystawy dla prasy 26 sierpnia [3]. Junya
Ishigami prébujgc zatrze¢ granice miedzy przestrze-
nig, a strukturg, tworzac konstrukcje z wrzecionowa-
tych filarow z wtdkna weglowego doszedt do szcze-
golnego ekstremum.

Ishigami jest twoércg mocno zwigzanym z ideg
dematerializacji. Reprezentatywnym przykfadem jest
LKAIT workshop” (il. 2) wybudowany jako czes¢ Ka-
nagawa Institute of Technology przeznaczony do in-
dywidualnej, kreatywnej pracy studentow. Architekt
wiele czasu poswieca konceptualnemu podejsciu do
projektu (il. 3). Tutaj ideg byta kreacja miejsca, w kto-
rym uzytkownicy mogliby poczuc¢ sie jakby spacero-
wali przez las, w ktérym promienie storca delikatnie
przebijajg sie przez drzewa. Stworzyt, wiec obiekt,
ktérego konstrukcje stanowi 305 smuktych kolumn.
Wazna byta rowniez elastycznos$¢ przestrzeni, aby
stosunkowo szybko umozliwi¢ uzytkownikom zmia-
ne indywidualnych stanowisk pracy. Stad tez pomyst,
by miekkie granice uzyskac poprzez montaz kolumn
w sposob, ktory bedzie sie wydawat catkowicie lo-
sowy. Bez wskazéwki czy w ogodle istnieja jakiekol-
wiek zasady ich rozmieszczenia. Poszczegolne cze-
Sci obiektu majgce réwng wartos¢, bez akcentaciji,
stanowigce niby-wejscie, niby-miejsce pracy, czy ni-
by-komunikacje tworzg przestrzenie niejednoznacz-
ne w odbiorze o specyficznej atmosferze. Zabieg
ten byt mozliwy nie tylko poprzez wprowadzenie ko-
lumn, ale rowniez elementdw nie-architektonicznych,
jak meble czy rosliny. W tym przypadku demateria-
lizacja objawia sie nie tylko poprzez zatarcie relaciji
wnetrze — zewnetrze, ale rowniez we wprowadzeniu
niejednoznacznych, subtelnych granic i balansowa-
niu na pewnym poziomie abstrakcji [4].
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1. Cartier Foundation na Boulevard Raspails, Paryz, arch. Jean Nouvel (www.alain-dominique-perrin.com) 2. KAIT workshop, Kanagawa
Institute of Technology, arch. Junya Ishigami (zrédto: www.b-e-t-a.net) 3. Studium dla projektu KAIT workshop (http://maisdbyang.blogspot.
com) 4. Row House w wersji konceptualnej, arch. Junya Ishigami, (J. Ishigami, Contemporary Architect’s Concept Series 2 Junya Ishigami:
small images, INAX Publishing Japan 2008) 5. Wizualizacja dla projektu Row House (http://julianyeo.tumblr.com) 6. Studium dla ,The
Naked House”, arch. Shigeru Ban (http://faculty.virginia.edu).




Idea ,KAIT workshop” opiera sie na nasladowa-
niu tego co naturalne — lasu, w kreowaniu przestrze-
ni. Rosliny zywe wprowadzone sg w sposéb kontro-
lowany. Projekt ,Row house” tego samego autora,
pozostajacy jednak jedynie w sferze konceptualnej,
wychodzi o krok naprzod ku prawie catkowitemu za-
tarciu barier pomigdzy architekturg, a naturg. Dom
w zabudowie szeregowej przeznaczony dla mto-
dego matzenstwa miat stang¢ w dzielnicy starego
Tokio. Projektujgc budynek znacznie mniejszy niz
sgsiadujgce domy szeregowe, Ishigami tworzy zu-
pefnie nowe $rodowisko mieszkaniowe, w ktérym
otoczenie odgrywa znaczgcg role. Ogrod otoczony
jest szklanymi Scianami, przez ktére moze wpadac
Swiatto. W tym matym ogrodzie stoi jeszcze mniej-
szy dom. Praktycznie wigkszo$S¢ czasu przeznaczo-
nego na pobyt w domu, mieszkancy mogg spedzac
na dworze. Poprzez zaprojektowanie tazienki na da-
chu, mogg patrze¢ w niebo i w petni cieszy¢ sie
otwartg przestrzenig. Czasami ogrod odgrywa role
wnetrza — jako salon, innym razem zewnetrza, w kto-
rym mozna, np. suszy¢ pranie (il.4). Drzewa dajg
przyjemny cien, ktory idealnie nadaje sie do odpo-
czynku, czytania. Wytania sie tutaj nowy styl zycia,
specyficzne srodowisko, gdzie ogrod i dom stajg sie
jednym [5] (il.5). Zndw wytania sie projekt, w ktérym
architekt zamazuje granice pomiedzy tym zewnetrz-
ne, a co wewnetrzne. Dematerializacja ujawnia sie
jako niejednoznaczne, zamazane granice w projek-
towanej przestrzeni zyciowej. Starannie dobrane me-
ble i poszczegolne rosliny znajdujg sie na réwni ze
strukturg domu, stajac sie tym samym architektura.
Ishigami udowadnia, ze kazdy element tworzy $rodo-
wisko, wptywa na nie, umozliwia jego indywidualny
odbidr i jest rownie wazny w procesie projektowym.

Kolejna, jeszcze odwazniejszg probe potaczenia
dwdch srodowisk — miejsca zamieszkania i ogrodu — po-
dejmuje Ishigami w ,t-project”. Stara sie rozwigzac pro-
blem projektowania rezydencji w miescie takim jak To-
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kio. Element Swiata natury, roslin staje sie niejako wizy-
téwka tego architekta. Znéw pojawia sie i to w kolejnej,
jeszcze odwazniejszej odsfonie. Ishigami stara sie poka-
zac, ze roéliny to nie tylko element krajobrazu, ale row-
ny partner dla budynkéw w tworzeniu przestrzeni [6].
Wecigz poszukuje rozwigzan, w ktorych obiekt — Swiat
roslin stanowig jeden organizm postrzegany przez uzyt-
kownika w sposob przejrzysty i jasny. Podobne zabie-
gi stosuje Ryue Nishizawa w swoich projektach ,Villa
in New York”, czy ,House A’ [7].

Czy wprowadzenie natury, ktéra w swej isto-
cie moze zachowywac sie w sposob niekontrolo-
wany, dostownie zywy, nada obiektom niby-drugie,
dodatkowe zycie? Tym samym, pomimo nieunik-
nionej fizycznej $mierci materiatu, pozostang nadal
zywe? Zwrdcenie sie ku naturze przybliza w pewien
sposob cztowieka do jego korzeni. Obecnie coraz
czesciej pojawia sie okreslenie wspoétczesnego no-
mada, cztowieka ruchu. Potrzeba poszukiwania,
zatracenia i odkrycia wieloznacznosci tkwi w czfo-
wieku-odkrywcy od poczatku istnienia. W projek-
tach dzisiejszych architektow, dzieki wcigz nowym
rozwigzaniom konstrukcyjnym i materiatowym,
pojawia sie idea dopasowywani architektury do po-
trzeb odbiorcy. Marzenia o architekturze, ktorg uzyt-
kownik sam zmienia, komponuje dla wtasnych po-
trzeb, stajg sie rzeczywistoscig. Architekt-tworca,
odpowiada za wykreowanie tfa dla odbiorcy, a sam
obiekt zaczyna zy¢ wtasnym, czesto niekontrolo-
wanym zyciem. Ta mobilnos¢, elastycznos¢ budyn-
ku pojawia sie w projekcie ,The Naked House” au-
torstwa Shigeru Bana. Nagi dom powstat w Kawa-
goe na przedmiesciach Tokio, gdzie szybkie tempo
zycia nagle zwalnia i ustepuje miejsca krajobrazo-
wi pol ryzowych ciggnacych sie wzdtuz rzeki Shin-
gashi. Architekt zostat poproszony o stworzenie
przestrzeni zycia — domu, w ktérym mozliwe bytoby
zaciesnienie relacji pomiedzy cztonkami wielopoko-
leniowej rodziny. Za punkt wyjsciowy Shigeru Ban
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przyjat strukture potprzezroczystg tworzacag jedna,
wspolng przestrzen, w ktérej tereny prywatne zosta-
ty zredukowane do niezbednego minimum. Ogrom-
ng role odgrywajg cztery pokoje-kabiny na kotkach,
ktdre mozna swobodnie przemieszcza¢. Mogg two-
rzy¢ indywidualne pomieszczenia, a ztgczone w jed-
no — wielki, wspolny salon. W tradycyjnym japonskim
domu podtoga pojmowana jest jako biegun magne-
tyczny przyciagajacy domownikow. Na niej nie tylko
sie chodzi, czy stoi, ale przede wszystkim siedzi. Ban
przeznacza podtoge na gtowng komunikacje i otwar-
tg, wolng przestrzen dla mobilnych kubikéw. Kolejny
raz eksperymentuje z uzytym materiatem. Na elewa-
cje zewnetrzng uzywa karbowanego plastiku wzmoc-
nionego widknem szklanym, a na wewnetrzng — tkani-
ny bawetnianej. Zabiegi te umozliwiajg wprowadzenie
do wnetrza mlecznobiatego Swiatta, jakze charakte-
rystycznego dla tradycyjnych japohskich domow wy-
konanych z ekranéw z papieru ryzowego [8]. Ruch
wyrazony w mobilnych pokojach oraz stabilno$¢ za-
mknieta w stafej strukturze zewnetrznej nasuwa sko-
jarzenie z rodzing. Dom — jako miejsce, w ktérym do-
mownicy przebywajg, az do momentu kiedy ich sytu-
acja zyciowa ulegnie zmianie, ktére jest jednoczesnie
miejscem stabilizacji, ostoi. Samo nasuwa sie stwier-
dzenie Heraklita — ,Panta rhei”. ,Nagi” dom moze byc¢
odzwierciedleniem tego, ze wszystko si¢ zmienia. Shi-
geru Ban tchngt w budynek zycie. Poprzez wprowa-
dzenie mobilnosci umozliwia ciggle nowa, niekontro-
lowang kreacje przestrzeni (il.6).

PRZYPISY

[1] Sztuka Architektury (www.sztuka-architektury.pl/index.
php?ID_PAGE=10423).

[2] Red. R. C. Levene, F. M. Cecilia, El croquis Jean Nouvel
1987-1998 nr 65/66, Madryt 2000 r. s. 234-253.

Jednak czy takie zabiegi, nadajgce uzytkowni-
kowi role tworcy wtasnej przestrzeni zyciowej, po-
zwolg na wieczne trwanie obiektu? Zapewne nie.
Nadadzg mu element wtasnego ,zycia”, kreacji, ale
nie przedtuzg jego ,zycia materiatowego”. Architek-
tura jest dziedzing idei, w ktérej koncept i nadanie
funkcjonalnosci — ram dla formy — odgrywa zna-
czacy role. ldee, tymczasem, zmieniajg sie razem
z kolejnymi potrzebami odbiorcéw architektury. Ar-
chitekt tworzy indywidualnie dla uzytkownika, stgd
potrzeba urzeczywistniania wcigz nowych koncep-
cji. Tam gdzie potrzeby spoteczne sg w pewnym
sensie state — w sferze religii, kultury — tam naj-
dtuzsze zycie fizyczne obiektéw, nawet tych liczg-
cych setki lat. Dziwic moze wytaniajgca sie z po-
wyzszej analizy fascynacja architekturg japonska.
Jednak wtasnie na przyktadzie tych projektow wi-
da¢ jak w subtelny, delikatny materiatowo sposoéb
mozna zaciera¢ elementy przestrzeni. Jak archi-
tektura nie prébuje zrobi¢ z siebie ikony, ale wrecz
przeciwnie — nawigzac¢ dialog z tym co zewnetrz-
ne, nadac tto i, kiedy to potrzebne, wyeksponowac
pewne elementy. , Tchnienie zycia” poprzez wpro-
wadzenie zywego ogrodu, dematerializacja prze-
groéd przez wprowadzenie transparentnosci i ruch
przez mobilnos¢ wprowadzonych elementow stajg
sie obecnie zabiegami probujacymi poruszy¢ mo-
nolityczne rozumienie architektury. Jednakze, czy
przedtuzg im ,architektoniczne trwanie” — na to py-
tanie odpowiedzg juz kolejne pokolenia.

[3] Sztuka Architektury (www.sztuka-architektury.pl/index.
php?ID_PAGE=27230).

[4] J. Ishigami, Contemporary Architect's Concept Series 2 Junya
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