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MOTYWY ARCHITEKTURY PORZADKOWEJ W XX WIEKU,
JAKO FORMA TRWANIA | PRZEMIJANIA TRADYCJI

ARCHITEKTONICZNYCH

THEMES ORDINAL ARCHITECTURE IN THE TWENTIETH
CENTURY, AS A FORM OF PERMANENCE AND TRANSIENCE
OF THE ARCHITECTURAL TRADITIONS

Tematem artykutu jest omowienie sposobu wykorzystywania i przetwarzania motywow architektury porzad-
kowej w architekturze XX wieku. Zjawisko to opisano na wybranych przyktadach dotyczacych architektury
miedzywojennej, architektury nazistowskich Niemiec, architektury socrealistycznej, postmodernizmu, nowe-

go klasycyzmu i architektury nowych technologii.
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The theme of the article is to discuss how to use and process architectural themes of order in the architec-
ture of the twentieth century. This phenomenon is described in selected examples of interwar architecture,
architecture of Nazi Germany, socialist-realist architecture, postmodernism, new classicism and architectu-

re of new technologies.
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Architektura wspoétczesna - dychotomia chwili
i wiecznosci.

Architektura XX wieku rozpostarta byta pomiedzy
dwoma skrajnymi postawami twércow odnoszgcych
sie wobec potrzeb terazniejszosci. Pierwszg z postaw
byta proba zdefiniowania — Zeitgeist — ulotnosci zmie-
niajgcych sie problemow spotecznych, estetycznych,

technicznych etc. i opisania ich w kreowaniu nowych
formy architektonicznych. Drugg przeciwstawng byty
postawa poszukiwania architektonicznego absolutu,
heglowskiego bytu doskonatego, oderwanego od
przedmiotu i czasu powstania.

W dzisiejszej ocenie architektura XX wieku koja-
rzona jest w gtobwnej mierze z pierwszg z tych po-
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staw. W Manifescie Futurystycznym postulowano ko-
niecznos$c¢ stworzenia przez kazde z pokolen wtasne-
go miasta. Ten kierunek myslenia byt kontynuowany
przez wiekszos¢ kierunkéw architektonicznych two-
rzacych nowg tradycje.

Rownoczesnie, przy catym radykalizmie ideowym
i odtragceniu przesztosci, w tworczosci wielu architek-
tow XX wieku, obserwowa¢ mozna byto réznorodne
proby odwotywania sie do przesziosci, co przejawia-
to sie miedzy innymi w wykorzystywaniu motywow ar-
chitektury porzgdkowej. Przesledzenie tych procesow
obrazuje architektoniczny fenomen trwania i przemi-
jania architektury w znacznie szerszym wymiarze.

Architektura porzgdkowa w XX wieku jako symbo-
liczny komunikat

Architektoniczna awangarda poczatku XX wieku
dramatycznie zerwata z architekturg porzgdkowa, ale
ta pozostata jednak obecna poza gtéwnymi prgdami
awangardy. Paradoksalnie ta poboczna obecnos¢ oka-
zuje sie z dzisiejszej perspektywy niezbedna dla zrozu-
mienia zlozono$ci architektury XX wieku. Sledzac pod-
stawy teoretyczne i uwarunkowania praktyczne, ktore
wptynety na uzycie form porzgdkowych, widocznym
staje sie wykorzystanie motywdéw klasycznych jako in-
strumentu, swoistego komunikatu kierowanego przez
architektow i inwestorow wobec odbiorcow architek-
tury. Komunikat ten, pomimo stosowania zblizonych
form mogt mie¢ biegunowo odmienny charakter i for-
my porzadkowe mogty by¢ rownoczesnie wykorzysty-
wane jako synonim demokratyzacji ustrojowej (post-
modernizm, czy tez nowy klasycyzm konca XX wieku),
jak i formuta architektoniczna stosowana przez rezimy
totalitarne (architektura nazistowskich Niemiec, socre-
alizm) dla podkreslenia potegi panstwa.

W okresie miedzywojennym obserwowa¢ mozna
byto w krajach europejskich proby tgczenia architek-
tury nowoczesnej z motywami klasycznymi. W Polsce
najwazniejszym przyktadem takich dziatarn moga byc¢
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projekty architektow z tzw. warszawskiej szkoty archi-
tektury. W miedzywojennej Warszawie dziatato kilka
pokolen architektow wyksztatconych na uczelniach
europejskich w okresie sprzed odzyskania przez Pol-
ske niepodlegtosci, jak i absolwenci powstatego Wy-
dziatu Architektury Politechniki Warszawskiej. Przy-
ktadem takiej drogi moze by¢ tworczosé Czestawa
Przybylskiego. Jego pierwsze znane warszawskie re-
alizacje posiadajg wyrazne cytaty architektury porzad-
kowej (m. in. budynek Centralnego Towarzystwa Rol-
niczego w Warszawie z 1911 r., gmach Teatru Polskie-
go w Warszawie z 1912 r.), aby z czasem przejs¢ do
redukcji tych motywow (Ministerstwo Spraw Wojsko-
wych w Warszawie 1923 r.). Podobny proces zauwa-
zy¢ mozna w tworczosci architektonicznej Tadeusza
Totwinskiego, ktéry ewoluuje od form klasycznych za-
wartych w projekcie gimnazjum im. Stefana Batorego
przy ulicy Mysliwieckiej w Warszawie (1922-19283), do
geometryzacji i monumentalizacji Nowy Gmach Mu-
zeum Narodowego w Warszawie (1927-1938) [1].

Odmienne od demokratycznych byly przyczyny
wykorzystywania architektury porzgdkowej w archi-
tekturze totalitarnej nazistowskich Niemiec i architek-
turze socrealistycznej w ZSRR. Motywy klasyczne stu-
zyly obu totalitaryzmom do odwotan historycznych,
ktorych celem byta gloryfikacja systeméw politycz-
nych. Za symptomatyczny nalezy uznac¢ fakt, iz pomi-
mo pozornych roznic politycznych obydwa systemy
polityczne wykorzystywaty w bardzo zblizony sposob
architekture klasyczng, w pierwszej fazie poszukiwan
formalnych stosujgc duzg ilo$¢ cytatéw, aby z cza-
sem wypracowaé¢ wtasne zredukowane i monumen-
talne systemy architektoniczne.

Architektura nazistowskich Niemiec reprezentowa-
ta zroznicowane postawy ideowe [2]. Nawigzania do
architektury porzadkowej nie byty jedynym, choc istot-
nym tropem twoérczosci architektéw w Trzeciej Rze-
szy. Istnieje grupa obiektow, w ktérych wykorzysty-
wanie motywow klasycznych byto bardzo dostowne.
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Do grupy tej zaliczy¢ mozna m.in. istniejgce do dnia
dzisiejszego berlifiskie budynki Ambasady Hiszpanii
(Walter i Johannes Kriiger, 1938-1943) czy tez Am-
basady Wioch (F. Hetzelt, 1938-1941). Pod wzgledem
innowaciji architektonicznych bardziej interesujace sg
proby autorskich przetworzen motywow porzgdko-
wych, ktore przybieraly geometryczng i uproszczo-
ng postac. Nurt ten ilustrujg inne berlinskie budowle:
Ambasada Japonii (L. Moshamer, 1938-1942), czy Mi-
nisterstwo Propagandy (K. Reichle, 1934-1938). Jed-
nak najbardziej znanym berlinskim niezrealizowanym
przyktadem nazistowskiej megalomanii, w ktorej po-
wstaniu brat udziat sam A. Hitler, byta urbanistycz-
na o$ potnoc — potudnie zakohczong Halg Ludows.

W 1933 r. powstata Akademia Architektury ZSRR,
w ktorej rozwijano fundamentalne badania w zakre-
sie historii architektury ojczystej i swiatowej, badano
klasyczne prawa kompozycji i zasad ksztaftowania
zespotdw, prowadzono pomiary i wydawano albumy
wybitnych dziet architektury lat minionych [3]. Ta in-
spirowana politycznie zmiana polegajgca na odrzu-
ceniu modernizmu zaowocowata powstaniem socre-
alizmu, ktéry po drugiej wojnie $wiatowej stat sie do
$mierci J. Stalina obowigzujgcg doktryng takze w in-
nych krajach srodkowowschodniej Europy. Gtéwnym
teoretykiem nurtu byt J. Zottkowski, ktéry w swoich
projektach dokonywat swoistej implantacji wybra-
nych form klasycznych Przyktadem tego typu dok-
tryny moze by¢ dom mieszkalny przy ul. Mochowej
w Moskwie (1934). Z czasem formy socrealistyczne
odeszly od klasycznych pierwowzorow, poprzez typo-
wa dla innych nurtéw lat 20. i 30. XX wieku geometry-
zacje i monumentalizacje. Sposréd przyktadow tego
typu realizacji wymieni¢ mozna: zabudowe ul. Gorkie-
go w Moskwie (A. Mordwinow, 1937-1939), projekty
poszczegolnych stacji moskiewskiego metra, czy tez
najbardziej znany obiekt socrealistyczny Uniwersyte-
tu na Wzgodrzach Leninowskich (L. Rudniew, S. Czer-
nyszow, P. Abrosimow, A. Chriakow).

Powro6t do motywdw porzgdkowych w architektu-
rze po drugiej wojnie swiatowej zwigzany byt z ide-
ologig postmodernizmu. Postmodernizm reprezento-
wat odmienny od poprzednich rodzaj fascynacji formg
klasyczng, ktorg osadzat w obszarze ,podwojnego
kodowania”. Poprzez stosowanie form architektury
porzadkowej postmodernisci nawigzywali do ztozo-
nosci idei miasta historycznego, rownoczesnie negu-
jac formalng monokulture modernizmu.

Podstawy ideologii postmodernistycznej okre-
Slone zostaty przez amerykanskiego architekta Ro-
berta Venturiego [4]. Venturi wielokrotnie w wyko-
rzystywat w swoich pracach motywy architektury
porzgdkowej, czynigc to zaréwno w szkicach teore-
tycznych (m. in. wariacje na temat historycznych por-
tykow), jak i projektach realizacyjnych (szczegoinie
w projektach domow jednorodzinnych, m.in. projekt
domu Nord du Delaware, gdzie zastosowat trawe-
stacje portyku kolumnowego wykonanego jako pta-
ski obrys stojgcy przed wtasciwg kubatura). Dla do-
konan amerykanskich charakterystyczne jest tgcze-
nie watkéw porzadkowych z kulturg pop. Przyktadem
takich dziatan moze byc¢ projekt Piazza d’ltalia autor-
stwa Charlesa W. Moore’a, ktory tradycyjne motywy
architektury wioskiej osadzit w ikonografii pop lat 70.
XX wieku, wykonujgc detale architektoniczne z ele-
mentow $wietlnych i stalowych.

W europejskim postmodernizmie najbardziej rady-
kalng postawe w zakresie inspirowania si¢ architektu-
rg porzgdkowg prezentowat barcelonski architekt Ri-
cardo Bofill. Najbardziej znane w tym zakresie sg jego
zespoly mieszkaniowe m.in. zespoty Abraxas, Anty-
gona i Saint Quentin. Formy klasycznych detali ar-
chitekt zaprojektowat tu m.in. z kolorowego betonu,
nadajgc im dzieki temu praktyczny i wieloznaczny ide-
owo wymiar. Wazne w tym obszarze sg takze projek-
ty wtoskiego architekta Aldo Rossiego. Architekt ten,
szczegolnie w koncowej fazie swojej twérczosci, sto-
sowat detale wzorowane na motywach architektury



porzadkowej. Byly to powracajgcy w jego tworczo-
Sci motyw akcentowania naroznika poprzez forme
kolumny (np. budynek w bloku nr 10 w ramach IBA
w Berlinie) czy tez formy kompozycji elewacji odwo-
tujgcych sie do klasycznych kamienicy (np. kwartat
Schiizenstrasse w Berlinie). Jednak najbardziej wyra-
zistym przyktadem jest fasada Palazzo Hotel w Fuku-
oka (1986-1989) nawigzujaca bezposrednio do mo-
tywow klasycznych.

Fenomenem lat 80. i 90. XX wieku stat sig¢ nowy
klasycyzm [5] i jej urbanistyczne rozwiniecie w po-
staci new urbanism. Podstawy teoretyczne tego
nurtu stworzyt architekt i urbanista Leon Krier, kto-
ry w swoich publikacjach postuluje powrét do tra-
dycji w zakresie komponowania miast, oraz wyko-
rzystywanych form architektonicznych. W zakresie
zabudowy urbanistycznej postukuje on powrét do
tradycyjnej zabudowy kwartatowej, bo jedynie kwar-
taty przeznaczone pod zabudowe publiczng bgdz
inng niz mieszkalna mogg stanowic¢ pojedynczg par-
cele [6], a w zakresie rozwigzan architektonicznych
postuluje powr6t do rozwigzah porzadkowych, po-
niewaz rzgd kolumn doryckich nie jest ze swej na-
tury bardziej autorytarny, niz demokratyczna jest lek-
ka konstrukcja stalowa [7].

Nowy klasycyzm stanowi jedng z drog ewoluciji
architektury postmodernistycznej, ale w odréznieniu
od postmodernizmu z drugiej potowy lat 60. i poczat-
ku lat 70. XX wieku stosuje bardziej dostowne cyta-
ty i motywy zaczerpniete z architektury historycz-
nej, w tym przede wszystkim architektury porzgdko-
wej. Odchodzi od zasady podwdéjnego kodowania na
rzecz dostownosci, ktéra w mysl tworcow tej doktry-
ny wynika z zasady bezposredniej kontynuacji ciggto-
&ci architektonicznej, przerwanej przez modernizm.

W Europie do najwazniejszych tworcow tego nur-
tu, poza Leonem Krierem, mozna zaliczy¢ mozna ta-
kich architektow jak: Rob Krier (takze rzezbiarz, twor-
ca sugestywnych grafik, autor projektow zabudowy
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architektonicznych i urbanistycznych w Niemczech,
Holandii i Luksemburgu), Demetri Porphyrios (tworce
domoéw rezydencji w stylu klasycznym m. in. Chep-
stow Villas w Londynie), Quinlan Terry (tworce m. in.
rekonstrukcji Richmond Riverside w Richmond), Char-
les Vandenhove (tworce projektdw przywrdcenia tra-
dycyjnych przestrzeni publicznych m. in. Projekt du
Zuid Singel w La Haye, Maison de la Danse w Pary-
zu). W Stanach Zjednoczonych do najbardziej repre-
zentatywnych tworcow nowego klasycyzmu mozna
zaliczy¢: Roberta A. M. Sterna (twérce duzej liczby
zrealizowanych projektow doméw i rezydencji) i Al-
lana Greenberga.

Fenomen architektury porzadkowej

Proces pojawiania sie i przemijania stylow
architektonicznych wpisany jest w zmiennosci prze-
strzeni miejskich. Posréd tych dynamicznych zja-
wisk ciagte rewidujgcych architektoniczng sktad-
nie, elementy architektury porzadkowej stanowig
fenomen, nie majgcych sobie réwnych w europej-
skiej historii architektury i urbanistyki. Jesli wiec po-
szukujemy watkoéw architektonicznych zwigzanych
z trwaniem i przemijaniem architektury, formy archi-
tektury porzadkowej pokazujg paradoks architek-
tury — Smiertelnos¢ i nieSmiertelnos¢ klasycznych
watkoéw estetycznych.

Architektura porzgdkowa stanowi baze jezyka ar-
chitektonicznego w kulturze europejskiej od kilku ty-
sigcleci i jest obecna w niej takze wspotczesnie. Po
okresach bezkrytycznej afirmacji, jakg byt eklektyzm
przetomu XIX i XX wieku, poprzez prébe stworzenia
nowej alternatywnej tradycji odcinajgcej sie od ciagfo-
Sci kulturowej, jakim byt ruch nowoczesny w pierw-
szej potowie wieku XX, wydaje sie, iz wspotczesna
architektura wyzwolit si¢ od dogmatyzmu wobec ar-
chitektury klasycznej. Z otwartoscig i ciekawoscig
oczekiwac nalezy nowych propozyciji, ktére bez wat-
pienia pojawig w przysztosci.
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PRZYPISY

[1] Tego typu architektura czerpigca z zasobu form porzadko-
wych, charakterystyczna byta takze dla innych krajow i miast
w latach 20. i 30. XX wieku. Przyktadem ilustrujgcym tg za-
sade moze by¢ tworczos¢ Adolfa Thesmachera, architek-
ta niemieckiego dziatajgcego w Szczecinie. Jego pierwsze
projekty domow prywatnych (m. in. przy dzisiejszych ulicach
Curie — Sktodowskiej 12 i Monte Cassino 17a) wykorzystujg
bezposrednie cytaty klasycznych detali. Z czasem projekty
tego architekta charakteryzujg sie plastycznym przetworze-
niem tych motywdw (m. in. projekt Lozy Masonskiej w Szcze-
cinie), aby z ewoluowa¢ w kierunku geometrycznych moder-
nistycznych form odrzucajgcych catkowicie motywy klasycz-
ne (dzisiejszy kosciot $w. Rodziny w Szczecinie).

[2] Na temat klasyfikacji architektury nazistowskich Niemiec
pisze m. in. Piotr Krakowski [w:] Sztuka Trzeciej Rzeszy, Mig-
dzynarodowe Centrum Kultury, Krakow 2002.
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