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Maria Misiggiewicz
Rysunkowy zapis myslenia o architekturze

Dzieje sztuki zaczynajg sie od ekspresji powiada
Herbert Read. Tibor Klaniczay dodaje, ze poeci swoje concetti
wyrazajg stowami a inni artysci swoje idee wyrazajg obrazami.
Rysunek architektoniczny stuzy uzewnetrznianiu uczug,
przezyé, przekonan i pomystow..., ale nie tylko. Sztuka, jak
pojmowat jg Michat Aniot, jest efektem intelletto, artystycznej
wizji, takze jej oceny podpowiedzianej przez oko artysty.
Rysowanie wytania materialny obraz niematerialnej idei,
a pomyslane ksztatty odbierane sg nie dlatego, ze wzrok sie
Z nimi oswaja, lecz rozpoznawane i oceniane w ten sposob
wyzwalane sg z uwikfania.

W Akademii Florenckiej, w XV wieku, Marsilio Ficino,
spekulatywny filozof piekna gtosit: architekt najpierw ma idee
domu w umysle i buduje go tak jak go wymyslit. Jesli
w architekturze poming¢ materie, to zostaje plan, pewien
uktad, pewien fad okreslony przez architekta. Leone Battista
Alberti myslat podobnie, chociaz swoje uwagi wspierat na
analizie doskonatosci proporcji. W traktacie o architekturze
zapisat: budynek skfada sie z rysunku i materii. Rysunek
pojmowat jak wytwdr umystu, a materie traktowat jako wytwor
natury. Walory rysunku widziat w umiejetnosci przystosowania
w doskonaly sposoéb linii i katdw okreslajacych caty ksztatt
budynku, niezaleznie od jakiejkolwiek materii. Nazwat rysunek
projektem — preordinatione. Przekonanie Albertiego, ze idea-
mys$| uchwycona w rysunkowym zapisie rozstrzyga o istocie
tworczosci dzisiaj potwierdza Vittorio Gregotti w stowach:
architekt nie buduje doméw, buduje projekty domoéw; co
pozwala wprost kojarzyé rysowanie z budowaniem.

Rysunek jest dla sztuk tym, czym filozofia dla nauk.
Tymi stowami Nikomacha, Poliziano, poeta i filozof, w Pane-
pistemonie, w 1491r. przypomniat jak starozytno$¢ pojmowata
rysunek. W czasach renesansu odwotanie sie do przesztosci
nie byto przypadkowe. Wowczas ujawniato sie przekonanie, ze
disegno — rysunek jest tym, ktéry taczy malarstwo, rzezbe
i architekture, trzy sztuki rysunkowe — arti del disegno. Wyraz
disegno byt nie tylko nowym terminem, ale takze nowym
pojeciem. Przypisano mu podwdjne znaczenie, takie jakie petni
w jezyku wioskim takze dzisiaj. Disegno rozumiano jako
rysunek, zarys formy przedmiotu, ale takze jako zamiar,
projekt. Istote rysunku widziano nie w przedmiocie
przedstawianym na obrazie, lecz w podmiocie: w zamiarze,
pomysle, idei, innymi stowy w koncepcji proponowanej przez
artyste. Rysunek stawat sie nie tylko obrazem, w ktérym
pokazywano istniejgcy swiat form nasladujac rzeczywistosc
w klasycznym, mimetycznym znaczeniu. Rysowaniu
przypisano nowy istotny sens zawarty w przedstawianiu form
tworzonych. Rysunek wspierat analize, rozeznanie problemu
teoretycznego i praktycznego, stanowit podstawe
formutowania projektu. Rysowaniu przypisano wartos¢ jako
twoérczemu dziataniu.

W klimacie tamtych czaséw Federigo Zuccaro okreslit
sztuke jako ordinata da un principio intellettivo, jawigca sie
poprzez immaginazione ideale ,rysunek wewnetrzny", ktéremu

przypisywat inicjacje twérczosci, kontynuowanej i realizowanej
poprzez .rysunek zewnetrzny" pojawiajacy sie na murze,
ptotnie czy papierze. Dwa rodzaje rysunkow, ktére wskazat
Zuccaro, chociaz réznig sie w swojej istocie, wydajg sie byc¢
nierozdzielne, wzajemnie uzupetniajgce sie. Trudno wskazaé
pomiedzy nimi nawet umowna granice. Rysunek proponowany
przez architekta moze by¢ odbierany jako wynik pragnienia
i rozumowania tego wewnetrznego niedostepnego i tego
zewnetrznego widocznego poprzez zapis graficzny.

Tworczos¢ architekta spetnia sie w grze myslenia
i rysowania. Inspirujgca moc tej gry objawia sie wtedy, kiedy
prowokuje ona wole poszukiwania, rozbudza twércza
wyobraznie, kiedy mys$l wprowadza w ruch punkty, linie,
ptaszczyzny, bryty, kolory, faktury..., kiedy kazdy znak buduje
nowg akcje, kiedy kazdy kolejny ruch, przywotujac coraz to inny
obraz, stwarza mozliwos¢ wyboru. Wtedy moc myslenia
wspétgrajaca z magig widzenia pozwala odnajdywac ksztatt
rzeczy najodpowiedniejszy pod wzgledem estetycznym
i pragmatycznym dla okreslonego celu.

Czas jest nieodtgczny od przestrzeni, przestrzeh od
czasu. Niezbywalny jest nade wszystko ruch w czasie
i w przestrzeni. Wéwczas, w terytoriach znanych i nieznanych,
mozna poruszy¢ punkt aby pozyskac linie, manewrowac linig
aby zarysowac kontur ptaszczyzn, zestawia¢ ptaszczyzny aby
ujawni¢ bryte: wydobywaé znane i nieznane Kksztaity
architektonicznych rzeczy: lampy, krzesta, domu, wiezy,
mostu, ulicy, placu, ogrodu... i utrwala¢ je w rysunkowym
zapisie.

Potwierdzeniem sensu rysowania, sposobu okreslania
ksztattow architektury poprzez rysunek moze by¢ to, o czym
wspomniat Maurice Denis, malarz symbolista w Théories:
obraz, zanim stanie sie koniem bitewnym, naga kobieta lub
jakakolwiek inng anegdotg, jest przede wszystkim
powierzchnig ptaska pokrytg farbami w okreslonym porzadku.
Zanim pomyst, idea ksztattu architektury zostanie zrea-
lizowana w rzeczywistym budulcu a budowla zostanie
postawiona w okreslonym miejscu na ziemi rozpoznawana jest
najpierw poprzez punkty, linie i ptaszczyzny zestawione
w okreslonym porzadku. Rysunek nie jest materig, ciatem, czy
substancja, jest efektem wskazan podyktowanych przez umyst
i oko jako porzadek, wzér, reguta i forma. Ale tak naprawde
rysunek, jak chce Edgar Degas, nie jest forma, lecz sposobem
widzenia formy, bo tylko pewien przenikliwy rodzaj
widzenia,dodaje Rudolf Arnheim, doprowadza do stworzenia
dziet sztuki.

Twérczos¢ architekta wspiera sie na splatajgcym sie
mysleniu i rysowaniu jak sSwiatto i cien, ujmujac rzecz
metaforycznie. Rysunek stworzony przez architekta, podobnie
jak obraz malarza, nie jest tylko cieniem jego mysli lecz
sposobem wylaniania sie cienia, nie jest mechaniczng
rejestracja ksztattu lecz jego twérczym uchwyceniem. Rysunek
architektoniczny moze by¢ odbierany jak obraz stworzony
przez punkty, linie, ptaszczyzny i bryty lub odczytywany jak



projekt wyrazony poprzez owe znaki graficzne i kolory, ktére
sprawiajg, ze niematerialna idea przyjmuje materialng postac.
Architektura stworzona na papierze nie jest ilustracjg idei lecz
obrazem budowli stworzonej w mys$l idei. Rzecz znajdujaca sie
w jakim$§ oddaleniu w czasie czy przestrzeni, w Swiecie
intencjonalnym, jeszcze nieobecna tu i teraz, dzigki rysunkowi
ujawnia swoj rzeczywisty, realny ksztatt.

Wielokierunkowy ruch inicjujgcy architektoniczng gre
na drodze pomyst — rysowany obraz, drodze prowadzacej do
realizacji, moze kojarzy¢ sie z ruchem tanca: kiedy tancerz
szuka najwtasciwszej pozy lub figury z ruchem muzyki: kiedy
dzwieki wybrane przez muzyka, wydobyte przez dyrygenta
jawig sie jako koncert. Architektoniczna gra myslenia
i rysowania przypomina gre aktora, ktéry szuka tej naj-
wiasciwszej intonacji gtosu, najbardziej przekonujgcego gestu,
aby wyrazié¢, stworzy¢ postaé zarysowang w scenariuszu.
Podobienstwo gry tancerza, aktora i architekta tkwi w umie-
jetnosci sterowania emocjami, angazowaniu sie w role
z dystansem lub w jego przekraczaniu.

Rozstrzygnieciem owej gry jest moment, kiedy z prze-
strzeni wytania sie przestrzeh budowli, w Swiecie wyfania swiat
dzieta: Swiat fikcji i prawdy. By¢ moze nalezy sie zgodzi¢
z Dariuszem Koztowskim, ktory rzecze: architektura jest to
budowanie rzeczy fikcyjnych tak, by wygladaty jak prawdziwe.
Ale nie bierzcie sie do rysowania-budowania zanim nie
wymyslicie idei.

Esej opracowano wg ksigzki: Maria Misiggiewicz, O prezentacji idei
architektonicznej, Krakéw 1999. Monografia 245, Seria Architektura,
Wydawnictwo Naukowe Politechniki Krakowskiej.
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Maria Misiggiewicz
Drawing notation of thinking on architecture

The history of art starts from expression, says Herbert
Read. Poets express their concetti with words while other
artists express their ideas with images, adds Tibor Klaniczay.
The architectural drawing helps manifest feelings, emotions,
convictions and ideas... but not only that. Art, as understood by
Michelangelo, is an effect of intelletto, an artistic vision,
including its assessment prompted by the artist's eye. The
process of drawing extracts a material image from an
immaterial idea; conceived shapes are not perceived because
sight gets used to them, however, recognized and valued in
such away, they are freed from entanglement.

In the Florentine Academy, in the 15th century,
speculative philosopher of beauty Marsilio Ficino would say:
the architect has firstly an idea of the building on his mind and
builds it in the way he has conceived it. If the material in
architecture is skipped, the plan is left, a certain system, a
certain order defined by the architect. Leone Battista Alberti had
similar thoughts, although he based his observations on the
analysis of perfect proportions. In the treatise on architecture
noted he: the building consists of drawing and material. To him
the drawing was a product of mind, while the material was a
product of nature. He noticed the drawing's values in the ability
to adapt, in a perfect way, lines and angles that define the entire
shape of the building, regardless of any material. He called the
drawing a design - preordinatione. Alberti's conviction that
idea/thought captured in a drawing notation decides about the
essence of creation has been now confirmed by Vittorio
Gregotti saying: architect does not build houses, he builds
designs of houses, which allows to associate drawing with
building.

To arts the drawing means what philosophy means to
sciences: with those Nikomach's words poet and philosopher
Poliziano recalled, in Panepistemon in 1491, how Antiquity had
perceived drawing. In the Renaissance times drawing upon the
past was not accidental. Then a conviction was revealed that
disegno S drawing is what unites painting, sculpture and
architecture, three drawing arts arti del disegno. The word
disegno was not only a new term, but a new notion as well. It
was ascribed a double meaning, still unchanged in lItalian.
Disegno was understood as drawing, an outline of an object's
form, but also as an intention, project, design. The essence of
drawing was seen not in the object shown in the painting but in
the subject: in the intention or idea, in other words, in the
concept proposed by the artist. The drawing became not
merely an image, in which the existing world of forms was
shown, following reality in the classical, mimetic meaning. A
new important sense, contained in depicting created forms,
was ascribed to drawing. The drawing would support an
analysis and recognition of theoretical and practical problems;
it was a basis to formulate the design upon. A value was
attributed to drawing as an act of creation.

In the atmosphere of those times Federigo Zuccaro
defined art as ordinata da un principio intellettivo appearing

through immaginazione ideale an "internal drawing," to which
he attributed a beginning of creation to be continued and
realized through an "external drawing" appearing on a wall,
canvas, or paper. Two sorts of drawings pointed by Zuccaro,
despite differences in their essence, seem to be inseparable
and supplement each other. Even a contractual border
between them can hardly be laid. The drawing proposed by the
architect can be perceived as a result of desire and reasoning of
the internal one, which is inaccessible, and the external one,
whichis visible through graphic notation.

Architect's creativity is fulfilled in the play of thinking
and drawing. An inspiring power of that game appears when it
provokes a will to search and awakes creative imagination;
when thought makes points, lines, surfaces, volumes, colours
and textures move ..., when each sign builds a new action,
when each next move, recalling another different image, lets
one make a choice. Then the power of thinking, which co-plays
with the magic of sight, allows to find the shape of things whose
aesthetics and pragmatics are the most appropriate for the
purpose defined.

Time cannot be separated from space, space from
time. Movement in time and space is indispensable above all.
Then, in known and unknown areas, a point can be moved to
obtain a line, a line can be manoeuvred to draw a contour of
surfaces, surfaces can be assembled to reveal a volume,
known and unknown shapes of architectural things can be
extracted: lamp, chair, house, tower, bridge, street, square,
garden ... to be preserved in the drawing notation.

The sense of drawing, a way of defining shapes of
architecture through drawing can be confirmed by what painter
symbolist Maurice Denis mentioned in Théories: before the
painting becomes a battle horse, a nude, or any other
anectode, it is most of all a flat surface covered with paints in a
certain order. Before the concept i.e. the idea of architecture's
shape is realized and the building actually built on a certain
place it is first recognized through points, lines and surfaces
collected in a determined order. The drawing is neither material,
nor body, nor substance; itis an effect of guidelines dictated by
the mind and eye to be the order, formula, rule, and form.
However, the drawing is, as Edgar Degas puts it, a way of
perceiving a form rather than the form itself because only a
certain shrewd sort of seeing, adds Rudolfa Arnheim, leads to
the creation of pieces of art.

Architect's creativity is based on thinking and drawing,
interweaving each other like light and shadow, to put it
metaphorically. Like the painter's painting, the drawing created
by the architect, is not only a shadow of his mind but a way the
shadow emerges, it is not a mechanical registration of shape
but the shape creatively captured. The architectural drawing
can be perceived as an image created by points, lines, surfaces
and volumes, or read as a design expressed through those
graphic signs and colours, which make immaterial idea become
a material image. The architecture created on paper is not an



illustration of an idea but an image of the building created
according to the idea. An absent thing from the intentional
world, distant in time or space, reveals its real shape thanks to
the drawing.

Multidirectional movement that initiates architectural
game on the way towards materialization can be associated
with a dance movement: when a dancer looks for the most
appropriate pose or figure; with a movement of music: when
sounds chosen by a musician and extracted by the conductor
appear to be concert. The architectural game of thinking and
drawing resembles a play by the actor looking for that most
appropriate voice intonation, the most convincing gesture to
express and create a person outlined in the screenplay. The
similarity of play by the dancer, actor and architect remains in
the ability to steer emotions and in the involvement in a role,
with a distance kept or crossed.

What solves that game is a moment, when the space of
building is emerging from space, the world of work of art is
emerging from a world: the world of truth and fiction. Perhaps
one should agree with Dariusz Koztowski, who says:
architecture is building fictitious things so as to let them look
real. But do not get to drawing-building before you conceive the
idea.

The essay was based on the book: Maria Misiggiewicz, O prezentacji idei
architektonicznej, Krakéw 1999. Monografia 245, Seria Architektura,
Wydawnictwo Naukowe Politechniki Krakowskiej.
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