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Omnibus debetur suum decor
(Kazdej rzeczy nalezy sie wtasciwa dla niej forma).
Aristides Quintilianus (Kwintylian 35-95 p.n.e.)

Historie systemow mys$lowych Nietzsche scharak-
teryzowat w swoich Niezgodnych z duchem czasu
obserwacjach (UnzeitgeméBe Betrachtungen) w czesci
O przydatnosci i nieprzydatnosci historii (Vom Nutzen
und Nachteil der Historie). Myslenie w porzadkach
(Denken in Ordnungen) uznano w naszych czasach
za niewazne i staromodne. Na pierwszy rzut oka mi-
strzowie i teoretycy minionych wiekéw z ich Heteroto-
pig porzadku nie pasujg juz do estetyki naszej zawo-

dowej egzystencji. Jest to jednak jedynie pozornie
zewnetrzne stwierdzenie. Co prawda juz pod koniec
20. wieku powstata idea finalnej formy Porzgdku Rze-
czy (Michel Foucoult) i teoria architektury zamiera na
giefdzie idei myslenia i zycia jako eksperyment zaba-
wy i gry bezsensu. Paroksyzmy realnie panujgcej
sztuki sg obce naszemu swiatu i nie kwalifikujg sie juz
dla naszego zawodu. W stowarzyszeniu myslicieli
i teoretykdw rzymski architekt Marcus Vitruvius Pollio
zwany Witruwiuszem (1 wiek p.n.e.) historycznie zaj-
muje pierwsze i ostatnie miejsce jako jego honorowy
cztonek i nauczyciel architektury. Nauke o architektu-
rze w sensie wiedzy poznawczej opartej o analize
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zasad tworzenia architektonicznego definiujemy dzisiaj
pojeciem Architekturologia. Architekturologia obejmu-
je analize historii architektury, analize architektoniczno-
estetycznej semiotyki, teorie twdrczosci i rysunku oraz
analize technologicznej produkcji. Miedzy teoretyczng
naukg matematycznie-fizyczng a wiedzg o sztuce
budowania jak i miedzy wiedzg filozoficzno-duchowg
a technikg budowania, miesci sie cata rozpietos¢
nauki i wiedzy technologicznej potrzebnej do konstru-
owania dzieta architektury. Ten zwigzek teorii i prakty-
ki zaczyna sie od historii naukowych traktatéw o sztu-
ce tworzenia, poczawszy od starozytnosci po dzien
dzisiejszy. Traktat Witruwiusza De architectura libri
decem odnaleziony zostat w 1414 roku w bibliotece
klasztoru $w. Benedykta w Monte Cassino, drukiem
wydano ksiegi w 1485 we Florencji, a w 1542 roku
powstata w Rzymie Academia Vitruviana. Dla Rzymia-
nina Witruwiusza sztuka budowania sktada sie z teorii
ratiocinatio oraz z dziatalnosci wykonawczej fabricia.
W starozytnosci Architectura stanowita catoksztatt
owczesnych nauk technicznych. Budownictwo (aedifi-
catio) byto najwazniejsza czescig dziafania praktycz-
nego. Witruwiusz w swoich dziesieciu ksiegach anali-
zuje elementy, z ktorych sztuka budowania sie sktada:
ordinatio, dispositio, eurythmia, symmetria, decor
i distributio (uktad, stosownos¢, zgodnos$c¢, symetria,
ornament i ekonomia). Witruwiusz byt zwolennikiem
klasycystycznego pradu swych czaséw czyli Helleni-
zmu. Piekno definiowat jako pulchrum i jako decorum
— w tacinskiej terminologii piekno formalne i piekno
funkcjonalne. Decorum jest rzymskim pojeciem piekna
przydatnosci i celowosci samej formy. Ordinatio to
porzadek i stosunek liczbowy elementéw budowli,
modut ustala w nim proporcje catego dziefa. Disposi-
tio to koncepcyjne rozmieszczenie elementow budow-
li przez ich zestawienie w jedng pomystowg catosc.
Eurythmia to pojecie proporcji hacechowane miarg
i rytmem. Dobre proporcje hazywano eurytmicznymi,
zte proporcje arytmicznymi. Eurythmia polega wiec na
wtasciwym rytmie powtarzalnych elementéw i ich

wzajemnych proporcji. Wynikata z niej estetyka rzym-
skiej a nastepnie renesansowej architektury. Symmetria
za$ jest modularng zgodnoscig wynikajacg ze wspot-
zaleznosci poszczegolnych elementéw a catoscig
dzieta. Symmetria rodzi sie z proporcji zwanej po gre-
cku analogia. Analogia uzyskiwana jest przez zasto-
sowanie stalego modutu. Harmonia polega na mate-
matycznym stosunku elementéw, przy czym
elementy te nie muszg by¢ rozmieszczane symetrycz-
nie. Ciezar elementow rozmieszczanych w przestrzeni
architektonicznej jedynie decyduje o eurythmii czyli
o wilasciwej wspotmiernosci i o zgodnos$ci czesci
miedzy sobg jako stosowne i wtasciwe decorum.
Przyktadem do swobody i odchylen ksztattowania
architektonicznego moze stuzy¢ Erechteion architekta
Iktonosa na ateriskiej Akropolis. Teoria symmetrii byta
koncepcjg piekna powszechnego i absolutnego, na-
tomiast teoria decoru to koncepcja piekna ludzkiego,
indywidualnego czyli wzglednego. Teoria dualizmu
sztuki Witruwiusza przetrwata do modernizmu w po-
staci teorii filozoficznej Nietzschego o przeciwienstwie
Sztuki apollonskiej (kult piekna i porzadku Apollona)
i Sztuki dionizyjskiej (kult orgiastyczny chaosu Dioni-
zosa). W tym odwiecznym sporze miedzy ,,symmetrig
i eurythmig” dla Witruwiusza symetria byta podstawg
kompozyciji artystycznej, natomiast eurythmia stano-
wita korekture czyli udoskonalenie artystyczne sym-
metrii. Do dzi$ uznajemy dwa kontradykcyjne motywy
w sztuce: apollonskie piekno jednosci oraz dionizyjskie
piekno przeciwienstw. Dla apollonskiego podtozem
piekna jest idealistyczny duch, dla dionizyjskiego
podtozem piekna jest sensualizm czyli hedonistyczne
piekno zmystowe. Pod koniec XIV wieku w rzymskim
miescie Florentia, zatozonym w 59 roku p.n.e. przez
Juliusza Cezara, narodzit sie nowy prad umystowy
zwany renesansem — idea odrodzenia sztuki starozyt-
nej Grekdw i Rzymian, sztuki ujetej w ksiegach Witru-
wiusza. Florencja w XV wieku stafa sie caput mundi
— stolicg kulturalng swiata. Powstato w Europie stynne
hasto ,Ex Florenzia lux” — Swiatto wiedzy i humani-



stycznej sztuki przychodzi z Florenciji. Poeta Francesco
Petrarca w swoich Epistolae de rebus familiaribus
oddzielit historycznie czasy Starozytne od Nowozytnych
na ,historiae antique et novae” i uformowat koncepcje
wloskiego Rinascimento. Okres sztuki Odrodzenia
dzieli sie na trzy okresy: przedklasyczny, klasyczny i ma-
nieryczny. Pierwszg faze zapoczgtkowat Filippo Bru-
nelleschi (1377-1446), druga faze Donato Bramante
(1444-1514) trzecig Andrea Palladio (1508-1580).
Srodkowy klasyczny okres to faza miedzy 1495-1525.
Gtéwnymi reprezentantami zfotego wieku sg trzej ar-
tysci przez Giorgio Vasariego nazwanych uomo uni-
versale: Leonardo da Vinci (1452-1519), Michelange-
lo Buonarotti (1475-1564) oraz Raffaello Santi Urbino
(1483-1520). Okres klasyczny zawdziecza gtéwnie
sztukom plastycznym, zwanym arti del disegno, nie-
zwykty poziom artystyczny w malarstwie, rzezbie i ar-
chitekturze. Pierwszy traktat o sztuce piekna /I libro
dell’arte Cennino Cenniniego (ur. 1370) powstaf u pro-
gu XV wieku. Cennini zdefiniowat w nim nowy termin
designo. Termin ten staf sie jednym z gtéwnych poje¢
renesansowej teorii sztuki. Pojecie to po raz pierwszy
oznaczafo rysunek i projekt. W roku 1400 pojawito sie
wiec pojecie aktywnej tworczosci, ktdrej znamiona to
— inventio i forma artificiosa. Odrodzenie wyprowadzi-
to klasyczng koncepcje sztuki ze sztuki starozytnej
Witruwiusza. W ramach tej koncepcji powstata kon-
cepcja idealna, racjonalna, obiektywna, skalarnie an-
tropometryczna, monumentalna. ldeatem formalnym
jest forma regularna i zamknieta. Doskonalg formg
zamknietg jest plan centralny oparty o ksztatt kwadra-
tu, okregu, oSmioboku oraz krzyza greckiego. Dla
Raffaela centralny plan miasta idealnego to idea certa.
Kamienna architektura grecka znata tylko kolumne,
architraw-belkowanie. Rzymianie odkryli tuk, z tuku
potkoliste sklepienie a z przecigcia sig dwoch sklepien
— sklepienie krzyzowe. Kamien zastgpita elastyczna
do formowania cegta. Grecka architektura byta kon-
strukcyjnie i formalnie jednorodna. Kamienh ujednolicat
tak zewnetrze jak i wewnetrzne formy architektoniczne;.
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Rzymianie konstrukcje nosng tworzyli z cegty,
zewnetrze budowli tworzyli z samonosnej kamiennej
fasady, dostawianej do muréw konstrukcyjnych. W bu-
dowlach publicznych oblicowywano réwniez kamie-
niem wnetrze a szczeg6lnym budowlom dostawiano
portyki z tympanonem greckich swigtyn, aby nadac
im specjalne oblicze. Tak zbudowany jest rzymski
Pantheon. Gottfried Semper (1803-1879) autor opery
drezdenskiej, rozwingt w 1840 roku nowy styl archi-
tektoniczny — tzw. Rzymski Renesans. Wymyslit zadzi-
wiajgce potaczenie sciany fukowej z kolumng i pila-
strem jako absolutng logike tak w detalu jak
i w cafosci kompozycji. W swoim traktacie pt. Sty/
z 1860 roku rozwinat teorie ubioru architektonicznego
(Das Princip der Bekleidung in der Baukunst). Pod tym
samym tytufem Adolf Loos w 1898 roku wydat esej,
w ktorym dowodzi, ze zasade ubioru znajdujemy
w naturze — cztowiek pokryty jest skéra, drzewo korg,
ale gdy przebranie nie pokrywa sie z obudowanym
materialem powstaje dla Loosa problem fatszu w ar-
chitekturze. Szkoda tylko, ze murowane budynki Loosa
sg otynkowane. Tak wiec wedtug tezy Sempera bu-
dowle rzymskie po raz pierwszy otrzymaty tzw. szate
jako stosowne i wtasciwe decorum. Renesans stosowat
system estetyczny architektury rzymskiej Witruwiusza,
przejmujac jego zasady piekna formalno-konstrukcyj-
nego oraz piekna funkcjonalnego decoru, wprowadza-
jac jednak kreatywne antropometryczne zmiany. Aby
udoskonali¢ skale ludzkg wypracowano fasade arka-
dowg tzn. potkoliste tuki Scian oparto o niezwykle
smukte kolumny nosne oraz poétkoliste sklepienia z lu-
netami, aby umozliwi¢ padanie swiatta do wnetrza
arkad. Brunelleschi w Ospedale degli Innocenti, ktory
uchodzi za pierwszg budowle renesansu, stworzyt
nowy toskarisko-koryncki porzgdek o duzym odstepie
arkadowych kolumn z nowa rzezbiarsko uproszczong
gtowica. Aby osiggna¢ smukfosc i elegancje kolumn,
Brunelleschi wynalazt Sciagi zelazne jako prety rozcig-
gane uniemozliwiajgce wychylenie sie kolumn. Archi-
tektura katedry florenckiej Duomo Santa Maria del
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Fiori poczgwszy od Arnolfo di Cambio do Brunelles-
chiego jest przyktadem transformacji z gotyku do
klasycznie inspirowanego renesansu. Brunelleschiego
badania konstrukcji Panteonu doprowadzity do odkry-
cia systemu wigzania i wznoszenia murowanej z cegty
koputy bez rusztowania. Do dzisiaj uczeni nie wiedzg
w jaki sposéb Rzymianie zbudowali Panteon. Swigty-
nia poswiecona wszechbogom swiata (siedem boskich
planet: Neptun, Uran, Saturn, Jupiter, Merkury, Venus
i Mars) zbudowana zostafa na zlecenie cesarza Augu-
sta przez Marka Agrippe w 27 roku p n.e. i jest jedyng
do dzi$ zachowang budowlg rzymska jako ikona Urbs
aeterna. Koputfa o srednicy 43,2 m symbolizuje skle-
pienie niebieskie, oculus w szczycie stonce, kasetony
biegi planet a wpisany w budowle okreg symbolizuje
kule ziemska. Juz Ptolemeusz bowiem opisat ziemie
jako jedng z wielu ciat niebieskich. Pantheon jest naj-
piekniejszg budowlg swiata o najwyzszej bezczasowe;j
doskonatosci estetycznej i moze dlatego Brunelleschi
i Michat Aniotf przejeli te¢ samg $rednice dla swoich
koput. Brunelleschi i Peruzzi pierwsi zajmowali sie
pomiarami i studiami zabytkow starozytnego Rzymu
korzystajac ze wzorcow Witruwiusza. Baldassare Pe-
ruzziego (1481-1536) urodzonego w Sienie hazywano
Witruwiuszem renesansu. Byt rowiesnikiem Raffaela,
Michelangela i Antonia da Sangallo. Jako architekt i te-
oretyk byt tworcg nowej architektury Cinquecento,
demonstrujgc w swoich dzietach doktryne Witruwiusza
byt kreatywnym interpretatorem metod modelowej
kultury antycznej. Pod wptywem sienenskiego teore-
tyka sztuki Francesco di Giorgio przetransponowat
architekture antyczng w manierg nowozytng (la licen-
tia architetto moderno — il fundamento del suo moder-
no operari). Studiujgc ruiny Casa degli Aurighi w Ostia
antica stworzyt w Sienie murowane fortyfikacje miejskie
Bastione di San Viene. Ten sam system rzymskiej
konstrukcji murarskiej stosowal w swoich podmiejskich
willach. Swoje ville suburbane konstruowat jako pa-
lazzetto antico. Jego podmiejskie rezydencje rodzinne
Villa Chigi alle volte (1505) w Sienie oraz Villa Chigi

presso porta settimana (1507) w Rzymie, to regory-
stycznie zbudowane geometrie rzymskiego modelu,
w ktorym elewacja frontowa otoczona ryzalitami tworzy
scenograficzng forme w konfiguracji litery U. Wille
wyrazajg wediug traktatu Witruwiusza respekt dla
modutu oraz dla proporcji commutationes aspekt
eurythmiae. Era Peruzziego to czas mistrzow perspek-
tywy i scenografii. Jego uczen i wspoétpracownik Se-
bastiano Serlio (1475-1554), scenograf i teoretyk ar-
chitektury w swoich [/ terzo libro (Venezia 1540)
umiescit rysunki modelowe swojego mistrza. Jedng
z najciekawszych willi podmiejskich jest Palazzetto
Spennazzi opodal Sieny, rezydencija letnia biskupa z ro-
dziny Chigi. Stad rzymska kariera Peruzziego pod
protektoratem Agostino Chigi, inwestora Farnesiny
(dzi$ siedziba wioskiej dyplomaciji). Villa Spennazzi
(1525) zbudowana jest na podobnym rzucie modelo-
wym co wille Chigi. Idea architektoniczna centralnej
przetrzeni piano nobile z loggig otwierajgcg widok na
renesansowy ogrod. W przyziemiu znajduje sie westy-
bul z reprezentacyjng klatkg schodowg. Centralna
wielka przestrzen sali otoczona jest elementami funk-
cjonalnymi. Konstrukcja willi Spennazzi jest jednorod-
na z cegty sienenskiej terra-cotta. Rowniez posadzki,
sufity oraz pokrycie dachu (mnich i mniszka) sg z ptyt
terra-cotta, jedynie portale drzwiowe sg z Pietra sere-
na - szarego kamienia florenckiego renesansu. Sztu-
ka Peruzziego jest zawsze inwencyjna, strukture
geometrycznych form antycznych transformujgc w ty-
pologiczne nowoczesne elementy funkcjonalno-este-
tyczne, jest tworca kompleksowej struktury przestrze-
ni (con bello e nuovo modo di fabricare). Jego
Larchitektoniczny testament” to Palazzo Massimo w Rzy-
mie a w szczegolnosci jego dyferencyjna estetyka. Po
jego smierci w 1536 roku powstat mit o Peruzzim, jego
gréb znajduje sie obok Raffaela Santi w rzymskim
Pantheonie. Jak dla Witruwiusza (sztuka antyczna),
dla Peruzziego (sztuka renesansu) tak i dla Mies van
der Rohe (sztuka modernizmu) myslg przewodnig jest
struktura przestrzeni architektonicznej (la struttura



dello spazio). Trojdzwiek Witruwiusza Firmitas-Utilitas-
Venustas (Trwato$¢-Celowos$c-Piekno) to dla Miesa van
der Rohe dzisiejsza triada Funkcja-Struktura-Forma.
Mies van der Rohe (1886-1969), urodzony w rzymskim
miescie Aquisgranum (Aachen) wyksztatcenie otrzymat
w budowlanej szkole przykatedralnej (Dombauschule).
Nadrenia opanowana zostata przez Juliusza Cezara
w 58 roku p.n.e. Van der Rohe znal wykopaliska rzym-
skich villae rusticae rozsianych na terenach Dolnego
Renu. W tréjkacie rzymskich osiedli Aquisgranum
(Aachen)-Colonia Agrippina (Koeln)-Colonia Ulpia
Traiana (Xanten) buduje swoje suburbane wille.
W 1923 roku projektuje w Aachen wiejski dom (Lan-
dhaus) z wolnostojgcych muréw ceglanych, ktére
w swoich przedtuzeniach tworzg podziaty przestrzeni
ogrodowej. Artystyczna forma willi jest tu zorganizo-
wang strukturg przestrzenng w ptaskim nadrenskim
krajobrazie. W latach 1927-1930 buduje w Krefeld
(Gelduba) dwie podmiejskie wille Haus Lange i Haus
Esters. Wille te sg wzorem uniwersalnej idei identyfi-
kacji miejsca i historii. Objawia sie w nich podobnie
jak 400 lat wczesniej duch sensu nowej epoki (spirit
for the sense of age). W swoich tezach o sztuce pisze:
Sztuka budowania jest zawsze obiektywna i jest wyra-
zem wewnetrznej struktury epoki. Sztuka jest dla niego
sensotworczym elementem historycznego rozwoiju.
Juz w czasach rzymskich powstato pojecie formy
obiektywnej. Przy formowaniu budowli Witruwiusz
nakazywat zachowanie tadu i Swiadomego ogranicze-
nia, czyli odpowiedniej stosownosci, aby osiggnac
bezosobowg forme publiczng. Juz Sokrares widziat
miare piekna w zadaniu jakie ma spetni¢ nieosobowa
forma obiektywna, ktéra w naszych czasach Joseph
Beuys okreslit mianem spofecznej rzeZzby (soziale
Skulptur). Mies van der Rohe podobnie jak Peruzzi
rozwija swojg idee willi z zasad konstrukcji — forma
budowli jest wyrazem swojej obiektywnej struktury
przestrzennej. Willa stanowi jednorodng materie ce-
glang i wszystkie ceglane mury definiujg rzut budowli,
u Peruzziego sienenska terra-cotta, u van der Rohe
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przemystowa cegtfa klinkierowa. Wspolna jest idea
wielkiej sali objetej elementami funkcjonalnymi oraz
idea otoczenia. Wszystkie otaczajgce budowle ptasz-
czyzny podjazdow, taraséw, ogrodowych muréw ze-
wnetrznych sg z tego samego materiatu co konstruk-
cja struktury niosacej, podkreslajac w ten sposob
logiczng jedno$¢ estetyczng przestrzeni architektury.
W przeciwienstwie do zamknigtego systemu renesan-
sowego Peruzziego, Mies van der Rohe rozwingt w Haus
Lange i Haus Esters idee niosgcej $ciany wolno sto-
jacej, aby umozliwi¢ otwartg ptynnos¢ architektonicz-
nej przestrzeni, ktérg doprowadzit do perfekcji w kon-
cepcji Niemieckiego Pawilonu na Wystawie Swiatowej
w 1929 r. w Barcelonie. Van der Rohe w latach
1926-1927 byt dyrektorem pierwszej Swiatowej wysta-
wy pt. Die Wohnung (Mieszkanie) zorganizowang przez
zwigzek Werkbund. Inicjatorem wystawy byt Peter
Behrens (1868-1940) — duch przefomu, jeden z zafo-
zycieli Werbundu (1907) oraz gtéwny transformer ar-
chitektury konca 19. i poczgtku 20. wieku. Wspotpra-
cownikami w jego berlinskiej pracowni byli Walter
Gropius, Le Corbusier oraz Mies van der Rohe. Jego
protomodernistyczne formy i radykalne mysli przyczy-
nity sie do transformaciji sztuki architektonicznej w kie-
runku Bauhausu. W wystawie Weissenhofsiedlung
(Stuttgart 1927) brali udziat wszyscy mistrzowie kla-
sycznego Modernizmu. Wystawa byta demonstracja
tzw. Biatego Bauhausu propanowanego przez Waltera
Gropiusa latach 1924-1926 w Domach Mistrzéw w De-
ssau. Le Corbusier zaprezentowat dwie biate budow-
le na stupach, w ktorych zrealizowat swoje ,Piec
punktéw dla nowej architektury” (Cing points pour une
architecture nouvelle, 1927). W petni zdotat udosko-
nali¢ t¢ nowg estetyke w swoim arcydziele biatego
okresu — Willi Savoie w Poissy (1931). Generacja ar-
chitektow Bauhausu miata ogromne zaufanie w przy-
sztosc¢ architektury. Projekty Bauhausu staty sie punk-
tem odniesienia dla rozwoju dalszych generacji
architektow. Mies van der Rohe stworzyt w 1935 roku
w Chicago tzw. New Bauhaus i przez 20 lat budowat
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1. 2. Mies van der Rohe — Galeria Narodowa / Berlin 1962-1968 — stalowy dwuteownik kolumng dorycka modernizmu
3. Oswald Mathias Ungers, Biblioteka krajowa, Karlsruhe 1980-1992 — apoteoza Pantheonu
4. Hubert Ritter — Bauhaus (Rundling) / Lipsk 1930

5. 6. Oswald Mathias Ungers — Dom Rzymski / Eifel 1986




llinois Institute of Technology IIT (1938-1958), ktérego
byt dyrektorem. W IIT doprowadzit do perfekc;ji stalowy
system szkieletowy — kombinacje samonosnego ce-
glanego muru z profilami stalowymi. Jego teza: Zrozu-
mienie historii oraz znajomosc¢ budowli przesztosci
pozwala nam znajdywac wiasny strukturalny porzgdek
powiada nam, ze dla niego porzadek zawarty jest
tradycyjnie w funkcjonalnym pigknie prawdy jednosci
materii i ducha — adaequatio rei et intellectus. Zrozu-
mienie struktur przesztosci znajdujemy w jego wypo-
wiedzi: dwuteownik stalowy jest kolumng doryckg ar-
chitektury dnia dzisiejszego. Hasto to zademonstrowat
w Galerii Narodowej w Berlinie (1962-1968). Dach
catej budowli spoczywa na osmiu kolumnach — zespa-
wanych ze sobg dwuteownikow. Wewnetrzna harmonia
budowli wynika z koncepcyjnej integracji materiatu,
struktury i przestrzeni w jedng totalng cafos¢. Tezy
Witruwiusza: Cel-Materiat-Konstrukcja stworzyty Topos
Nowej Rzeczowosci, ktory skonkretyzowat sie 90 lat
temu w syntezie Bauhausu. Adolf Loos i Walter Gropius
prowadzili razem wyktady ,O0 nowym Budowaniu”
w Wiedniu, Bratystawie oraz w Pradze. Dzisiejsze forum
kulturalne zajmuje sie na nowo pytaniami: Co to jest
kultura architektoniczna? jaki wpltyw ma ona na jednost-
ke spoteczng oraz na spofeczenstwo jako fenomen
kultury zycia codziennego? Meinhard von Gerkan
w 2009 roku zbudowat biatg wille nad morzem w to-
tewskiej Rydze, do ztudzenia przypominajgca wille
mistrzow Bauhausu w Dessau. Von Gerkan urodzony
w 1936 roku w Rydze twierdzi, ze okres Bauhausu jako
laboratorium idei modernizmu sig nie ukonczyt. Row-
niez jego, bedace budowie, w Chinach koto Shangha-
ju, nowe miasto dla 300 tys. mieszkancow, o rzucie
idealnego miasta renesansu, rozni si¢ koncepcyjnie
jedynie tym, ze w centrum zamiast piazza grande
znajduje sie wielkie jezioro jako symbol kosmicznej
harmonii. Wielu architektow wspofczesnych rozpoczy-
na od nowa duchowy dialog z dalszg i blizsza tradycja.
Dla Oswalda Mathiasa Ungersa, bytego dziekana Wy-
dziatu Architektury TU w Berlinie, tezy Witruwiusza sg
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doskonatym materialem budowlanym — ideowymi ka-
mieniami budowlanymi jego teorii architektury. Tak jak
Peruzziego nazywano Witruwiuszem renesansu, tak
Ungersa mozna by nazwa¢ Witruwiuszem modernizmu.
Ungers twierdzi, ze antyczna $wigtynia osiggneta naj-
wyzszy stopien ideowy, ktérego gtownym tematem jest
budowila jako istotne zadanie architektury. Swoimi pra-
cami demonstruje w obcym nam spojrzeniu wstecz,
jaka wartos¢ i przydatno$¢ moze mie¢ jego Teoria
Tematu dla naszego warsztatu architektonicznego.
Tematycznie Ungers cate swoje zycie pracuje w rzym-
skim miescie Colonia Agrippina (miejsce urodzenia
matki cesarza Nerona Agrippiny). Zna zabytki rzymskie
Porta Nigra oraz bazylike cesarza Konstantyna w mie-
scie Trevira. Miedzy Kolonig a Trewirg buduje w roku
1986 swojg idee nowego domu opartg na tradyciji
rzymskiej regionu. U Witruwiusza kanon (system) ar-
chitektury ma charakter czysto matematyczny. Wszyst-
kie czesci budowli integruje ustalony modut. Modutem
antycznej $wigtyni jest szerokosc tryglifu rowny potowie
szerokosci kolumny. Podobnie dla Ungersa ,modut
jest podstawg wszystkich obliczern”. Modutem jego
architektury jest przestrzenny kwadrat. Ungers w po-
szukiwaniu porzgdku buduje swojg teorie budowli ry-
gorystycznie i bezkompromisowo na modutowej
geometrii formy kwadratu we wszystkich elementach
architektonicznych, w niekohczacych sie szeregach i po-
stgpach transformacji jednego modutu. Przykiadem
jest jego Landesbibliothek w Karlsruhe 1980-1992 —
wspotczesna apoteoza rzymskiego Pantheonu. Morfo-
logiczna koncepcja tej architektury, podobnie jak
w architekturze antycznej, zbudowana jest na analogii
i transformacji metaforycznej analogii. Nieukonczony
i niekonczacy sie proces modernizmu polega na wol-
nym od dyktatury dyskursie czyli na idei bezprzymu-
sowego przymusu lepszego argumentu (Jurgen Haber-
mas, Zur geistigen Situation der Zeit, 1979). Odyseja
wielu przestrzeni transformacii i ich ttumaczen poczgw-
szy od sztuki antycznej poprzez renesans i modernizm
do terazniejszosci — tezy, antytezy i syntezy — ta cata
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Universitas analiz i ich praktycznych ideologii, przekra-
czajgce granice naukowych technik, sg zawsze spra-
wami naszej res publica w retorycznej grze tua res
agitur, tak na forum rzymskim jak na dzisiejszym forum
kulturalnym swiata. Witruwiusz propagowat architektu-
re powazng. Dzi$ architektura powszechna oscylujaca
pomiedzy prowokacja, satyrg i tanig prezentacjg sa-
mego siebie, jest po prostu niepowazna. Niepowaznosc
jej jest odtrutkg przeciwko wszystkiemu co powazne,
porzadne i wedtug porzadku sporzadzone. Bezgranicz-
na konsumpcija i rozrywka masowej komunikacji staty
sie celem spotecznego rozwoju. Nowe techniczno-
ekonomiczne struktury potegujag ryzyko gry i tym sa-
mym niepowazny stosunek do spoteczno-kulturowego
dziatania estetycznego. W epoce, w ktérej terazniej-
szos$¢ wydaje sie lepsza od przysztosci mamy do
czynienia z boginig, ktdrej na imie Krisis. Grecy mowi-
li: na poczatku panowat chaos, potem przyszedt czto-
wiek i zaczgt tworzy¢ porzgdek. Muza wspotczesnosci
Psychosis, ze swoimi depresjami i deformacjami psy-
chopatow i wyzwolicieli ludzkosci moze nam na przy-
ktadzie chaosu poméc zndéw poznaé zasade porzadku.
Cztowiek nosi w sobie projekt trwatosci czyli wole do
sensownego dalszego istnienia. Modus vivendi naszej
dziatalno$ci nie jest zgodny z tym zatozonym w nas
samych sensie. Architekci Swiata zawsze byli egoma-
nami, ale dzisiejsza egomania nabrata forme nieodpo-
wiedzialnosci. Stynne stowa Rilkego: ty musisz swoje
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zycie zmieni¢ zadaje nam pytanie: czy Porzadek jest
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