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CZEGO NIE MOGt PRZEWIDZIEC WITRUWIUSZ? ALBO — PRZYPA-
DEK HARFY ORFEUSZA

WHAT VITRUVIUS COULD NOT FORESEEN? OR THE HARF OF OR-
FEUS CASE

Dwa tysigce lat po Witruwiuszu mozliwa jest refleksja nad jego ksiegami. Mimo catkowitego odciecia wspot-
czesno$ci od swiatdbw mentalnych przesztosci mozliwa i celowa jest interpretacja; takze kontynuacja teorii
wielkiego architekta. Pewnych dokonanh czasu Rzymianin nie mogt przewidzie¢: architektury nieprzedstawia-
jacej, komerciji sztuki, przemian technologii budowania i utraty znaczenia piekna w sztuce.
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Two thousand years after Vitruvio a reflection on his books is possible. Although the present is totally di-
sconnected with the mental worlds of the past, an interpretation is possible and purposeful; as well as the
continuation of the theory of the great architect. However, some achievements of time the Roman could not
foreseen: the nonfigurative architecture, the commercialization of art, the changes of technology of constru-

ction and the lack of the meaning of beauty in art.
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1. Teorie Marcusa Vitruviusa Pollio zwanego Witruwiu-
szem (1 wiek p.n.e.) zawarte w dziele De architectura
librum decem odnalezionym w 1414 roku w bibliotece
klasztoru sw. Benedykta na Monte Cassino — cechu-
je zadziwiajgca trwatos¢. Od chwili wydania ksiag
w roku 1485 we Florenciji zainteresowanie nimi trwa.
Dzi$ triada trwatosc, celowosc i piekno, rozumiana
jako niezbedne atrybuty architektury jest powtarzana
chetnie, i bez refleksji, przez wielu architektow bez za-
gtebiania sie w cato$¢ zapisanych przemyslen rzym-
skiego teoretyka. W Polsce ksigegi Witruwiusza obok
dziet kontynuatoréw jego mysli wg renesansowego

spojrzenia na swiat: Albertiego — De re aedificatoria
libri decem (1452), Vignoli — Regole delli cinque
ordini d’architettura (1562), i Palladia — Quattro libri
dell’Architettura (1570), wydano w monumentalnej
serii, z powodu obowigzujgcego klasycyzmu socre-
alistycznego. Wkrétce potem ksiegi staty sie jedynie
ozdobg bibliotek architektow.

Od czasow Witruwiusza minety dwa tysigclecia.
A jednak mozliwa jest refleksja nad zawartos$cig jego
ksigg. Mimo catkowitego odciecia wspotczesnosci od
Swiatéw mentalnych przesztosci mozliwa i celowa jest
interpretacja, a by¢ moze kontynuacja teorii wielkiego
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architekta. Pewnych dokonan czasu Witruwiusz nie
mogt przewidziec.

2. Architektura nieprzedstawiajgca. Antonio Mo-
nestiroli pisze: Architektura klasyczna jest zawsze
realistyczna; ta jej szczegodlna cecha, okreslona
w Sposob definitywny przez Hegla, nierozerwalnie
fgczy architekture i poznanie. Pozwala pojmowac
architekture jako poznanie i przedstawienie tego, co
rzeczywiste. Kolejna, druga cecha dotyczy czytelno-
sci form, ktdra jest przyjmowana jako cel wiasciwy,
niemozliwy do zastgpienia; jest to wyrdzniajgca
cecha architektury. Architektura klasyczna okresla
zespot norm stuzgcych osiggnieciu tej czytelnosci.
Nadrzednym celem jest piekno, a piekno jest tym,
CO pozostaje w zgodzie z rzeczywistoscig i rozumem.
Okreslenie ,realistyczna” wydaje sie by¢ blisko ter-
minu architektury przedstawiajgca — Michael Graves
problem figurative architecture porzadkuje na uzytek
architektury swojego epizodu postmodernistycz-
nego. Dotyczy to jezyka budowania przestrzeni
opartego na odniesieniach antropomorficznych,
a takze mocno osadzonego w uwarunkowaniach
antropocentrycznych. W swojej teorii przeciwsta-
wia jezyk standardowy — poetyckiemu, w kazdej
dziatalnosci tworczej, dostrzegajgc takie rdznice
takze w architekturze. Uwaza, ze poetyckie formy
architektury sg wrazliwe na podejscie figuratywne,
skojarzeniowe i antropomorficzne. Jezeli celem jest
budowanie z myslg o uzytecznosci, wtedy wystarcza
byc¢ swiadomym jedynie Kryteriow technicznych — pi-
sze, odrdzniajgc budowanie od architektury.
Metafory formowane wedtug takiego zatozenia
realizujg potrzeby odczuwania ksztattéw zgodnie
z regutami: podstawa formy, czes¢ dolna — korpus,
cze$¢ zasadnicza - i zwienczenie. Skojarzenie
takiego uktadu z budowg kolumny: bazg, trzonem
i gtlowica, wydaje sie oczywiste i uzasadnione. Dla
architektury przedstawiajgcej wazne jest takze wy-
raziste rozroznienie frontu rzeczy — przodu i strony
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tylnej. Graves przypisuje takie potrzeby naturalnej
sktonnosci cztowieka do metaforyzacji rzeczy
i przestrzeni, zgodnie z wyobraznig symboliczna,
i oswajanie swiata poprzez antropomorficzne sko-
jarzenia. Przywodzi to na mysI préby uzasadniania
doskonatosci formy przestrzeni przez architektow
czasu renesansu, a wsrod nich studia rysunkowe
Cesare Casarino wpisujgcego uparcie gtowe ludzkg
w geometrie gtowicy kolumny. Rownie wazna zasa-
da jest budowana w oparciu o potrzebe identyfikacji
miejsca cztowieka w przestrzeni. Konsekwencja
takiego stanowiska prowadzi do odrzucenia i za-
kwestionowania wszystkich abstrakcyjnych form
jezyka architektury, nieprzedstawiajgcych, i ...
niesemantycznych — takich jak Sciana ostonowa,
czy pasmowe okno utozone poziomo na elewacji.
Teoria architektury przedstawiajgcej w takim rozu-
mieniu, jawi sie jako idea zakorzeniona w tradycji
architektury klasycznej i wzorach historycznych
sprzed okresu Ruchu Nowoczesnego (co prawda
architektura wczesnego modernizmu postugujgc
sie jezykiem spoza form historycznych pozwalata
na asocjacyjne kojarzenie formy i funkcji, a wiec
pozostawata poza abstrakcjg).

Dopiero od niedawna w architekturze pojawity
sie nurty prawdziwie skrajnie abstrakcyjne, ktérych
geneze teoretyczng lub intuicyjng odnalez¢ mozna
juz w poczatkach XX wieku m.in. w malowanych
dekompozycyjnych wizjach Hansa Scharouna.
Ten kierunek skrajnie dionizyjski, jak by to okreslit
Friedrich Nietzsche, uzyskat miano — dekonstrukty-
wizmu. Jego unikajgce znaczen (Gehry, Hadit), lub
wsparte literaturg (Libeskind) ekspresjonistyczne
formy majg na celu — oryginalnos¢, budowang
w negaciji, apollinskich jednak, ksztattow architektury
tradycyjnie modernistycznej. Jak sie wydaje de-
kompozycja formy i dekompozycja znaczen powoli
staje sie naczelng kategorig estetyczng architektury
wspotczesnej, a ekspresjonistyczne budowle wyda-
ja sie by¢ szczegdlnie podatne na to, by sta¢ sie
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waznymi znakami w miescie, godnymi nastgpcami
Sredniowiecznych katedr. Tendencje dekompozycyj-
ne obejmujg wspotczesnie wszystkie gatunki sztuki.
Stany dekompozycji mogg by¢ rézne; dekompozycja
nie oznacza zrezygnowania z komponowania, lecz
zwigzki elementow kompozycji mogg pozostawac
w nieczytelnosci lub by¢ zdecydowanie nieoczywi-
ste. Na przeciwlegtym krancu poszukiwan nowosci
lokujg sie minimalistyczne tendencje architektury,
bez zwigzku ze sztukg Minimal Art, pozostajace
takze w opozyciji do zasad funkcjonalizmu. Te nurty
wzbudzajg zaciekawienie, i nie wywotujg wiekszego
zdziwienia widza. Umberto Eco twierdzi co prawda,
ze awangarda w architekturze musi abstrahowac
od wtasnych koddéw (co oznacza odrzucenie i za-
pomnienie klasycznych zasad, i... Witruwiusza) co
grozi niezrozumieniem i odrzuceniem rzeczy ar-
chitektonicznej przez spoteczenstwo. Poczynania
architektonicznych abstrakcjonistéw: klasycznych
modernistéw, dekonstruktywistéw, i minimalistow,
przeczg tej tezie a reakcja spotecznosci i spote-
czenstw potwierdza, ze sg one w stanie przyjac
kazdg nowosc.

3. Poza pieknem. A jednak architektura wydaje sie by¢
zap6zniong dziedzing sztuki. Myslac o architekturze
wcigz poszukuje sie przejrzystych uktadéw elemen-
téw dziefa sktadajgcych sie na catos¢ kompozycyjng
tak, by tworzyty one swoiscie logiczng strukture. Tak,
jak w innych dzietach sztuki odnajdywanych w historii,
najbardziej zrozumiate wydajg sie cechy znane z prze-
sztosci; Maria Gotaszewska wymienia: (...) symetria,
rownowaga, zwartosc, jednosc¢ w réznorodnosci itp.
Kompozycja dziefa w szerszym znaczeniu (dbatosc
0 przejrzyste struktury) obejmowala tez takie zasady,
jak jednosc miejsca, czasu i akcji (w teatrze), rytmicz-
nosc¢ (w muzyce: allegro-largo-allegro), cyklicznosc¢
(w poezji i w muzyce), zgodne z naturalng chronologig
nastepstwo czasowe (w powiesci, teatrze, filmie).
A architekci wcigz mowiag o ,tadzie przestrzennym?”,
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porzadku, kompozycji, poprawnym kontekscie... Ta-
kie kategorie pojawiajg sie w definicjach architektury,
ktére nie sg kwestionowane.

Patrzac jednak w przeszto$s¢ wazna jest sytua-
cja pozostawiona przez Marcela Duchampa, ktéry
przenoszac rzecz zwyczajng w inny kontekst uczynit
ja przedmiotem artystycznym. Perfekcja warsztatu,
zasady kompozycji, jakos¢ materii definitywnie
odeszly w przeszios¢. Od tej chwili Zamierzeniem
jest doprowadzenie widza do stanu niepewnosci,
bezradnosci, zakfopotania; zamiast takich czy innych
przeswiadczen widz musi akceptowac dwuznacz-
nosci i zadowoli¢ sie nieokreslonymi znaczeniami
[Krakowski]. Teraz moégt Jackson Pollock chodzi¢
po swoich obrazach Carlo Fontana pocigé swo-
je ptotna, Henry Moore mogt uzna¢ w rzezbach
réwnorzednos$¢ pustki i materii, i wreszcie catkiem
niedawno Katarzyna Kozyra zechciata ustawi¢ pira-
mide z wypchanych zwierzat, co uznano za wielkg
oryginalnos¢. Wczesniej muzyke pozbawiono to-
nalnosci, a John Cage ze $miertelng powaga kazat
stuchac ciszy, z ktorej takze uleciato piekno. Z tej
perspektywy wydaje sie, ze piekno odeszio w prze-
sztos¢ wraz z architekturg klasyczng (i pozostato
w jej reinterpretacjach). Pigkno nie do odnalezienia
jest takze w sztandarowych dzietach architektonicz-
nych dekompozycjonistow. Moze pozostaje gdzies
w dzietach stricte inzynierskich?

4. Postep technologiczny. By¢ moze mozna bez
wielkiego bfedu stwierdzi¢, ze od czasu Witruwiusza
do XIX wieku technologia budowlana nie ulegata
wielkim zmianom. Sytuacja zmienita sig¢ radykalnie
i rewolucyjnie wraz z pojawieniem sie w budownictwie
zeliwa, stali, zelbetu. Widomym znakiem przemian
byly budowle Wielkiej Wystawy Swiatowej w Londynie
w 1851 roku i kolejnych. Ralf Kostermann zwraca
uwage, ze w 1851 roku Gottfried Semper, architekt
i teoretyk architektury, przemyslat skutki innowaciji
w stosowaniu materiatow, jakie obserwowano na
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wystawie londynskiej. Zauwazat, ze sztuka, prze-
myst, nauka — stanety przed wyzwaniem zmierzenia
sie z owymi kwestiami. Semper entuzjazmowat sie
osiggnieciami epoki, ktore mialy znalez¢ widoczne
potwierdzenie w budowie krysztalowego patacu. Za
wazne uwazal podjecie oceny nowych mozliwosci
produkcyjnych przemystu wedtug kryteriow sztuki,
a jednoczesnie probe naktonienia sztuki do otworze-
nia sie na nowe technologie. Takie stanowisko wtedy
byto niezrozumiate. Semper gtosit, by odrzucono
powszechne animozje miedzy sztukg i produkcjg
przemystowg. Prawdziwego przestania Wystawy Lon-
dynskiej dopatrywat sie w tym, ze technika i przemyst
zaczety dorownywac sztuce i kulturze pod wzgledem
sity innowacyijne;j.

Od tego czasu postep technologiczny w budowni-
ctwie toczyt sie lawinowo. Bywat wykorzystywany do
bicia kolejnych rekorddw oryginalnosci. Wznoszono
kolejne najwyzsze budynki Swiata, kolejne najwieksze
przekrycia, najdtuzsze przesta mostowe, lub po prostu
najdziwniejsze budowle niemozliwe do zaprojektowa-
nia bez zaawansowanej techniki komputerowej. Nie
byto to do wyobrazenia nie tylko w starozytnosci, lecz
nawet kilkadziesigt lat temu.

5. Komercja. Rzecz ma poczatek w micie o Orfeu-
szu. Tu trzeba przytoczy¢ kres tej historii, kiedy to
juz Menady rozerwatly nieszczesliwca na strzepy,
a kobiety z Lesbos pochowaty jego gfowe, a harfe
Traka zawiesity w $wigtyni Apollina. Tu wiatr ude-
rzajac w jej struny dalej $piewat piesn Orfeusza
wprawiajgc w taniec drzewa i skaty. Do czasu gdy
wtadca Mityleny, do$¢ szkaradna osoba wg Alkajosa,
zapragnat kupi¢ cudowny instrument. W tej samej
chwili, gdy bezinteresowne dzwigki zamienity sie
w towar, $piew harfy zmienit si¢ w nieartykutowany
hatas, ktory zbudzit piekielne psy, a te rozszarpaty
Pittakosa.

Historia ta moze by¢ metaforg odnoszgcg
sie do pewnego rodzaju sztuki — znaku naszych

czasOw - takze do architektury komercyjnej. Byc¢
moze architektura komercyjna istniata za czaséw
Witruwiusza. Jesli tak byto, pozostawata poza jego
zainteresowaniami; interesowat sie architekturg
budowli znaczacych. Niektére dotrwaty do naszych
czasow. Nie przetrwata masa domow mieszkalnych.
Dzi$ architektura mieszkaniowa jest najobszerniejszg
strefg naszego otoczenia komercyjnego, poza nig
rozposcierajg sie obszary stricte obiektow handlo-
wych, promocyjnych, takze budowli uzytecznosci
publicznych i $wigtyn. Cechg gtéwng takich rzeczy
architektonicznych jest schlebianie gustom nie przy-
gotowanych odbiorcéw; by¢ moze takze ekspresja
wiasnych upodoban. W istocie trudno jest ustali¢
granice miedzy sztukg tworzong z nastawienia ko-
mercyjnego a — ideowego; wszak w obu przypad-
kach efekt moze by¢ problematyczny.

Architektami ochoczo zajmujgcymi sie architek-
turg komercyjng niestety nie chcg sie zajg¢ piekielne
psy.

6. Antonio Monestiroli nie zrazony tym o czym nie
mogt wiedzie¢ Witruwiusz, w ksigzce La metopa e
il tryglifo znang pod polskim tytutem Tryglif i meto-
pa, dziewie¢ wykfadow z architektury wyraza wiare
w potrzebe teorii projektowej opartej na jednolitym
punkcie widzenia na architekture, w czasach w kto-
rych taki punkt widzenia zdaje sie zanikac. Z tego
powodu Monestiroli stara sie kontynuowac tradycje
architektonicznych rozpraw naukowych, opartg na
racjonalnej architektonicznej wiedzy. Dowodzi, ze
ciggtos¢ moze byc¢ identyfikowana z doswiadcze-
niem historycznym architektury, ktére tgczy tradycje
klasyczng ze wspotczesng — dwadziescia wiekdw po
rzymskim teoretyku. Tego Wirtuwiusz takze nie byt
w stanie przewidziec.

Naturalnie nie musimy specjalnie martwi¢ sie
losem klasyki, albowiem piekno nadal nas otacza
— powiedziat Jorge Luis Borges.
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