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NORWESKIE KATEDRY JAKO PRZYKLAD NA NOWO
KONSTRUOWANEJ PRZESTRZENI SACRUM

NORWEGIAN CATHEDRALS AS AN EXAMPLE OF NEWLY
CONSTRUCTED SPACE OF SACRUM

Norweskie swigtynie zardwno te najwczesniejsze, drewniane typu stav, jak i pozniejsze — kamienne i ceglane
powstafte w surowym klimacie zdajg sie najlepiej obrazowac procesy przemijania i trwania. Katedra Nidaros-
domen w Trondheim jest przyktadem doskonatej rekonstrukcji budowli z przeszioéci i odtworzeniem prze-
strzeni sacrum w dawnych granicach. Katedra Domkirke ruinerna w Hamar to przyktad kontynuaciji pierwot-
nej struktury i odtworzenia przestrzeni sacrum w nowych granicach. Katedra Oslo Domkirke jest wreszcie
przyktadem czasowego niebytu jezyka architektury i cyklicznej transformaciji przestrzeni sacrum.

Stowa kluczowe: budowle sakralne, norweskie katedry

Norwegian temples both those the oldest type of wooden stav and later stone and brick ones founded in se-
vere climate in the best way exemplify the processes of passing away and existing. Cathedral Nidarosdomen
in Trondheim is the best example of reconstructing the building from the past and re — creating the space of
sacrum in its previous borders. Cathedral Domkirke ruinerna in Hamar is the example of continuation of the
primal structure and re — creating the space of sacrum in new borders. Finally Cathedral Oslo Domkirke is
the example of temporal lack of architectural language and cyclical transformation of the space of sacrum.

Keywords: sacral buildings, Norwegian cathedrals

Ludzie ktorzy sami przeciez sg procesem — bojg
sie tego, co niestate i zawsze zmienne, dlatego wy-
myslili cos, co nie istnieje — niezmiennosc i uznali, ze
to co wieczne i niezmienne jest doskonate. Przypisali
wigc niezmiennosc¢ Bogu. | w ten sposob stracili zdol-
nosc rozumienia go.

Olga Tokarczuk, Prawiek i inne czasy [1]

Zyjemy w $wiecie form, sami bedgc forma, pod
kazdym wzgledem niepowtarzalng od innych. Nasze
istnienie jest procesem prowadzacym od narodzin
az do smierci, bedacej nieodwracalnym kresem,
ktérego celem jest uczynienie wolnej przestrze-
ni dla kolejnej, nowej formy. Trwanie i przemijanie
wtasciwe jest wszelkim przejawom zycia oraz to-

* Cisek Ewa, dr inz. arch., Politechnika Wroctawska, Wydziat Architektury, Zaktad Projektowania Architektury Mieszkaniowe;.



warzyszacym im materialnym wytworom. Obiek-
ty architektoniczne jako efekt ludzkiej kreatywno-
Sci zdajg sie podlega¢ tym samym prawom co ich
tworey, chociaz ich unicestwienie, jak sie moze-
my niejednokrotnie przekonaé, niekoniecznie musi
by¢ procesem nieodwracalnym. Budowle poczgw-
szy od ich powstania przechodzag zwykle ztozo-
ny proces niszczenia, odbudowy lub przebudowy,
ktéra prawie zawsze daje juz nieco inny efekt od
pierwotnego zatozenia, aby w konhcu ulec catko-
witej transformaciji lub destrukcji. To co dzieje sie
potem, moze niekiedy zaskakiwac. Pierwotny ob-
raz obiektu powraca po latach zapomnienia i ni-
czym Feniks odradzajgcy sie z popiotéw ukazuje
sie Swiatu jako doskonata rekonstrukcja pierwowzo-
ru. Innym razem szczatki wyjgtkowej budowli dajg
impuls do stworzenia catkowicie odmiennej formy
architektonicznej, pozwalajgcej na zachowanie punk-
towej identyfikacji przestrzeni, poprzez wtaczenie
starych reliktow do nowej struktury. Wreszcie jezyk
zapomnianych czasowo form moze powrdcic, przy-
wracajgc budowli jej pierwotny wyglad.

Norweskie $wigtynie zaréwno te najwczesniej-
sze drewniane typu stav, jak i pozniejsze — kamien-
ne i ceglane powstate w surowym klimacie, zdajg
sie najlepiej obrazowac procesy przemijania i trwa-
nia. Procesy te nieco inaczej przebiegajg dla obiek-
tow akcentujacych miejsca uswiecone niz dla budow-
li o funkcjach utylitarnych. Te ostatnie zwykle ulega-
ja ztozonym procesom transformaciji lub destrukciji,
podyktowanej zmieniajgcymi sie w czasie potrzeba-
mi uzytkownikéw. Obiekty sakralne sg wygenerowa-
nym, wielowymiarowym obrazem miejsca sacrum,
stanowigc ramy przestrzenne dla statej Obecnosci,
ktéra jest ponadczasowa, zapewniajgc lokalnej spo-
tecznosci poczucie przynaleznosci, tozsamosci i bez-
pieczehstwa. Wiekszo$¢ najbardziej znaczgcych nor-
weskich zabytkow sakralnych powstato na miejscu
wczesniejszych $wiagtyn. Sg one zwykle kontynuacjg
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tradycji budowania w uswigconych miejscach jako
wazne znaki przestrzenne, niezmiennie kosmizujagce
od wiekdéw otoczenie.

Katedra Nidarosdomen jako przyktad dosko-
nafej rekonstrukcji budowli z przesztosci i od-
tworzenie przestrzeni sacrum w dawnych gra-
nicach

Katedre Nidarosdomen w Trondheim mozna zde-
cydowanie nazwa¢ fenomenem architektonicznym.
Kamienna $wigtynia jest najstarszg w krajach nor-
dyckich gotyckg katedrg [2]. W przesztosci na miej-
scu dzisiejszego sanktuarium, wzniesionego w Xl w.,
stat kosciot Krist Kirke wybudowany okoto X w. Po-
wstat on w miejscu kaplicy, w ktoérej spoczety docze-
sne szczatki norweskiego krola Olafa Il Haraldssona.
Zapisat sie on w historii Norwegii jako budowniczy
zjednoczonego, niepodlegtego parnstwa oraz krze-
wiciel wiary chrzescijanskiej. Po tragicznej $mierci
w bitwie pod Stiklestad w 1030 r., krdl zostat obwo-
tany Swietym i patronem Norwegii. Do miejsca, gdzie
ostatecznie spoczeto ciafo $wietego Olafa — Kréla Me-
czennika (tac. Rex Perpetuus Norvegiae) przez wie-
ki pielgrzymowali wierni z catej Skandynawii, czy-
nigc z niego przystowiowe ,Serce Norwegii”. Cho-
ciaz wraz z nastaniem chrze$cijanstwa w catym kraju
wzniesiono réwniez inne kamienne koscioty, to jed-
nak Swigtynia w Nidaros byta centrum promieniujg-
cym na cafg Skandynawie, stale wzbogacang dzietami
wielu wybitnych rzezbiarzy. Katedra stata sie zna-
czgcym znakiem przestrzennym, akcentujgcym miej-
sce wazne dla tozsamosci catego narodu. Niestety
na przestrzeni wielu stuleci wskutek pieciu pozaréw
(w: 1328, 1432 r., 1531 r., 1708 r.i 1719 r.) ten cud
architektury popadt w skrajng ruine. Gruz ze szczat-
kow tak wspaniatej niegdys budowli latami byt wy-
korzystywany do prac budowlanych w Trondheim.
Rekonstrukcja katedry, zwlaszcza jej frontowej, za-
chodniej fasady byta najwiekszym przedsigwzieciem
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budowlanym w XIX — wiecznej Norwegii. Restauracije
Swigtyni rozpoczeto w 1869 r. Wtedy tez utworzono
Nidaros Domkirkes Restaureringsarbeider — NDR, kt6-
rych pracami kierowali kolejno: arch Heinrich Ernst
Schirmer, arch Christian Christie, arch Olaf Nordha-
gen i arch Helge Thiis. Prace konserwatorskie trwaty
nieprzerwanie do 2001 r. Bogato zdobiona posaga-
mi i ornamentami fasada frontowa byta najtrudniej-
sza do odtworzenia. Ok. 1500 r. runefo wiekszos¢
wewnetrznych $cian obiektu wigcznie z reprezenta-
cyjna, zachodnig $ciang. Szczagtki posagéw przepa-
dty bezpowrotnie. Kiedy rozpoczeto prace restaura-
cyjne, zachowato sie tylko piec rzezb z frontowej fa-
sady [3]. Rekonstrukcja poteznej Sciany stanowigcej
rodzaj ,Swietej bramy” wprowadzajgcej pielgrzymow
do wnetrza budowli trwata 132 lata. Projekt utworze-
nia 76 rzezb i ptaskorzezb ruszyt w 1900 r. W przed-
siewzieciu tym brali udziat tacy znakomici rzezbia-
rze, jak: Gustav Vigeland, Wilhelm Rasmussen, Dyre
Vaa, Stinius Fredriksen, Nic Schigll, Arne Kvibergska-
ar, Odd Hilt, Knut Skinnarland, Tone Thiis Schjetne,
Sivert Donali, Kristofem Leirdal, Arnold Haukeland,
Anne Raknes, Helge Thiis i August Albertsen [4].
Frontowa, wypetniona rzezbami $ciana budowli sta-
nowi dzi$ rodzaj ,okna czasu” — wykutego w kamie-
niu drzewa genealogicznego narodu i ekranu multi-
medialnego. W ciggu dnia odstfania swojg historycz-
ng przesztos¢ z obliczami dawnych krolow, swietych
i apostotéw, aby nocg ukazac sie w catkiem nowe;j
formie jako medium dla barwnych, wspotczesnych
wizerunkdw — emisariuszy obecnej rzeczywistosci.
Wyswietlane wieczorami na fasadzie obrazy o zmie-
niajgcych sie kolorach i formach, tworzg nowa este-
tyke, nadajac swiagtyni cechy ozywionego bytu. Zre-
konstruowana katedra nie tylko promieniuje swoimi
historycznymi formami w przestrzen ale rowniez sta-
nowi rodzaj zwierciadta odbijajgcego terazniejszosc.
Przeptyw informacji zachodzi wiec w dwoch kierun-
kach od i do budowli.
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Podobnie jak w innych przestrzeniach sacrum zna-
nych z zachowanych, drewnianych kosciotéw stay,
we wnetrzu budowli panuje gteboki mrok, z sgczaca
sie jedynie z gory delikatng $wietlng poswiatg. Sa to
barwne smugi swiatta rzucane poprzez witraze autor-
stwa Gabriela Kiellanda i Olufa Kolsruda.

Katedra Domkirke ruinerna w Hamar jako przy-
ktad kontynuaciji pierwotnej struktury i odtworze-
nia przestrzeni sacrum w nowych granicach

Niekiedy nowa forma powstaje na bazie wczesniej-
szych szczgtkdw budowli, tworzac wraz nimi harmo-
nijne continuum przestrzenne — fuzje dwaoch, a niekie-
dy kilku technologii, pochodzgcych z réznych prze-
dziatobw czasowych. Najlepszym tego przyktadem jest
Szklana Katedra w Hamar (il. 1).

Swiatynia w Hamar z Il pot. X w. nalezata w Sre-
dniowieczu do jednej z dwdch, obok katedry w Oslo,
najwiekszych bazylik romanskich we wschodniej
Norwegii. Tréjnawowa, z trzema wiezami, z ktorych
dwie flankowaty zachodnig elewacje, a trzecia ak-
centowata skrzyzowanie naw, stanowita az do cza-
sow reformacji wazne centrum eklezjastyczne. Potgz-
na, kamienna budowla ostro odcinata sie od tta, pet-
nigc role mocnej dominanty i punktowej identyfikaciji
w terenie, jako miejsce wyjatkowe i Swiete. Bezpo-
Srednie sgsiedztwo jeziora Mjgsa i cypel, na ktorym
zbudowano kosciot dodatkowo potegowaty to wra-
zenie. W 1567 r. w wyniku pozaru katedra zostata
doszczetnie zniszczona. Pierwsze proby ratowania
ruin podjeto w XIX wieku, poddajgc je konserwacji,
ale dopiero w 1998 r. Domkirke ruinerna przekry-
to stalowo - szklang strukturg chronigcg je przed
zmiennymi warunkami atmosferycznymi (arch. Pal
Biornstad, Inge Ormhang, Espen Pedersen, Lunds
& Slaatto Arkitekter AS). Projekt przekrycia szczatkow
budowli zatytutowany ,Poetry of Reason” zostat na-
grodzony w konkursie architektonicznym na: ,Projekt
ochronnej konstrukcji dla ruin katedralnych”, ogfo-
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szony w 1987 r. przez Riksantikvaren — norweskg or-
ganizacje zajmujacg sie ochrong dziedzictwa naro-
dowego i muzeum prowincji Hedmark. Patronat nad
konkursem objat National Council for Cultural Herita-
ge. Zaprojektowana struktura przekrycia obiektu sta-
nowi wertykalne rozwiniecie topografii terenu i pier-
wotnej geometrii rzutu bazyliki, tworzac z pozosta-
tosciami ruin integralng caftos¢. Powstata budowla to
przykfad na nowo konstruowanej, dawnej przestrze-
ni sacrum jako jej nowe zwiehczenie i dopetnienie.
Jak zaznaczyli sami autorzy projektu tytut koncepcji
,Poetry of Reason” oznacza ,materializacje poez;ji
ruin”, transparentng rekonstrukcje sklepienia $wig-
tyni jako symbolu nieba i wiecznosci [5]. Dzigki po-
taczeniu dwoch odmiennych technologii budowla-
nych — masywnej, kamiennej, charakterystycznej dla
okresu $redniowiecza i wspofczesnej lekkiej, stalo-
wo-szklanej uzyskano perfekcyjnie zestrojone con-
tinuum przestrzenne miejsca i zwigzanej z nim daw-
nej katedry. Wzér posadzki zaprojektowanej w obre-
bie ruin informuje o kolejnych etapach budowy ko-
Sciota, ktory powstawat na przestrzeni pét wieku. Jej
wyglad koresponduje z zachowanymi, historycznymi
fragmentami. Wspotczesna struktura tworzy dodat-
kowo rame przestrzenng, akcentujgca miejsce swie-
te i podkreslajgca wyjatkowosc ruin. Z zastosowanej
konstrukc;ji i uzytych materiatow wynika plastycznos¢
i rzezbiarskos¢ obiektu. Efekt ten poteguje naturalne
i sztuczne oswietlenie. W ciggu dnia budowla przy-
pomina drogocenny klejnot, mienigcy sie w promie-
niach stonca, zamykajgcy w sobie przystowiowe ,ka-
mienne serce”. Po zapadnieciu zmroku $wigtynia
rozbtyska od srodka, dzieki wspoétdziatajgcemu ze
sobg systemowi oswietlenia ukrytego w konstrukcji
struktury, posadzce i punktowo na zewnatrz budyn-
ku. Szklana konstrukcja i pozostatosci sredniowiecz-
nej bazyliki postrzegane sg obecnie jako jeden, nie-
zwykty obiekt. Chociaz nie nalezy zapominac o uty-
litarnej, ochronnej funkcji przekrycia.

Katedra Oslo domkirke jako przykiad czasowe-
go niebytu jezyka architektury i cyklicznej trans-
formaciji przestrzeni sacrum

Oslo domkirke konsekrowany w 1697 r. zostat
wzniesiony z holenderskiej czerwonej cegty na pla-
nie krzyza. Obiekt ten jest przykiadem s$wiatyni, do
budowy ktérej uzyto materiatu wypetniajgcego, po-
chodzgcego z dwdch wezesniejszych katedr: Sw. Hal-
Ivarda z | pot. XIl w. i Tréjcy Swietej z lat 1639-1686
r. Fakt ten swiadczy o przemijaniu form, zwigzanym
niekoniecznie z nietrwatoscig materiatow i ich fizycz-
nym zuzyciem, ale raczej podatnoscig budowli na
niszczycielskg dziatalno$¢ zywiotdw, gidwnie ognia.
Obie wczesniejsze katedry ulegly zagtadzie wskutek
pozarow. Pierwotnie kosciot otrzymat w 1720 r. wy-
str6j barokowy, kitory utrzymat sie przez caty XVIII w.
Kolejne stulecia to czas rozlegtej transformacji budow-
li. Poczawszy od 1850 r. nastepuje rozbudowa Swig-
tyni w stylu neogotyckim pod kierunkiem architekta
Alexisa de Chateauneuf. Wéwczas kosciot wzboga-
cono o obecng wiezg, nadajgcg mu charakterystycz-
ng sylwetke za$ na poczatku XIX w. otrzymat gotyc-
kie wnetrza. Ze wzgledu na niemozno$¢ pozyskania
w tym czasie oryginalnej holenderskiej cegty, do roz-
budowy swiatyni uzyto zblizonego kolorystycznie ma-
teriatu, widocznego do dzi$ w rysunku faktur elewacji.
Na prawie sto lat katedra stracita swoj oryginalny wy-
stroj, aby w 1950 r., w 900. rocznice utworzenia mia-
sta Oslo, w wyniku kolejnych prac renowacyjnych pod
kierunkiem architekta Arnsteina Arneberga kosciof
odzyskat pierwotne barokowe wnetrza. Dzi$ mozna
podziwia¢ na jego sklepieniach wspaniate malowidta
autorstwa Hugo Lons Mohra. Katedra w Oslo jest do-
wodem na to, ze odrzucenie jezyka architektury jest
odwracalne i powrot stylow jest mozliwy, nawet po
dtugim czasowym niebycie.

Dzieki autorskim planom kazdej budowli mozliwe
jest odtworzenie jej pierwotnej idei. To, co wydawa-
to sie juz przeming¢, moze sig na powr6t odrodzic,



w odpowiednim czasie i miejscu. Trwanie sacrum
miejsca generuje rekonstruowanie fragmentéw lub
catosci obrazéw minionych form, staje sie rowniez
przyczynkiem do tworzenia na ich bazie struktur do-
skonalszych, bedacych ich kontynuacjg i harmonij-
nym dopetnieniem. Norweskie katedry to wyfaniaja-
ce sie z przesziosci obrazy form, ktére gdyby nie in-
gerencja cztowieka dawno by przeminety. Trwanie

PRZYPISY

[1] Tokarczuk O., Prawiek i inne czasy, Krakow 2005,
s. 130.

[2] Danbolt G., Nidarosdomen, fra Kristkirke til nasjonalmo-
nument, Andresen og Butenschen, Oslo 1997, s. 16-25.
[3] Gunnarsjaa A., Nidaros Domkirke og denks arkitek-
toniske symbolsprak, ,Religion og livssyn” Nr 4/1986,
s. 5-11.

[4] Suul T., Nidarosdomen — Vestfrontens skulpturer, Tron-
dheim 1980, s. 17.

[5] Cielatkowska R., Sacrum pdtnocy, [w:] ,Architektura &
Biznes” 2004, nr 11, s. 44.

79

i przemijanie architektury jest wigc procesem, kto-
ry moze by¢ kontrolowany i sterowany przez ludz-
ki umyst. Nie sposob przy tym poddac sie refleksji,
ze moze roéwniez kazda istniejgca niegdy$ forma zy-
cia, dzigki kwantowemu zapisowi informacji ma szan-
se na odrodzenie, podobnie jak mozliwe jest odtwo-
rzenie kazdego wytworu ludzkiej dziatalnosci, w tym
dziet architektury.
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